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ijiy tajribani keng o‘rganish,
umumlashtirish va undan ta'lim va tadgiqotlar jarayonida samarali foy..
dalanish mahsulidir.

O'zbekiston Respublikasi Prezidentining 2016-yil 26-maydagi Qa-
rorida: «Oliy 0'quv yurtlari jahonning rivojlangan mamiakatlarida
yetakehi universitetlar va oliy 0*quy yurtlar bilan yagin hamkorlik doi-
rasida keng kolamda ishirok etgan holda 2016/2017-0'quy yili bosh-
Jangunga gadar barcha o'quy rejalari va dasturlari tubdan qayta ishlab
chigilishini nihoyasiga yetkazishni ta’minlasin, fanlarni o*qitishning es-
Kirgan, umrini o‘tab bo'lgan yondashuy va uslublaridan batamom voz
‘kechishni, bakalavriat va magistraturada jahon fani va ilg‘or pedagogik
texnologiyalaming zamonaviy yutuglariga asoslangan yangi o'quy re-
Jalari va dasturlarini joriy etishni, shuningdek. ta'lim jarayonida ularni
amalda qo'llashni hamda oliy ma’lumotli mutaxassislar tayyorlash si-
futini oshirsh uchun .. yetakehi xorijiy olimiar va o'gituvehilam jalh
etishni nazarda tutsiny', deb alohida ta'kidlangan.

Ushbu Qarorda belgilangan vazifalami amalga oshirish maqsadi-
da t'lim va tadgiqotlarning mazkur axborot-resurs manbayini ishlab
chigishda Nyu-York Davlat universiteti (AQSH), Oksford universitc-

Bat universiteti va London Metropoliten universiteti (Buyuk Brita-
niya), Kemyong universiteti (Koreya Respublikasi), Shanxay univer-

10'zbekiston  Respublikesi  Prezidentining  2016-yil  26-maydagi
4201612017-0"quy yilida O'zbekiston Respublikasi oliy ta’lim muassasalarida
0'aishea gabul qilish to'g'risidagi Qarori. /«Xalg 59°;
27-may, Nel03 (6538).




siteti (XXR) va boshaa yetakehi xorijiy universitetlaming boy fjobiy
tajribasidan samarali foydalanildi.
Timiy- uldqnqatllr va tajribala

qorllashni bil i
«Davat ta’lim standartlari»da nazarda tutilgan, yoshlarni har tomon-

anglash, o‘zlashtirish, ajdodlarimiz targ
‘mezonlami talabalar ruhiyatida ulg‘aytirish asosida amalga oshirila-
di. «Adabiyot tarixi va nazariyasi» fani aynan shunday ko‘nikma va
bilimlamni berishi lozim bo*lgan fan hisoblanadi.

«Adabiyot tarixi va nazariyasi» fani talabalarga 14 semestrlarda
o'qitiladi. Mazkur o‘quv qo‘llanma 1-semestrda o'gitiladigan «Adabi-
Yot nazariyasi» qismiga bag‘ishlangan.

Fanni o'qitishdan magsad — talabalarda madaniy va ma'naviy il-
dizlardan uzilmaslik, adabiy namunalami o'rgatish, o*zlashtirish orgali
wlamning dunyoqarashini kengaytirish, tafakur ko‘lamini yuksaltirish,
Komil ma’naviyatni shakllantirishdan iborat.

Shuningdek, talabalarda badiiy asar mohiyatini chuqur anglash
konikmasini hosil qilish, mavjud matnlar tahil va tadqiq etish, te-
ran ilmiy-nazariy xulosa va yechimlarga kelish masalasini shakllan-
tirish, egallangan bilim va malakani xalg ma’naviyatini rivojlantirish
yo'lida amaliyotga tatbiq etish fanni o'gitishning vazifalarini tashkil
etadi.

«Adabiyot tarixi va nazariyasi» fani ijtimoiy-gumanitar, kasbiy
fanfardan biri bo'lib, boshqa kasbiy fanlari chuqur o'rganishda asos
bo'lib xizmat qiladi. Biz qo‘llanmamizda Dominick Lacapraning «His-
tory, literature, critical theory», Hans Bertensning «Literary Theory.
The basics», Terry Eagletonning «Literary Theory» asarlaridan mavzu-
imizga oid qismlarini izohlab o'tamiz.

IR

ADABIYOT NAZARIYASI FAN SIFATIDA

1. Nima uchun adabiyotni o'rganamiz?
2. Adabiyotshunoslik va uning tarkibiy qismlari.
3. Sharq adabiyotshunosligi.

4. Adabiyot nazariyasining xarakter xususiyatla
5. Adabiyot nazariyasi fanining tarixiy taraqqiyoli va manbalari.

Tayanch so‘zlar: adabiyot — so'z san’ati, badiiylik, xalq og'saki
ijodi (folklor), yozma adabiyol, adabiyotshunoslik, adabiyot tarisi, ada-
biy tangid, adabiyot nazariyasi, matnshunoslik, Sharq adabiyotshunos-
ligi, Forobiy, Aristotelning «Poetika» asari, «Mezon ul-avzon» (cVazn-
lar oIchoviy), «Majolis un-nafois» («Go ‘zallar majlisi»), «Muxtasar>.

Har bir millatning o'ziga xos qadriyatlarini, dunyogarashin,
xalgona udumlaarini ro'yirost ko'rsatadigan eng kuchli vositalardan
biri o'sha xalqning adabiyoi hisoblanadi. Masalan, Abdulla Qodiriy,
Oybek, Mirtemiming asarlarini mutolaa gilganimizda o‘zbekona lutf
hayratlantirsa, Said Ahmad, Abdulla Qahhor, Ne'mat Aminov, Gafur
Glulom, Erkin Vohidov komediyalari va hajviyalarini o‘giganimizda
yoki ko'rganimizda.millatimizga xos beg'ubor kulgu va sho‘xchan
askiyadan zavq olamiz. Tog'ay Murodning «Otamdan qolgan dalalany
romanini o'giganimizda o‘zbekning mehnatkash, zahmatkash dehqo-
i ko'z oldimizga keladi. Cho'lpon, Erkin Vohidov, Abdulla Oripoy,
Muhammad Yusuf she’rlarida ajib bir lirik ohang, joziba bizni ohanro-
bodek o* Ziga tortsa, Shavkat Rahmon, Usmon Azim, Xurshid Davron
usarlaridagi shiddat va jasorat yanada maftun ctads

Umuman, «Badiiy adabiyotning bu qadar kuchi, jozibasining si
:rqm — degan savol barcha adabiyot ixlosmandlarini, badiiyat ilmi
lan shug‘ullanuvchi olimlami o'ylantirgan, mushohada yuritishga un-
dagan.

O'zbekning ma'rifatparvar ijodkorlaridan biri Cho‘lpon 16 yoshi-

di yozgan «Adabiyot nadur? magolasida adabiyot, umuman, ijod

* olami hugida quyidagilami bayon qiladi: «Ha, o'xtamasdan harakat
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qilib turg‘on vujudimizga, tanimizga suv, havo nagadar zarur bo'lsa,
maishat yo'lida har xil gora kirlar bilan kirlangan ruhimiz uchun ham
shul gadar adabiyot kerakdir. Adabiyot yashasa — millat yashar. Adabi-
yoti o'lmagan va adabiyotining taraqqiyotiga cholishmagan va adiblar
yetishtirmagan millat oxiri bir kun hissiyotdan, o'ydan, fikrdan mah-
rum qolib, sekin-sckin ingiroz bo*lury'.
Cho'lponning mazkur fikrlarini adabiyotshunos olim Ozod Sha-
rafiddinov quyidagicha izohlaydi: «Qadim-qadimlardan beri ma’lum-
i, badiiy asar chinakam san‘at darajasiga ko'tarilmog'i uchun unda
g'oyaviylik bilan badiiylik chambarchas birikib ketgan bo‘lmog'i ke-
rak. Badiyatsiz g oyaviylik adabiyotni mugarrar o*limga mahkum efa-
digan rak kasaliga o‘xshaydi. Adabiyot fagat badiiyati orqaligina, ye’ni
teran hayotiy mazmunni, muhim hayot hagiqatini odamlami hayajon-

lantiradigan, to'lqis badiy shakllarda ja-
miyat chtiyojini qondira oladigan qudrat kasb etadiy?,
Darhagiqat, adabiyot quruq g'oyalar majmui emas, balki, birinchi

navbatda, inson ruhiyati bilan bog'lig bolgan hodisa ekanligini 16
yoshli yigitcha mukammal tushunyapti. U odamlarning shuuriga emas,
his-tuyg‘ulariga ham t@'sir etishi, ularni quvontirib yoxud mahzun ah-
volga solib, shu orqali ijtimoiy burchini o*tashi zarur. Cholpon bu fikr-
lami 0'ziga xos obrazlarda bunday ifodalagan: «Adabiyot chin ma'nosi
ila o'lgan, so‘ngan, qaralgan, o'chgan majrub yarador ko'ngilga ruh
bermak uchun, faqat vujudimizga emas, qonlarimizga qadar singish-
an qora balchiglarn tozalaydurgan, o‘tkir yurak Kirlarini yuvadurgon
toza ma’rifat suvi, xiralashgan oynalarimizni yorug* va ravshan gila-
durgan, chang va tuproglar to'lgan ko‘zlarimizni artib tozalaydurg‘an
buloq suvi bo‘Igonlikdan bizga g*oyat kerakdury'.

Insonning komillashishiga, uning o'zligini anglashiga ta’sir korsa-
tadigan vositalar orasida, aynigsa, adabiyot alohida ajralib turadi.
Chunki adabiyot insonning qalb quvvati va aql-tafakkuri rivojini o*ziga

! Cha'lpon. Adabiyot nadir? ~T.: «Cho‘lpony. 1994. ~B. 36-37.
* Sharafiddinov O. Tjodni anglash baxt. ~T:: «Shargy NMAK. 2004.-B.

68.
* Cho'lpon. Adabiyot nadir? ~T:: «Cho'lpom». 1994, ~B. 36-37.
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xos tarzda mujassamlashtiradi, Unda qalbning hissiyoti, tuyg*ulari, agl-
Aing mantiqiy mushohadasi, mulohazalari ajoyib tarzda uyg-unlashgan
bo'ladi. Adabiy asarlarida kishilaring his-tuyg*ulari, fikr-mulohazalari
obrazlar orqali akslanadi. His-tuyg‘ular qalbga xos kechinmalar sanal-
sa, fikr-mushohada esa miya mulki bo'lgan ong —aglning mahsuli.
«Adabiyoty arabeha so'z bo'lib, u «odoby (ko'plik shakli «adaby)
50'zidan olingan. Odob-axloq esa insonni mukarram etuvchi, uni bar-
cha mayjudotlardan ulug'vor giluvchi hodisadir. Odob-axloq insonni
barcha mavjudotlardan ustun giluvehi hodisagina bo'lib qolmasdan,
balki kishilarni bir-biriga yaginlashtiruvchi, dunyoning osoyishtaligi,
tinchligini ta’minlovohi, odamlaming aql-tafakkurini ravshan etuvchi
tayanch omil hamdir. Shu boisdan asosi «odob, «adab» bo'lgan ada-
biyotga azal-azaldan jamiyat ma'naviyatining poydevori sifatida qaral-

gan.

Adabiyot atamasi azal-azaldan Kishilar turmushida juda keng
qollangan bo'lishiga qaramasdan, uning mohiyatini to'la-to'kis ifo-
da giladigan yagona so‘z topilmagani juda qiziqdir. Masalan, «litera-
tura» so0'zi adabiyotning yozma xususiyatini ifoda qiladi. «Literaturay
«yozilgan, bosilib chiqqan, chop etilgan yozuv mahsulotlari» demak-
dir. Chunki lotincha «literardan hosil bo‘lgan bu soz «harfy degan
ma‘noni bildirad. Biroq, adabiotning yozma shakli bilan birga uning
0g'zaki shakli ham mavjuddir. Qolaversa, folklor, ya'ni xalq og'zaki
adabiyoti yozma adabiyotdan avval paydo bo‘lgan. U yozma adabi-
yotning maydonga kelishiga asos, poydevor sifatida kishilik jamiyati
tafukkuri tarixi, xayoloti va dunyogarashi rivojini o'zida aks cttirgan.
Shu boisdan: «Adabiyotning yorma va og'zaki xususiyatini ingliz tili-
da qo‘lianadigan wliteratura terminidan ko'ra nemischa «wortkunsts
yoki ruscha «slovesnosty so'zlari o'zida anigroq mujassamlashiradin,
deb yozadi AQSHIik adabiyotshunoslar R. Uellck va O.Uorren (Teopiua

1. — Moskva: Progress, 1978. S, 39).

Adabiyotning tabiati, vazifalari xususida barcha davrlarda juda
ko'plab asarlar yozilgan. Jumladan, sho'ro siyosati hukm surgan davrda
ham us, o'zbek va boshqa xalglar olimlari tomonidan adabiyot haqida
qator tadgiqotlar yaratilgan. Ularda adabiyotning paydo bo*lishi, shakl-

7




lanishi, rivoj, janrlari tabiati, adabiyotdagi an anlviylik va yangilanish
Jnrnyonlnn xususida mulohazalar ilgari surilgan.

iz qo‘llanmamizda Dominick memm «History, literature,
cmtcsl theory» asaridan mavzuimizga oid qismlarini izohlab ofamiz.
Mazkur kitob adabiyot (xususan, roman), tarix va tanqidiy tafukkur
uchun umumiy bo‘lgan muammoga bag'ishlangan esse kadridan bosh-
lanadi. «Bu mavzu keng qamrovli, mening yondashuvim esa, selektiv-
dir. Biroq muammolar tahlil qilinadigan uslub tarix va adabiyot uchun
‘umumiy natijalarni beruvehi tarixiy-adabiy tahlilga mansubdin». Ushbu
kitobda tarix va adabiyot o'zaro ziddiyatli munosabatga Kirishadigan
samarali so‘rov shaklini tuzish — tarixiy anglash masalasida tangidiy
(Gumladan, adabiy) nazariyalarning, adabiy tanqidning tarixiy masala-
larining o‘mi hagida so'z yuritiladi'.

Ijtimoiy fanlar bilan yaqin munosabat va ijtimoiy tarixga yuz o's
rib aytish mumkinki, tarixiy fanlar va adabiyot orasida aloga bor
Bu tendensiya Gabriel Spigel asarida tarix, ijtimoiy nazariya va ijt
moiy o'zgarishlar bilan bog'liq holda tahlil etilgan. Tanigli mantiqchi
Villyam Spigel: «Yangi tendensiyalar tarixi» to*plamida dalil, lingyis-
tika, tahrir, adabiyot va fanqidiy nazariya, il va madaniy burilishlar
o'zaro bogligy, deya ta'rif beradi.

«Men tarix va adabiyot ortasidagi munosabatlar hagida qayta
oylash jarayonida bir o*lchov hagida o'ylashni istardim. Men fikrlash
eng ishonchli yo'l deb o'ylayman va tasavvur ilish deb hamkorlik-
ning murakkab va xilma-xil shakllari, aynigsa, o‘zaro so‘roq usulla-
i tarix va adabiyot o'rtasidagi munosabatlarga daxldor deb bilaman.
Boshqa so'zlar bilan aytganda, tarix va adabiyot, bir-biriga savollar,
topilmalarga javob izlab munosabat o'matishi mumkin. Tarix va ada-
biyot orasidagi alogalar juda aniq va yaxshi rivojlangan bo'lib, bu, ay-
niqsa, tarixiy sharoitda jarayonni kiritishda adabiy matnlarda o'z aksini
topadi.. Bu masala bugungi kunda jarohatli bo'shliglar yoki «reabylik
bilan tarixiy kuchlar orasida chambarchas bog'liglik borligini isbotlay-

* Dominick Lacapra. History, liteature, critical theory. Comell university
press. 2013. 3-page
]

a

di. Bunday matnlar adabiy sohada va keng ijtimos

-madaniy va siyosiy
ma'noda o*zgarishlar bo*lgan vaqt davomida o'giladi. Iim doimiy ra-
vishda puxta adabiyot yoki «adabiy» obyekini o*rganadi, o'zlashtiradi.

Hagigiy badiiy asaning asosiy shakli doimiy sarguzasht bo'lib,
bunda shaxsning kapitalizm, mustamlakachilik, o'sish kabi mav;
dagi adabiy matn ijtimoiy-tarixiy yoki tarixiy jarayon yoki farki
da bir turdagi bir alomat bir egizak tasvir emas, balki kontckstval
bo'lib, 0'ziga xos, betakror shaklda, ko'rinishi «reablikni aks eftiris
hi kerak. Matn o'sha davring, vaqtning hujati bo'lib xizmat qiladi.
Ushbu yondashuvning o'ziga xos variantida ushbu holatda kamida
davlat yoki umumiy madaniyat darajasining o'ziga xos jihatlari ada-
biy hodisalarda yorgin aks etadi, adabiyot deb atalmish institut esa,
zamonaviy madaniyat sohalarini rivojlantirishga xizmat qiladi. Shu
ma’noda, adabiyot o'z nuqtayi nazaridan dinamikasi ko'proq yoki
boshqa kontekstual bosim kamroq ochiq va shunga o‘xshash fargla-
nuvehi tizimlari yoki zamonaviy jamiyat va madaniatning boshga
sohalari (masalan, ilm-fan, ish yoki kasb-hunar) bilan bog‘liq bo‘ladi.

‘Yana bir javob: matn ~ avtonom yoki yangi tarixiy sharoitda asosiy
adabiy ma’no ifodalovehi vosita hisoblanadi. Badiiy uslublar, manba-
lar bilan doimiy shug*ullanish adabiyotni yanada ko'prog tushunishga
xizmat giladi»'.

Adabiyotshunoslikning o*rganadigan manbasi adabiy-badiiy asarlar
va ular yaratilgan sharoit, muhitdir. Bundan ayonlashadiki, adabiyot-
shunoslik juda ko'p fan, sohalar, xususan, tarix bilan uzviy bog'liq
holda ish tutadi. Ayni chogda, barcha fanlar turl tarmog, bolimlarga
ajralgani singari adabiyotshunoslik ham muayyan tarkibiy gismlarga
bo'linadi. Bular: adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi,

me-
todologiyasidir. Ularning har biri adabiyot hodisalarini ma’lum bir
yo'nalish, nugtayi nazardan o'rganadi. Barchasining bosh obyekii csa
‘adabiy-badiiy asarlar sanaladi.

! Dominick Lacapra. History, literature, critical theory. Comell university
press. 2013,13-15-pages.
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Atogli olim, professor Umarali Normatov shunday yozadi: «Adabi-
yotshunoslikda «Biografik metod» degan ilmiy maktab bor. Bu metod
yozuvehi asarlaridagi ijodkor shaxsiyati, tarjimayi holi bilan alogador
jihatlami tekshiradi. Oil Yogubov ijodi bu xil fadgiqot uchun g‘oyat
boy material berad. Adibning o*nlab asarlari, jumladan yangi to*plam-
dan joy olgan publisistika hamda etyudlar, «Qaydasan, Moriko%,
«Muzqaymogy, «Yaxshilik kabi qissa va hikoyalarida muallifning
o'zi asar personaji sifatida ishtirok etadi; shaxsan o'zi bevosita ishtirok
etmagan asarlarida ham muallifning o'mi tayin  ehtirosga to'la yoniq
ovozi baralla eshitilib turadi. Hatto olis tarixdan hikoya qilgan asarla-
rida ham yozuvchining shu xildagi shaxsiy ishtiroki ularga ajib fayz
baxsh etadin'.

Aynan «Biografik metod»da yozilgan asarlami Abdulla Qodiriy,
Oybek, Abdulla Qahhor va boshaa adib fjodida ham kuzatish mumkin.

Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlaridan biri bo‘lgan «Adabiyot
tarixi» adabiyotning taraqqiyoti tamoyillarini, har bir davming o'ziga
xos xususiyatlarini, fjodkorlaming fjodiy faoliyatini o‘rganadi. Adabi
‘ot tarixi har bir adabiy hodisani mavjud ij iyosiy vogelik bilan
bog'liq holda talgin giladi. Qiyoslash orgali davrlar adabiyoti orasidagi
o‘zgarishlarni aniqlaydi. Milliy adabiyotlar o‘rtasidagi farg-tafovut-
lami ko'rsatadi. Adnb tda ro'y bergan o'zgarishlarmi muayyan bel-

o diain

taraqgi-
yot bosqichlarini mm.p ajratish nisbiy bo'ladi. Adabiyot tarixini
davrlashtirish, avvalo, adabiyot hodisalariga qanday nugtayi nazardan
yondashishga bog'liq. Adabiyot tarixida adabiyot janrlarida ro‘y ber-
gan yangilanishlar, ijodkorlaming hayot hodisalari va inson obrazini
yaratishda qanday uslub, unsurlar go‘llagani ham aniglanadi. Chunki
adabiyot tarixi adabiy janrlar, adabiy uslublar tarix;
Adabiyotshunoslikning ikkinchi tarkibiy gismi hisoblangan cadabi-
yot nazariyasiy adabiyot va ijimoiy hayo orasidagi bog-ligikni, 50’z
san‘atining kishilik jamiyati taraqqiyoti bilan bog'liq holda rivojlani
ni, adabiy tur va janrlar tabiatini, ularning o'ziga xos xususiyatlarini

! Normato. U Nafosat gurunglari. ~T.;: «Muharriry, 2010, —B. 203,
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badiiy asar tuzilshi, un tashiil etuvchi gismlari, asarning il foda
uslubini, badiiy-tasviriy vositalami yo'nalish, adabiy usiub,
adabiy maktab, ijodkoring badiy mahorati kabi masalalami o‘rgana-
m Shuningdek. u adabiyotni inson ma’naviy-ma’rifiy faoliyatining bir

e quyvatga ega bo'ladi.
Adabiyotshunoslikning uchinchi tarkibiy gismi hisoblangan <ada-
biy tangid» joriy adabiy jarayonni tahlil il
ning g'oyaviy-cstetik qimmatiga baho beradi. Adabiy jarayonda paydo
bo'layotgan o'zgarish, yo'nalish, uslublami aniglaydi. Asarlaming ki-
shilar did, tafakkuriga t’siri hagida fikr bildiradi. Joriy adabiyot ho-
disalari xususida mulohaza bildiruvehi adabiyotchi mutaxassis — m
nagqid, kitobxon va yozuvehi, shoir o'rasida o'ziga xos vositachi,
hakam vazifasini bajaradi. Munaqqidning keng tafakkur bilan mulo-
haza yurita bilishi adabiyot ravnagi va o‘quvehilar ommasi did-savi-
yasining yo'qolishiga samarali tasir ko‘rsatadi. Munaqgidlar faoliya-
i jamiyatda jtimoiy fikming faollashishiga samarali ta’sir ko‘rsatgan
asosiy omillardan biri boIganini tasdiglovehi dalillar tarixda talaygina.
Qadim Sharqda she’riyat badiiy asar (doston, g‘azal, ruboiy, tu-
$ug va hokazo) darajasida qadrlangan. Aytish mumkinki, Sharq
adabiyotshunosligi, asosan, she'riyatdan iborat bolgan. She'mi tus-
hunish, tablil gilish, sharhlash kishilaming intellcktuallik darajasini
belgilaydigan o'iga xos mezon hisoblangan. Shuning uchun o'z
monining barcha peshqadam ijodkorlari she’riyatga doir maxsus bir
asar yaratishga harakat gilishgan. Jahon tibbiyot fani tarixida yuksak
o'rin tutgan Abu Al ibn Sinodek mutafakkiming «Shoirlar pan
hi» asarini yozgani ham aynan shundan dalolat beradi. Yoki Alisher
‘Navoiy, Bobur singari siymolaming «Xamsa, «Xazoyin ul-maoniy»,
«Bobumomanyu yuzlab go'zal g'azal, tuyuqlar yaratish bilan kifoya-
lanmasdan, «Mezon ul-avzon» («Vaznlar o‘lchovin), «Majolis un-na-
foiis» («Go‘zallar majlisi»), «Muxtasarsdek asar bitgani, ularning aruz
she'r tizimini g*oyat nuktadonlik bilan tadqiq qilgani Sharqda azaldan
she'riyatga g'oyat e'tibor berilganini tasdiglaydi. Forobiy Aristotcl-
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ning «Poctikaysini sharhlab, eramizdan avval yashagan bu donishmand
ozining she’r satrlar hagidagi mulohazalarini tola bayon gilishga ul-
gurmagan der ckan, u she’r san’ati hagida shunday deydi: «Bu san'at
biror magsadni amalga oshirayotgan paytda yo‘ldan chigib ketmaslikka
yordam beruvchi va inson xayolini gog‘ozda namoyon etuvchi san’at-
dir. She’ming olti xili bor. Shundan uchtasi yaxshi va uchtasi yomon
. Yaxshilaridan biri shuki, inson uning yordamida aqliy quvvatini
mukammallashiradi, san’atga olib boruyehi fikri oydinlashadi, yax-
shi ishlarga, fazilatli bo'lishga ilhomlanadi, xasis .y.
ishlardan saqlanadi. Tkkinchi yaxshi xili ki
yuksaltiradi, haddan tashqari chtiyotkorlkni xoli fiad, izsacnafsn
saglaydi, g'azablanishdan, yomon ishlardan chiyot bo'lishga yordam
beradi. Uchinchisi, ana shu yugorida qayd etilgan yaxshi xislatlarni na-
‘moyon etishga yordam beradi».

Har bir fanning obyekti bo‘lgani singari mhlyolshunoahlmmg
ham o'z o'rganish manbasi bo'lib, bu — badiiy adabiyot.

‘ot inson tafakkurining eng noyob ne’matlaridan
shaklaridan biri hisoblangan badiiy adabiyoming og'zaki vi
shakllari mavjud bo'lib, ulaming har ikkalasi uchun ham bosh obyekt
inson va uning o'ziga xos dunyosidir.

Yozuvehi, shoir mavjud voqelikni go'yo harakatlanayotganday
ko'rsatadi. Ulaing ko'zga dabdurustdan tashlanavermaydigan jihat-
lari hagida fikr bildiradi. Hodisani xuddi ayni chog'da bo‘layotgandek
Jonli holatda gavdalantirishga intiladi. Buning uchun xilma-xil giyos,
sh, tashbeh, o*xshatishlarmi qo*llaydi. Ular badiiy adabiyot-
ning muhim asoslaridir.

Nazariya yoki nazariy fikrlash, undan mustaqil tarzda ma’lum
magsadda foydalanishni tagozo etishini tan olsak-da, adabiyot nazari-
yfmmng tadgiq obyekti va tahlil usullari muammoli bo‘lib qolmogda.
hodisalar hagidagi fikrlarni umumlashirish va tushunchalami
nvo;hnnnsh koniyatlarini talgin va tahlil gilish uchun asos borlib
xizmat qiladi. Adabiyot tushunchasi nazariyotchi olimlar o'rtasida bahs
va munozaralarga sabab bo‘lsa-da, u badiiy shakllangan yozma ada-
biyo sifatida z0q tarixga egadir. Adabiyot nazariyasi ham adabiyot
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singari tarixiy vaziyatlaring natijasi yoki mahsuli hisoblanadi, XX asr
oxirlariga kelib adabiyot nazariyasi uchun yangicha yondashuy hamda
tahlillarni ishlab chigish zaruriyati tug'ildi’.

«Adabiyoty tushunchasining ma’nosini to‘laligi bilan ochib berish
uchun, avvalo, adabiyotning bir necha muhim eng ko‘zga tashlanadigan
va hamma tomonidan tan olingan xususiyatlarini ko'rib chigish lozim.
Adabiyo taraqqiy topgan har bir xalqning yutuglari tezda butun jahon
‘migyosiga chigadi. «Keling, Alisher Navoiydek shoir bo'lgani uchun
quvonaylik. Bizga shunday shoimi armug‘on gilgan o'zbek xalgiga
katta rahmat aytaylik, — degan akademik N.IKonrad. Adabiyotning
butun insoniyat madaniyati bilan chambarchas bog'lanib ketgani uning
bu gadar keng ommaviyligini ta’min etuvehi sabablardan biridir. Har
bir xalgning vakillari tomonidan yaratilgan asarlaming butun insoniyat
tomonidan gabul etilishida adabiyotning ana shu xususiyati — omma-
viylik yana ham yaqqol ko'rinadi.

Adabiyotning yana bir xususiyati — uning ma’lum shaxslar, ta-

i Shuni ta’kidlash joizki, bu jihat-
ijodidan farq giladi. Uning yana

dan yozma adabiyot xnlq og'zaki |

liksiz san’at yo qdu San’atning mavjudligi, mohiyati uning badiiyli-
‘gidadir. Shuning uchun badilylikni san’atning tashqi ko'rinishi, shakli
sifatida qarash asossizdir. Badiiylik shakl va mazmun mutanosibligi
tufayli ta’sirchanlik kasb etadi. Adabiyotning badiiyligini ta’minlay-
digan eng birinchi omil uning tilidir. Chunki adabiyot so‘z san’atid;
Tasviriy san’at asarlariga ranglaming yorginligi, ulaming o'z o'mi-
da qo*llanishi joziba baxsh etsa, adabiy asami soz nafosatli giladi.
Adabiy asarda hayotning kundalik oddiy hodisalari so‘z tufayli
‘yorgin, hayajonlantiradigan bo'lib ko'rinadi.

! Gregory Castle. The Blackwell Guide to Literary Theory. Blackwell
Publishing Ltd, 2007, 5-6 pages.
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Adabiyot nazariyasining sty obycka sanalgan bai
yotning ikki shakli: xalq og'zaki fjodi (folklor) va yozma adabiyotni

bir-biridan past yoki baland go'yib bo‘lmaydi. Chunki har ikkisi ham
50'% san'aidi. Xalg og'zaki fjodi namunalarida ham, yozma adabiyot
asarlarida ham hodisalar ta’sirchan, badiiy gavdalantiriladi
ma‘naviy, tarixiy taragqiyot tfayli yozma adabiyot qanchalik ravnagga
erishgan bo*lmasin, u folklor asarlari o‘mini cgallay olmaydi. Folk-
lor yozma adabiyotning paydo bo'lishi, shakllanishi va rivojlanishini
t'minlagan poydevor sanaladi. XX asr adabiyotida yangi yo‘nalish-
lar yuzaga kelishiga ham gadimiy folklor mif (asotir)lari asos bo'lgan.
Umuman, yozma adabiyotni yangi timsol, yangi obrazlar bilan boyitib
borishga folklor asarlari samaral ta’sir ko‘rsatadi.

Adabiyot nazariyasining asosiy obyekti bo‘lgan xalq og‘zaki IJ di
asarlari va yozma adabiyot nima? Xalq donishmandligi, hayot
basini mujassam etgan magollar, topairlik, zukkoliky
topishmoglar, kishilaming qabramnlig, jasurligi, el.yurt manfaati
uchun fidoyiligini ta'sirchan vogealarda aks ettinvchi dostonlr,

tuyg-ularini satrlas *shig-
s xxlq og'zaki undl asarlari sanalsa, «O‘tgan klml.nr» (A.Qodiriy),
«Yulduzli tunlar» (P.Qodirov)ga o‘xshagan romanlar, «Jamilay
(Ch.Aytmatov), «Yodgor» (G'.G'ulom) singari gissalar, «Be-
mon» (A.Qahhor), «Urushning so‘nggi qurboni» (O*.Hoshimov)
kabi hikoyalar, «Birinchi muhabbatimy (A.Oripov), «O‘zbegimy»
(E. Vohidov) kabi she'rlar yozma adabiyot namunalaridir. Xalq og‘za-
ki ijodi uchun ham, yozma adabiyot asarlari uchun ham mushta-
rak jihat ularning hayot hodisalari va inson dunyosini obrazli ifoda
etishidir. Obrazlilik adabiyotning har ikki shaklini umumlashtirib tu-
ruvehi bosh xususiyatdir. Folklor bilan yozma adabiyot asarlari ora-
sidaga eng muhim farg — biri og'zaki shaklda, ikkinchisi esa, yozma
tarzda vujudga Kelishidadir. Shuningdek, maqol, ertak, topishmog,
qo'shiq singari folklor asarlarning muallifi kim ekani, ularning qa-
chon, gayerda yaratilgani noma’lum bo‘ladi. «Alpomishy, «Manas»
singari jahon madaniyati durdonalari sanalgan xalq dostonlarini ilk
bora kim ijro etgani aniq emas. Buni aniqlashirishga urinish ham

i

iz. Folklor asarlaming o'ziga xos yana bir xususiyati ularning
variantliligidir. Gazal, ruboiy, tuyug, roman, qissa, hikoya singari
yozma adabiyot asarlari esa biror bir muallif tomonidan yaratiladi.
0'sha asar uning nomi bilan bog'lanadi. Chunki bu asarning yaratuy-
chisi, kashfiyotchisi uning muallifi sanaladi.

Mavzu yuzasidan tavsiya etiladigan adabiyotlar ro‘yxati

1. Gregory Castle. The Blackwell Guide to Literary Theory.
Blackwell Publishing Ltd, 2007, 5-6 pages.

2. Sulton 1. «Adabiyot nazariyasi». ~

3. Xalizev V. Teophs maTeparypsl.

4. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish, — T:: <Fany, 2007.

5. Cholpon. Adabiyot nadir? ~T.: «Cho'Ipon». 1994,

6. Sharafiddinov O. Tiodni anglash baxti. —T.: «Shargy NMAK.

«Oqituvchi», 2005,

7. Normatov U, Nafosat gurunglari. ~T.: «Muhasriry, 2010,

Mavzuga doir mustaqil ish topshiriglari

1. Adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi fanlarin
ijtimoiy-tarixiy asoslari, o'zaro farqli va mushtarak xususiyatlarini
aytib bering.

2. Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari nima?

3. Adabiyot nazariyasi nimani o‘rganadi?

4. San’at wrlarining farglanishi tamoyillari qanday?

5. Adabiyot va estetik kategoriyalar o'rtasidagi uzviylik nimada?

Keyslar banki
Keys 1. Adabiyot tarixi, adabiy tangid, adabiyot nazariyasi fan-
larining o'rganish obyektini topadi va ijtimoiy-tarixiy asoslarini fu-
shuntiradi. Obyekti aniq bo‘Imagan holda, ijtimoiy-tarixiy asosin bilib
bolmaydi. Endi shular asosida ulaming o‘zaro fargli va mushiarak xu-
susiyatlarini topish va aytib berish kerak.
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Keysni bajarish bosqehichlari va topshiriglar:
— keysdagi muammoni keltiib chigargan asosiy sabablani belgi-
lang (individual va kichik guruhda);

, adabiy tangid, adabiyot nazariy:
moiy-tarixiy asosini aniglang (individual holda).

Mavzu yuzasidan savollar

1. Adabiyotshunoslikning qanday tarkibiy qismlarini bi
2. Adabiyot nazariyasi adabiyotshunoslikning tarkibiy gismi ekan-
ligini qanday isbotlaysiz?
3. Jamiyat badity madaniyatini o'stirishda bu fanning ahamiyati ni-
iada?

4. Nazariya qanday yuzaga keladi?

6. Adabiyot nazariyasining xarakter xususiyatlari deganda nimani
tushunasiz?

7. Adabiyot nazariyasi qanday fanlar bilan alogador?

8. Adabiyot nazariyasining obycki nima?

Test savollari

1. Adabiyorshunosliking arkiiy gsmirin belgilang.
A. Matnshunoslik, manbaashunoslik:

B. Bibliografiya, adabiyot nazariyasi;

C. Adabiy tanqid, adabiyot tarixi;

D. Adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, adabiy tanqid.

2. Adabiyot nazariyasining obyektini aniglang.
A. She'riy asarlar tuzilishini aniglaydi
B. Badiiy asarlardagi o'ziga xosliklami o‘rganadi;
C. Epik asarlaming janr va turlarini tahlil qiladi;

D. Adabiy-badily asarlar va ular yaratilgan sharoit, muhit.
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3. «Adabiyot» arabcha so'z bolib, u «odoby (koplik shakli «adab»)
so‘zidan olingan. Ushbu atamaning boshqa illardagi to‘g'ri variantini
toping.

A «Wammnm iteray, «literaryn;

B. Ner «wortkunst, ruscha «slovesnost;

2§ mecha «literay, ruscha literatura;

D. Ingliz tilida go'llanadigan literary».

4. Gtarb adabiyotshunosligidagi qadimiy manbalami ...iqln.g
A. Aristotel «Poetikay, Belinskiy V.G «Tanlangan

B. Aristotel «Ritorika», «Poetika» asarlari, Bualo «P\)alk san’aty;
C. Bualo «Poetik san’aty, Belinskiy V.G. «Tanlangan asarlary;

D. Boryev Y.B. «Estetikay, Aristotel «Ritorika» asarlari,

5. Sharq mumtoz adabiyotshunosligida adabiyotshunoslikka oid
asarlamni aniglang.

A. Navoiyning «Majolis un-nafois», «Hazoyin ul-maoniy» asarlari,

B. Boburning «Mezon ul-avzon», Navoiyning «Majolis-un nafois»
asarlari;

C. Navoiyning «Mezon ul-avzon», Boburning «Muxtasar» as

D. Navoiyning «Muhokamat ublug'aisyns, dBados l-bidoysy
asarlari.

5. Adabiyot nazariyasining 2 asosiy obyekini belgilang.

A. Xalq og'zaki ijodi (folklor) va yozma adabiyot;

B. Nasriy va nazmiy asarlar;

C. Lirik va epik asarlar;

D. Adabiyotshunoslik va adabiy tangidga oid asarlar.

7. «Adabiyot» tushunchasining ma’nosini eng muhim va har to-
monlama tan olingan xususiyatlarini belgilang.

A. Adabiyoti taraqqiy topgan har bir xalqning yutuglari tezda bu-

jahon migyosiga chiqadi, adabiyotning yana bir xususiyati uning
ma'lum shaxsla, talant egalar tomonidan yaratilshidr badi
yotning tili xalqning tilini i




B. Adabiy asarda hayotning kundalik oddiy hodisalari so'z tufayli
‘yorgin, hayajonlantiradigan bo'lib ko‘rinadi, sujet va kompozitsiyasi
'ziga xos bo'ladi;

C. Badiiylik barcha san'at turlariga xos hodisadir. Badiiyliksiz
san'at yo'qdir, tarbiyaga biroz ta’sir gilad;

. Badiiylik shakl va mazmun mutanosibligi tufayli ta'sirchanlik
kasb etadi, yozma adabiyot rivojlanadi.

9. Xalq og'zaki ijodi namunalari hamda yozma adabiyot asarlarida-
gi eng muhim mutanosiblikni aniglang.

‘A. Xalq og'zaki ijodi namunalarida ham, yozma adabiyot asarlarida
ham ijobiy va salbiy obrazlar bo'l

B. Xalq og'zaki ijodi namunalarida ham, yozma adabiyot asarlarida
ham hodisalar ta’sirchan, badiiy gavdalantiriiadi;

C. Xalg og'zaki fjodi namunalari ham, yozma adabiyot asarlari ham
badiiy uslubda yoziladi;

D. Xalq og'zaki ijodi namunalari hamda yozma adabiyot asarlari-
dagi vogealar rivojida o*xshash jihatlar mavjud.

10. Yozma adabiyot qanchalik ravnaqqa erishgan bo*lmasin, u folk-
lor asarlari o'mini egallay olmasligi ?

A. Folklor yozma adabiyotning paydo bo‘lishi, shaklanishi va
rivojlanishini ta’minlagan poydevor sanaladi. XX asr adabiyotida
yangi yo'nalishlar yuzaga kelishiga ham qadimiy folklor mif (aso-
tir)lari asos bo‘lgan. Umuman, yozma adabiyotni yangi timsol, yan-
i obrazlar bilan boyitib borishga folklor asarlari samarali ta’sir
ko'rsatadi;

B. Egallay olmaydi

€. ljtimoiy-ma’naviy, tarixiy taraqqiyot tufayli yozma adabiyot
qanchalik ravnagqa erishgan bo'lmasin, u folklor asarlari o‘rini cgal-
lay olmaydi;

D. Har birining 0z o°mi bor.

11. Adabiyot nazariyasining asosiy obyekti bo'lgan xalq og'zaki
ijodi asarlari va yozma adabiyot nima?

A. Xalq donishmandligi, hayotiy tajribasini mujassam etgan
magollar, topgirlik, zukkolikni tagozo etadigan topishmoglar, kishi-
laming qahramonligi, jasurligi, el-yurt manfaati uchun fidoiyligini
twsirchan voqealarda aks ettiruychi dostonlar, orzu-havas, quvonch.
shodlik tuyg‘ularini satrlarga singdirgan qo‘shiglar xalq og'zaki fjodi
asarlari sanaladi;

B. «O'tgan kunlan» (A.Qodiriy)ga o*xshagan romanlar, «Oq kema»
(Ch.Aytmatov) singari gissalar, «O'g‘ri» (A. Qahhor) kabi hikoyalar,
«Bahor» (A.Oripoy) kabi she’rlar yozma adabiyot namunalaridir. Folk-
lor uchun ham, yozma adabiyot asarlari uchun ham mushtarak narsa
ulaming hayot hodisalari va inson dunyosini obrazli ifoda etishidir.
Obrazlilik adabiyotning har ikki shaklini umumlashtirib turuychi bosh
xususiyatdir;

C. Folklor bilan yozma adabiyot asarlari orasidaga eng muhim
farg— biri og'zaki shaklda, ikkinchisi esa yozma tarzda vujudga keli-
shida. Shuningdek, magol, ertak, topishmoq, qo‘shiq singari folklor
asarlarning muallifi kim ckani, ularning qachon, qayerda yaratilgani
noma’lum bo‘ladi. «Alpomishy, «Manas» singari jahon madaniyati
durdonalari sanalgan xalq dostonlarini ilk bora kim ijro etgani aniq
emas. Buni aniglashtirishga urinish ham o‘rinsiz. Folklor asarlarning
0'ziga xos yana bir xususiyati ularning variantliligidir. G-azal, ruboiy,
tuyug, roman, qissa, hikoya singari yozma adabiyot asarlari sa biror
bir muallif tomonidan yaratiladi. O'sha asar uning nomi bilan bog*la-
nadi. Chunki bu asaming yaratuvchisi, kashfiyotchisi uning muallifi
sanaladi;

D. Ikkisi ham badiiy adabiyot.




TARQATMA MATERIALLAR

ADABIYOT NAZARIYASI — adabiyotshunoslik fanining asosiy
sohalaridan biri. Adabiyot nazariyasi badiiy adabiyotning mohiyat, ri-
vojlanish omillari, jamiyat hayotidagi o‘rmi va vazifalari, badily asar ta-
biati hamda uning tuzilishi, badiiy til xususiyatlari, adabiy tur va janr-
lar kabi masalalarni umumiy tarzda o'rganadi va shu asosda umumiy
I L T T
obraz va obraz] i,
va badiiy ijod, b

riyasi adabiyotshunoslikning yadrosini tashkil giladi. Adabiyot nazari-
yasi adabiyol tarixi va adabiy tanqid materiallarini umumlashtirsa, bu
ikkisi o'z faoliyatida adabiyot nazariyasi ochgan qonuniyatlar, u ishlab
chigqan ilmiy tushunchalar tizimiga tayanadi. Shu tariqa adabiyotshu-
noslikning har uchala asosiy sohalari bir-biri bilan bog'lanadi, yaxit
bir tizim — adabiyotshunoslik ilmini tashkil qiladi.

SHARQ ADABIYOTSHUNOSLIGIDA, jumladan o'zbek adabiyot-

i adatsod sl i i pcti g
o‘rganilgan. Badii nmmln.hr sxrus@ ilmi ore (vaoly, Bobur), Ilrm qa-
yavailmi bad’ o

‘masalalar il irasi bilan ch:klnl-

gan cdi. Shargda cmuallimi soniy» dzya ulug'lanuvehi Forobiy esa, yunon
faylasufi Arastu ta’sirida va bevosita uning asarlarini sharhlash jarayonida
hu‘hyy ndnlﬂywung mohiyat, tur va janrlar kabi masalalariga e'tibor qarat-
i muayyan bir
tizim hong,a kelmagan, tatbigiy xarakterdagi hodisa edi. O'zbek adabiyot-
shunosligida adabiyot nazariyasining alohida tarmog sifatida shakllanishi
XX asming dastlabki choragiga to‘g'ri keladi, sohaning qaldirg*ochlari
sifatida Fitrat, Abdurahmon Sa’diylami korsatish mumkin.
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BADIIY ADABIYOTNING O‘ZIGA XOSLIGI

1. Mazmun va shakl hagida umumiy tushuncha.

2. Adabiy matnlar talqini va adabiyot nazariyasi.
i ijodining pafosi va badiiy asar.

4. Badily asarda mavzu va g

5. Badily asar tili va uning xususiyatlari.

Tayanch so‘zlar: mazmun, shakl, badiiy asar, pafos, yozuvchi jodi
Ppafosi, mavzu, g oya, badiiy asar i,

O'zbekning ardogli yozuychisi O'tkir Hoshimov badiiy asarga o'zi-
'rif beradi va. bu tavsif ko'plab ilmiy qoidalardan qisqa va
bilan bir marta o'gigan insonning qalbida umrbod mubrlana-
i: «Badiiy asar shunday daraxtki, uning shoxida umumbasharly meva-
lar yetiladi, ildizi i 3
Har bir fanning obyekti bo'lgani singari adabiyotshunoslikning
ham o'z o‘rganish manbasi bo'lib, bu badiiy adabiyotdir. Badiiy adabi-
yot inson tafakkurining eng noyob ne’matlaridan b timoly ong
shakllaridan biri hisoblangan badily adabiyotning og'zaki va yozma
shakllari mavjuddir. Ularing har ikkalasi uchun ham bosh obyckt in-
son va uning 0'ziga xos dunyosidir, Albatta, tabiat hodisalari, hayvon,
Jonivorlar hayotiga bagishlangan asarlar ham bo'ladi. Biroq, ularda
ham aslida Kishilar nazarda tutiladi, odamlarga saboq bo‘ladigan, man-
fuat keltiradigan fikr, xulosalar ilgari suriladi. Tun, kun, quyosh, oy,
ar, yil fasll imliklar hagida mulohaza yuritilganda ham,
‘ayvalo, kishilar hayoti, turish-turmushi e’tiborga olinadi. Tabiat hodisa-
lari, hayvonlar, osimliklar hagidagi asarlar, ayni chog‘d, kishilaming
(demak, ijodkoming ham) badiiy tafakkur darajasin, falsafiy mulohaza
yuritish miqyoslarini, xayol, tasavvur olamining qamrov doirasini ham
bildiradi.

| Hoshimov U. Daftar hoshiyasidagi bitiklar. ~T:: «Sharqy NMAK. 2013,
~B.222.
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“Taniqli adabiyotshunos olim Dilmurod Quronov «Adabiyotshunos-
likka kirish» asarida: e ek i dnrshklzrﬂa
«Badiiy adabiyotning pred inson» deb ko'rsatilad
kur fikmi tor ma’'noda mshumsh uni mutlaglashtirish unclw.‘lk w g'ri
bo*lmaydi. Chunki adabiyot insonni alohida (izolyatsiya gilingan hol-
da] emas, balki jamiyat, tabiat (hlr 50z bilan aytganda — borliq) uz-
alogada o‘rganadi. Zero, 0'zini ulardan xoli, izolyatsiya
e e il bo'lnay, son tabam ijtimoly hodi-
sadir. Modomiki adabiyotning predmeti ham, uning yaratuychisi ham
inson ckan, adabiyotning ijtimoiy bo‘lmasligi mumkin emas. Nima
uchun asar yozildi, nima uchun fjodkor asami yozishga kirishadi?
Axir kundalik turmushda duch keigan odamlar, hodisalar uning galb
qozonida, aql-idrokida aynamaydimi, uni yozmasa bo*Imaydigan ho-
latga keltirib, qo'liga qalam olishga majbur gilmaydimi? Demak, ge-
netik Jll’lal.dall xohlasak-xohlamasak adabiyot ijtimoiy hodisa ckan. Bi-
roq yz jihatidan, dunyoga nuqtayi nazar, o‘sha dunyo tufayli
e |g... hmnymlar, fikrlar nuqtayi nazaridan, tom ma'noda,
shaxsiy hodi

Badiiy adabiyotda kishilar dunyosi, ulaming o'zaro munosabatlari-
ni aks ettirishdan avval borliq hodisalarini ko‘rsatish boshlangan. Bi
ular xuddi kishilar singari jonlantirilgan. Quyosh, oy, shamol, o'simlik,

‘gapirtirilgan.
«Tasavvur giling: siz tasviriy san’at muzeyiga kirdingiz. Polotno-
lardagi ranglami, odamlaming giyofasini ko'zingiz bilan ko'rib, ha-
yajonga tushasiz. Tasavyur giling: siz magnitofonda musiqa tinglays
siz. Cholg'u ohanglari, xonandaning ovozini qulog‘ingiz bilan eshitib
hayajonaga tushasiz...

Deylik, konsertga tushdingiz, sozanda soz chalyapti, xonanda
qo'shig aytyapti. Ragqosa rags tushyapti. Siz tomoshani ko'zingiz bi-
an ko'rib, qulog'ingiz bilan tinglab zavglanasiz. Endi, tasayvur qiling:
siz kitob o*qiyapsiz. Oq qog'ozda qora chiziqlar xarflardan bo'lak hech
nima yo'q. Rang ham, ovoz ham, ragqosaning harakatlari ham... Ammo

! Quronov D. Adabiyotshunosikka kirish. Abdulla Qodirly nomidagi xalq
meros nashiryot, ~T: 2004, -8, 27,
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asami o*qishga kirishishingiz bilan ko'z o‘ngingizda rangin manzaralar
paydo bo'ladi. Qulog‘ingiz ostida ajib ohanglar jaranglay boshiaydi.
Kitobdagi odamlaming qismatiga sherik bo'lib, o'zingiz bilmagan hol-
da beixtiyor larzaga tushasiz.

Hech shubhasiz. badiiy adabiyot-dunyodagi sakkizinchi mo'ji-
zadiry. Mazkur fikrlarni nazariy jihatdan izohlaydigan bo‘lsak, gap
adiiy asardagi badiiylik, ta’sirchanlik hagida ketyapti
Asardagi badiiylik hodisalarni hayotiy, jonli manzaralarda, kishi
ni twsirlantiradigan, unda tasavvur uyg‘ofadigan qilib tasvirlashdir
Badiiylik barcha san’at turlariga xos hodisadir. Badiiylik bo‘Imagan
Jnyda san'at yo'qdir. San’atning mavjudligi, mohiyati uning badiiyli-
iylikni san’atning tashqi ko‘rinishi, shakli
nfmndn qarash asossizdir. Badiiylik shakl va mazmun mutanosibligi
tufayli ta'sirchanlik kasb etadi. Adabiyotning badiiyligini ta’minlay-
digan eng birinchi omil uning tilidir. Chunki adabiyot soz san’atidir.
‘Tasviriy san’at asarlariga ranglaming yorginlig, ulaming o'z o‘rnida
qo‘llanishi joziba baxsh etsa, adabiy asari so*z nafosatli qiladi. Ada-
biy asarda hayotning kundalik oddiy hodisalari so°z tufayli yorgin,
hayajonlantiradigan bo*lib ko'rinadi. Adabiy matnlar talgini va adabi-

azariyasi bir-biriga qanchalik bogligligi masalasi nafaqat o*zbek
olimlari, balki orij ilm ahli orasida ham ko*plab bahs-munozaralarga
sabab bolgan.

«Shunday vaglar bo'ldiki, adabiy matnlar talgini va adabiyot na-
zariyasi bir-biri bilan bog*liq bo*Imagan boshqa-boshqa narsalar degan
fikrlar lgari surildi. Keyingi 30 yil ichida adabiy matnlar talqini va na-
zariyasi bir-biriga yaginlashdi. Ochig'ini aytganda, ko'plab zamondosh
tangidchilar va nazariyotchi olimlar fikriga ko'ra, adabiy matnlar talgi-
i va adabiyot nazariyasin bir-biridan ajratib bo'lmaydi. Ulaming fik-
richa, matn doimo nazariy nuqtayi nazarga ko'ra talgin qilinadi. Yana
mazkur olimlar shuni ta') ilarki, nazariya talginsiz faoliyat yurita
olmaydi. lig*or akademik adabiy tadgiqotlar darajasining magsadlari-

\ Hoshimov U. Daftar hoshiyasidagi bitiklar. -
B.222-223.

 «Sharq YNMAK, 2013,
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dan biri nazariya va amaliyotning mugarrar bogligligini isbotlashdan
iboratdiny'.

Adabiyot hagida keng ko‘lamda ilmiy fikr bildirish Aristotelning

ikay asaridan boshlangan degan qarash mavjud. Haqigatan ham
ot fani hagidagi eng qadimgi ilmiy tadqiqotdir. Era-
mizdan avvalgi 366-322-yillarda yaratilgan ushbu asarda adabiy asar
qismlari bir-biriga mutanosib bo'lishi zarurligi, san’atkor taglidga be-
rilmay, o'ziga xos yangi asar yaratishi shartligi, adabiyot xuddi ras-
somlik, musiqa singari nafosat yaratuvchi san'at turi ckanligi asoslab
berilgan.

Adabiyotshunoslikning o'ziga x0s xususiyati adabiyot davr hayo-
tini, inson dunyosini tushunishning eng ishonchli vositasi ekanligini,
so'z san’ati xalq dunyogarashi, ruhiyat ke etioneh oyna bo'lib
qolishini ilmiy sharhlashidadir. Adabiyotning kishilik jamiyati ravnagi-
da muhim ahemiyat kasb etishini ko'rsatishda barcha davrlaring mu-
tafakkirlari faol harakat gilganlar. Aristotel, Forobiy, Ibn Sino, Navoiy,
Bualo, Lessing, Gyote, Gegel singari yuzlab donishmandlaming adabi-
yot-va uning ahamiyati haqidagi mulohazalari adabiyotshunoslikning
fan sifatida ravnag topishiga ta’sir ko‘rsatgan.

Forobiy Aristotelning «Poeikaysini sharhlab, eramizdan avval
yashagan bu donishmand o*zining she'r satrlari hagidagi mulohazala-
ini to*la bayon gilishga ulgurmaganini ta'kidlab, she’r san’ati hagi-
da shunday deydi: «Bu san’at biror magsadni amalga oshirayotgan
paytda yo'ldan chigib ketmaslikka yordam beruvchi va inson xayolini
qog‘ozda namoyon etuychi san'atdir. She’ming olti xili bor. Shundan
uchtasi yaxshi va uchtasi yomon xilidir. Yaxshilaridan biri shuki, in-
son uning yordamida aqliy quyvatini mukammallashtiradi, san’atga
olib boruvehi fikri oydinlashadi, yaxshi ishlarga, fazilatli bo‘lishga
ithomlanadi, xasislik, yomon va qabih ishlardan saqlanadi. Ikkinchi
yaxshi xili kishining rubiy sezgilarini yuksaltiradi, haddan tashqari
ehtiyotkorlikdan xoli giladi, izzat-nafsni saglaydi, ¢'azablanishdan,
yomon ishlardan ehtiyot bo'lishga yordam beradi. Uchinchisi, ana

! Hans Bertens. Literary Theory. The basics. Preface.
7]

shu yugorida qayd etilgan yaxshi xislatiari namoyon etishga yordam
beradi'.

Forobiy «agliy quyvatni mukammallashtiruvchi», «fikmi oydin-
lashtiruychi» ta’sirchan omillardan biri deb e’tirof etgan adabiyot va
uni o‘rganadigan fan, tabiiyki, xalg tarixi va jamiyat hayotida alohida
o'rin tutadi. Shu boisdan adabiyoishunoslik xususida ma’lum bir tu-
shunchaga ega bolish hayot hodisalari va inson dunyosi to'g'risi
tasavvurlamni oydinlashtirish demakdi

Vogea-hodisalarning tashqi ko'rinishini aks ettirish orqali ular-
ning ichki mohiyatini gavdalantirish badiiy asarning shakl va maz-
munidir. Bu badiy asar shakl va mazmunini eng sodda tushuntirish-
dir. Yanada bo'lsa, badiiy asarda
obrazlar, sujet, kompozitsiya va boshqa badiiy tasvir vositalari
orgali ifodalanishi shaklidir. Roman, hikoya, gissa, doston shakli
deyilganda obrazlaming o'zaro munosabatlari, ular bilan bog'liq
vogea-hodisalardan kelib chigadigan sujet, vogealarning joylashish
tartibi nazarda tutiladi. Ana shu obrazlar harakat, faoliyat, asar su-
jeti va kompozitsiyasining ma'lum magsadga yo'naltirilgani o'sha

sarning uni hisoblanadi.

Hans Bertens «Literary Theory. The basics» asarida hayot hagiga-

i hagiqatga aylantirish haqida so'z yuritar ckan quyidagilami

Lawrence shunday deydi: «Agar asar hagiqatni fosh etsa, hayotda-
g barcha narsani, hattoki jo'shain munosabatlarni ochib tashlasa, gan-
day munosabatlar bo'lishidan qat'iy nazar, u axlogiy asar hisoblanadi.
Chunki Lawrence ta’kidlashicha, ishonchli detallar ko‘lami va ularga
berilgan urg'u tufayli asar o*quvchiga hayotni butunligicha, boricha
tagdim eta oladi. Shundagina asar bizni o'sha butunlik ichida ishtirok-

Mazmunning ta’sirchan, shaklning yorqin bo‘lishiga asos bo‘luy-
chi omillar orasida obraz alohida ajralib turadi. Chunki obrazda, ya'ni

* Farobiy. =T «Fam, 1975. B. 112-113.
* Hans Bertens. Literary Theory. The basics. — page 19.
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asardagi inson qiyofasida ijodkorning magsad, niyati mujassamlashgan
bo'ladi. Obrazda aniq bir shaxs giyofusi gavdalantiriishi ham yoki
unda davr Kishilariga xos xususiyatlar umumlashtirilgan bo‘lishi ham
mumkin. Obraz o'zining mana shu xususiyatiga ko'ra asar mazmunini
namoyon etishning 0'ziga x0s poydevori sanaladi.

Asamning asosiy qahramonlari uning sujetidagi vogealarni harakat-
Iantirib turadi. Ular mana shu jihatiga ko'ra asarning shaklini belgilab
beradi.

Aruz, barmog she’r tizimlari, adabiy asarlaming barchasi ma’lum
ma’noda shakl ko'rinishlaridir. G*azal, ruboiy, tuyuq, muxammas, tar-
ji*band singari Sharq mumtoz adabiyotiga xos janrlar bir-birlaridan o'z

rinish tarzi, hajmiga ko'ra farq qiladi. Binobarin, ular 0z mazmun
ko'lami, fikrni qay darajada keng-tor ifoda cishiga ko‘ra ham tafovt-
lanadi. Shuningdek, ¢*azal bilan g‘azal, tuyuq bilan tuyug, ruboiy bilan
ruboiy orasida ham farq seziladi. Bu, avvalo, ulardagi fikrda namoyon
bo'ladi, obrazlarda aniq bilinadi. Mazmun bo*lakmi, demak shakl ham
o'zgacha bo'ladi. Bu o'zgachalik deylik g‘azalning qofiyalanish tarzi-
da, radiflarda, hijolaming migdorida akslanadi. Tuyug, ruboiylar o‘rta-
sidagi farg ham shu unsurlarda bilinadi. Hikoya, qisss, roman, drama,
komediya, tragediya kabi janrlarga mansub har bir i ki
jihatlari bundan ham anigroq namoyon bo'lib fu

Badiiy asaming shakl va mazmuni uning mavzu va goyasiga mu-
ayyan darajada bog'liq bo'ladi. Mavzu va g‘oya ham badiiy asar gi-
yofasini, ta'sirchanligini belgilashda uning shakl va mazmuni singari
muhim ahamiyat kasb etadi.

Mavzu, ya'ni tema yunoncha so'z bo'lib, «narsa-buyum» degan
‘ma'noni bildiradi. Birog, badiiy asar mavzusi unda qalamga olingan
vogea yoki narsa-buyumlar emas. Badiiy asar mavzusi fjodkor tanlagan
hayotiy vogealar, u yoritgan asosiy muammolarning umumlashmasidir
Adabiy asar uchun asos ilib olingan fikr va magsad uning mavzusidir.
Adabiy asar mavzusi tanlangan biror bir moddiy narsa-buyum emas,
balki fikr, qarash, ya’ni, hayotning muayyan muammosi xususida fikr
yuritish badiiy asaming mavzusidir. Albatta, mavzuga ham borliqdagi
narsa-hodisalar asos bo'ladi. Badiiy asar uchun eng asosiy narsa-hodisa

2

esa insondir. Inson hayoti, uning turli vaziyat-holatdagi kayfiyati, ke-
chinmalari, magsad, intilishlari, borligga qarashlari, kishilar bilan mu-
omala va munosabatlari badiiy asarning vujudi va jonidir.

Hayot ko'pdan forp p muammolardan iboratligi, kishilar bir-biri bi-
lan ko'zga ko'rinmas rishialar orgali bog'langan muammolar girdobida

ga olingan bo'ladi. Birog ijodkorlar o'z asarlarida ulardan
ina chugurroq tahlil gilib, o*quvehilar ¢'tiborini o'shalarga
jalb giladi. Turmushning o‘zida ham odisalar muayyan payt-
larda boshqa hodisalarga qaraganda ko'proq diqqatni tortadi. Ularga
alohida ahamiyat beriladi.

g aksari ilari
tidagi turli-tuman vogealarn shonars yoritib beradilar. Chunki ular
qishlogda tug'ilib o*sishgan, u yerdagi hayotni yaxshi bilishadi, o‘zbek
adabiyotida zavod-fabrika, shaxtadagi hayot hagida giziqarl, ta'sirchan
roman, qgissa hozirgacha yozilmaganining sababi, bizda u joylardagi
turmushning o'ziga xos nozikliklarini chuqur biladigan ijodkorlarning
yetishib chiqmaganligidadir. Albatta, bu hodisa, avvalo, xalgimiz mil-

asarlar mavzulari ikki xil bo‘ladi deyish mumkin. Biri
chisi— abadiy mavzular, ikkinchisi — davriy mavzular. Insonning
ma’'naviy-axlogiy turmush tarzi, sevgi-muhabbati, kishilarga, yurtiga
munosabati, kishilararo muomala-munosabatlari, odamlarning baxti,
jhri, saxiyligi, baxilligi va bosh-
galar adabiyotning abadiy mavzulardir Ayni chog'da, har bie zamon-
ning o'z muammolari bo‘ladiki, ular davriy mavzular doirasiga kira
Masalan, 30-yillarda kolxoz qurilishi, yangi yerlaming ozlashiirilishi
iddiy muammo bo'lgan. Bu muammoni mavzu gilib,
Koplab she’riy, nasriy asarlar yozilgan.
Albatta, adabiyot o'z davrining dolzarb muammolarini yori-
tib ko‘lsalis kerak. U bu bilan hayotning ijtimoiy taraqqiyotiga
n ta’sir ko'rsatadi. Kishilarning ong-u fikrini ma'lum bir
B s i Ci, P b ki dave ammoteia
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akslantirish, zamona kishilari giyofasini gavdalantirish, ularning
0z ajdodlaridan qaysi jihatlari bilan farqaanishini namoyon etish
imkoni

Har bir adabiy asar yozuvchining ayni mahalda qanday g'oyalar-
ning maftuni ckanidan, hayotda nimalarmi tasdiqlab, nimalarni rad cta-
yotganidan dalolat sifatida maydonga keladi. Shu bilan birga, har bir
asarning ana shunday ruhi hamda yozuvehining butun ijod mahsuli va
hatto hayoi, ijtimoiy faoliyati orasida umumiylik bor.

Mavzu yuzasidan tavsiya etiladigan
adabiyotlar ro‘yxati

1. Hans Bertens. «Literary Theory. The basicsy. First published
2001, rreface, page 19.

2. Sulton 1. Adabiyot nazariyasi.

3. Sarimsogoy B. Badiiylik asoslari va mezonlari. — T., 2004,

4. Quronov D, Mamajonov Z, Sheraliveva M. Adabiyotshunoslik
lug'ati. ~ T.: «Akademnashr, 2013

5. Hoshimov 0. Daftar hoshiyasidagi bitiklar, ~T.: «Sharq» NMAK.
2013.

6. Quronov D, Adabiyotshunoslikka kirish. Abdulla Qodiriy nomi-
dagi xalq merosi nashriyoti. ~T:: 2004,

Mavzu yuzasidan savollar

T «O'gituvehi», 2005,

1 Adabiytshunoslkaing boshga anlar bian logasni izohang.
2. San’atning qanday turlarini bilasiz

3. Badiiy adabiyotning asosiy obyclm nima?

4. Badiiy adabiyot estetik zavq beradi deganda nimani tushuna-
siz?

. Badily asaming shakl va mazmuni nima?

6. Badiiy asarda mavzu va g‘oya qanday aks ctadi?

Keyslar banki

Keys 2. Badiiy adabiyot estetik zavq beradi deganda nimani tush:

nasiz? Badiiy adabiyotning 0'zi nima ekanligini tushuntiradi. E:

so0'zining ma'nosi qanday? Endi shular asosida ularning o'zaro mush-
tarak xususiyatlarini topishini va aytib berish kerak.

~ keysdagi muammoni keltirib chiqargan asosiy sabablami belgi-
lang (individual va kichik guruhd;
adiy adabiyotda estetikaning o‘rni qandayligini bilish uchun ba-
jaitadigan ishlar ketma-Ketligin belgilang luRiilardagi ish).
~ estetika so'zining ma"nosini aniglashtirgan holda, badiiy adabiyot
bilan mushtarak jihatlarini toping (individual holda).

Test savollari
1. Afsona va rivoyatlardan qaysi janrdagi asarlarda foydalanib
bo'lmaydi?
A. Doston, gissa;
B. Roman, masnaviy;
C. Fard, chiston;
D. She’riy roman, ertak.

2. 0'zbek mumtoz adabiyotida eng kichik janr atamasi qaysi javob-
da ko'rsatilgan?

A. Bag'ishlov;

B. Tarkibband;

C. To'rtlik;

D. Fard.

3. Mumtoz she’riyatda she’riy asaming oxirgi bayti qanday nom-
lanadi?

A. Qofiya;

B. Radif,



4. Qaysi janrlarda vazn, g*oyaviy-badily an'anaviylik yetakchi xu-
susiyat hisoblanadi?

5 fard;
D. Tuyug, tarjiband, tragediya.

5. Shoir va yozuvehilar hagida ma’lumotlar beruvchi asarlar qan-
day nomlanadi?

A. Tuyug;

B. Memuar asar;

C. Detektiv asar;

D. Tazkira.

6. Vogealar, xarakterlar, kolliziya (to‘qnashuviar) kulgi, hajy,
yumor asosida tasvirlansa, bunday asarlar qanday nomlanadi?
Drama;
B. Tragediya;
. Komediya;
D. Pyesa.

7. Quyidagi badiiy vositalardan qaysi biri asardagi dramatizmni
lmnhaymud:, voq:l.lm' rivojiga turtki va keskinlik beradi?

D. Peyzaj.

8. Biror badily asardagi obraz uchun asos bo‘lgan shaxs nima de-
yiladi?
A. Ol

9. Dllugyu, trilogiya, epopeya ko'rinishlari qaysi janr shakllari
hlsnhl

10. Asarda tasvirlangan voqealarga ham, unda ishtirok ctayotgan
obrazlarga ham muallifhing munosabati bevosita ifodalanmaydigan ba-
ﬂuy asarlar,

A. Fantastik asarlar deyiladi;

B. Hajviy hikoyalar deyiladi;

C. Dramatik asarlar deyiladi

D, Liro-epik asarlar deyiladi.

1. Tasvirga muallif mutlago aralashmaydigan, obrazlarming xati-
rivojiga o'z
badiiy asarlar nima deyiladi?
A. Dramatik asarlar;
B. Publitsistik asarlar;
C. Epik asarlar;
D. Lirik asarlar.

2. x.|q og'zaki ijodi va yozma adabiyot o'rtasida turuvchi janmi




TARQATMA MATERIAL

MAVZU TANLASH MAHORATIL. Tjodkorning mavzu tanlashi,
avvalo, uning hayotiy tajribasiga bog'lig. O'zbek yozuvchilarining
aksariyati qishloq kishilari hayotidagi turli-tuman voqealarni ishonar-
1i yoritib beradilar. Chunki ular qishlogda tug'ilib o'sishgan, u yer-
dagi hay ishadi. Zavod-fabrika, shaxtadagi hayot hagi-
da qiziqarli, ta’sirchan roman, qissa o‘zbek adabiyotida hozirgacha
yozilmaganining sababi, bizda u joylardagi turmushning o'ziga xos
nozikliklarini chuqur biladigan ijodkorlaming yetishib chigmagan-
ligidadir. Albatta, bu, avvalo, xalqimiz milliy turmush tarziga borib
bog*lanadi.
e B bl b owper) 5
BADIIY ASARDA MAVZU TURLARI. Badiiy asarlar mavzulari

il bo'ladi deyish mumkin. Birinchisi — abadiy mavzular, ikkin-
chisi — davriy mavzular. Insonning ma’naviy-axloqly turmush tarzi,
ilararo muoma-
baxtsizligi, quvonchi, qayg'usi, mehri, qah-
i, saxiyligi, baxilligi va boshalar adabiyotning abadiy mavzulari-
dir. Ayni chog*da, har bir zamonning o'z muammolari bo*ladiki, ular
dayriy mavzular doirasiga kiradi. Mashlan, O'zbekistonda 30-yillar-
da kolxoz qurilishi, yangi yerlaming o‘zlashtirilishi jiddiy muammo
bo'lgan. Bu muammoni mavzu qilib, ko'plab she'riy, nasriy asarlar
yozilgan

sevgi-muhabbati, kishilarga, yurtiga munosabati,
baxt

BADIIY OBRAZ VA OBRAZLILIK

1. Obrazli tafakkur san‘at asarlarining o‘ziga xos xususiyati
sifatida.

2. Badiiy obraz tushunchasi.

3. Personaj mohiyatini ochuvchi vositalar,

4. Tnson obrazi va uni yaratish vositalari.

5. Badiiy obraz turlari.

‘Tayanch so‘zlar: badiiy obraz va uning turlari, Buyuklik, tubanlik,
hajviyona, fojeona va boshga estetik kategoriyalar. Go'zallik qoidala-
riga rioya gilish. Go'zallik tushunchasining nisbiy ekani. Adabiyotning
insonni ulug lab, go zallikni madh etishi.

Badily asar borki, xarakter, timsol, personaj kabi atamalar mavjud.
Kichkinagina hikoyada xarakterning tiniq bir nuqtasi, bir necha misrali
she’rda xarakier kayfiyati, munosabati tasvirlanadi. Aristotel «Poeti-
ka» asarida xarakier «qandaydi magsadga amal gilish, ...o'ziga xos,
.hagqoniy,..izchil bo'lishi kerakoligini aytgan, aynigsa, «voqealard:
xarakicrlardagi kabi mantiqqa zid hech narsa bolmasligi lozimligini
ta'kidlagan. Xarakter ~ badiiy adabiyotning umumbashariy muammosi.
Bu atamani turli mamlakat yozuvehilari, adabiyotshunoslari o'z mil-
iy adabiyotlari, san'atlari misolida yoritib berganlar. Qahramonlar ob-
razini yaratishda hodisalar o'zaro ichki bog‘lanishga cgaligi, vaziyat,
xarakterlar uyg‘unligi muhim ahamiyat kasb ctadi. Bundan tashqari,
badiiy asar ahramonlari muallifga crgashishi emas, balki muallif o'z
qahramonlariga ergashishi asar qismatini belgilovehi omil hisoblanadi,
o'z asarini yozib tugatdim deb yengil tortgach, fjod lazzatining sururi-
dan chuqur tin olib, burchini o' taganikdan qoniish hosil gilgan mual-
lifga o'z qaydlari, tuzatishlari va takliflarini taqdim etadi va uni yangi
dovondan oshishga chorlaydi,

Badiiy asar tahririda asarning tili bilan bog‘liq ko'pgina masala-
lamni hal etishga to'g'ri keladi. Avvalo, shuni aniq bilish kerakki, b
ar tili va adabiy Gl ayni birdek emas. Ularming ijtimoiy vazifasi
qo'llanish sohasi, qo'yiladigan talab turlicha. Badiy asarda til — aso-
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siy unsur, uning shakli bilan birga magsadga erishishga xizmat giladi.
Boshqa tur asarlardan fargli o'laroq, badiiy asarda til badily obraz ya-
ratishga xizmat giladi. Borliqni obrazli aks ettiish tamoyili qanchalik
tadrijiy amalga oshirilsa, badiiy obraz yaratishda vosita sifatidagi aha-
miyati shunchalik ayon ko'rinadi. Lugmon Bo'rixonning «Jaziramada-
i odamlars asari tahlilida o'zbek xalgining xarakteri o'ziga xos tarzda
talgin gilingan:

Asardagi asosiy timsollardan biri — hikoyachining otasi Ergash, ro-
‘man personajlaridan biri aytmoqchi, «butun odamy. Bu ta’rifni berish-
dan lsosiy magsad xalq orasida qat'iyati, o'z fikriga cga shaxs sifatida
. Uning qanday odaml

on sifatida o'qishni tashlab kelishidanoq ma'lum bo'la-
di. Xarakteri jihatidan: «Gaplaringiz qursin, — deb nolib qoladi onam
ba'zan, — Eshitsang asal yutasan, ma nosini chagsang zahar qusasan..»
Shu bir jumladan otaning oiladagi o‘rni, bir so‘zliligi, attiqqo*lligini,
har bir so'zida mas'uliyat borligini his qilasan,

Asarda mehnatkash, to'g'ri, lekin bir qadar dovdir, lagma
Safarmurod chavandoz timsoli ham o'ta jonli va ta’sirchan ishlangan.
Chunki o*zbek erkagi bosh kiyim, qurol-aslaha va of abzalni birovga
bermaydi.

Badiiy asarda so'z badiiy obraz xususida ma’lumot beradi, fikr
uyg‘otadi va mushohadaga undaydi. So‘z badiiy asarda adabiy til yoki
umumxalq tilida gat'iylashgan o'z shakli va ma’nosini saqlaydi, shu bi-
lan birga yangi ma'noga, ckspressiv uslubiy bo'yoqqa cga borladi. Na-
tijada, obrazli ifoda yuzaga chigadi. Qahramonning xaraktcrini yoritib
berishga xizmat qiluvehi vosita sifaida qaraladi. «Badiiy asarda so'z
tizimiga xos so'z shakliga muvo-

tayangan holda fagat xalgning
bilishga bo‘lgan faoliyati, tajribasini ifodalovehi umumxalq tiligagina
emas, balki badiiy asarda ijodiy yaratiladigan yoki qayta yaratiladigan
mavjud olamga aratilgan bo‘ladi».

Badiiy asarda turli-tuman. personajlar qatnashar ckan, albatta
ularming har biriga Xos nutq ham yaratiladi. Bu nutq tipikligi va in-

xulg-atvorini, ma'naviyatini, salohiyatini, boring-chi, butun borligini
‘mubolag‘ali va ishonchli qilib ochib berishga xizmat qiladi. Chunki har
bir odamning nutgida uning bo‘y-basti (ruhiy kayfiyati, his-tuyg*ulari
ham) aks etadi, shuning uchun ham so'z xarakier ko'zgusi sanaladi
Adib personajlar nutgini tanlashda, ularing har biriga mos 50z va ibo-
ralardan san’atkorona foydalansa, natijada, asarning nafosati-yu, lato-
fatini taminlashga erishadi.

shdan av-
ing nima ekanligini bilish lozim. Bu so‘zning o‘za-
8 «az» (chiziq) bo'lib, undan «azit (chizmog, yo'nmog, 0*ymog)
undan «obrazity (chizib, o‘yib, yo'nib shakl yasamoq) paydo bo‘lgan,
Ana shu «obrazity so'zidan «obraz» atamasi vujudga kelgan. Bu so'z

di.

Aslida «obraz» slavyan tillariga x0s so'z bo'lib, u vogea-hodisalar-
ning xayolda namoyon bo‘ladigan manzarasini bildiradi.

San’at va adabiyotdagi obrazning ilm-fandagi obrazdan ko'ra ta'sir-
chan bolishining asosiy sababi unda vogea-hodisalar fjodkorning aql-
tafakkuri, qalb quvvati bilan boyitilganidadi. San’atkor ularga o'z his-
tuyg ulari, hissiyotlari bilan jilo beradi. Haykaltarosh oddiy xarsang
tosh, yog*ochni chizib, yo'nib, o'yib shakl beradi, ya'ni obraz yaratadi.
Musawir borliq hodisalarining dabdurustdan sezish, payqash mushkul
bo‘lgan girmalarini ta’sirchan bo'yoq, rang, chizgilar vositasida xuddi
jonliday, harakatlanayotganday namoyon efishga intiladi.

San‘at va adabiyotda obraz deyilganda inson nazarda tutilar ekan,
demak, u ijodkorning magsad, muddaosini ifoda etuvchi kishi tasviri
bo'ladi. Yozuvchi, shoir, rassom, haykaltarosh bu kishini o'z hayotiy
kuzatishlari, tajribasi, xayoli, quvvati bilan yaratadi.

Badiiy obraz terminini asarda qo‘llangan badiiy vositalar (0'x-
shatish, sifatlash, mubolag'a kabi)ga nisbatan ham ishlatish mumkin.
Shuningdek, muayyan davrga xos manzaralami qabariq, ta’sirchan
holda gavdalantirishga nisbatan ham «bu asarda davming o'ziga xos
obrazi gavdalantirilgan» deyish ham mumkin. Bundan anglashiladiki,
badiiy obrazning ikki muhi xususiyati mayjud. Blrmcmdan obrazda

muhim xususiyatl: bo*ladi. Ikkincl




dan, unda muayyan aniglik (yakka hodisa, alohida bir odam) akslanadi.
Demak, obraz ham umumlashgan hamda individuallashgan xususiya-
ni o'zida gavdalantirgan hodisadir. Ayon bo‘ladiki, badiiy obraz borliq
hodisalarining shunchaki nusxasi emas. Badiiy obraz, avvalo, ijodkor-
ning kashfiyoti, uning ijodiy mehnati mahsulidir. ljodkor obraz yara-
tish uchun o'zicha izlanadi. Uning bu ishiga chetdan yordam ko‘rsatib
yoki hashar qilib bo'Imaydi. Badiiy obraz yaratish har bir ijodkoring
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o'zicha nimalaidir to'qiydi, xayolida turli-tuman manzaralar chizadi

O'zbek adabiyotini o'rganar ekanmiz ¢'tiborimizni bir jihat o‘ziga
tortdiz Qodiriy, Cho'lpon, Fitratlar nafaqat XX asr o'zbek madaniya-
tida, umuman, go'zallik, ezgulik, insoniylik idealining badiiy talgni-
ga ko'ra, o'zbek ijtimoiy-badiiy tafakkurida yangi sahifalar ochgani
ko'zga tashlanadi. Ularning ideali o‘tmish fjodkorlari ideallaridan tub-
dan farq giladi. Ideal s0'zi adabiyotshunoslikda qanday talqin qilinadi?
«San‘atkor ideali asrlardan beri ajdodlar sinovidan o'tib kelgan o*lmas
qadriyatlarni, yana o'sha san’atkor yashayotgan muhit sharoitida ye-
tilgan eng ilg'or orzw-intilishlarni o'zida mujassam etadi»'. Qodiriy,
Cho'lpon, Fitrating estetik idealiga o‘lmas qadriyatlar, shargona odob
bilan birgalikda o'z davrining ilg*or ijtimoiy magsadi ham singib ket-
gan. O'z davrining ilg'or ijtimoiy magsadi — yurt ozodligi ulaming
ongidan shu qadar chuqur joy olgank, endi u fjodkoming shaxsiy dar-
diga, orzusiga, hayotining mazmuniga  idealiga aylandi.

Masalan Qodiriyning ideallari — Otabek, Yusufbek hoji, Mirzaka-
rim qutidor aynan shu ijtimoiy-ma’naviy vazifani bajargan. Qodiriy o'z
ideallarini realistik tamoyillar asosida yaraidi.

Mazkur qahramonlar milliy mustagillikni ongli va erkin hayotni,
ilg‘or tuzumni yoglaydi, orzu etadi. Shu orzulaming barchasi asaming.
g'oyasiga, mazmuniga, yozuvchining estetik idealiga singdirilgan.

Yozuvehi nafaqat erkak qahramonlaming balki, ayol qahramonlar-
ning yelkasiga ham ijtimoiy-ma’naviy vazifalarni ado etishni yuklaydi.

' Quronov D. Adabiyotshunoslikka Kirish. ~Andijon. <Hayob nashiryo,
-B.48.
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Eng suyukli, m:uk ideal darajasiga ko'tarilgan qahramonlardan biri
bu Kumush r. Kumush islomiy agidalar asosida shakilangan
o'zbekona qadr- qnmmal £0'zal odob, sharqona madaniyat, ibo, hayo,
nazokatni o'zida jamlagan islomiy ayoldir. U islom dini talablarini sid-
qidildan bajaruvehi, mugaddas kitoblami o'qib, insoniy, oliy fazilatlar-
ni o'zida mujassam etgan ayol. Kumush o'ziga yuklailgan farzandlik,
kelinlik, xotinlik vazifalarini ado etar ekan, o‘zbekona udum, hayo va
ibo chegarasidan chigmaydi. Mamlakatdagi ichki nizolar, mustamlaka
istibdod ostida darz ketayotgan milliy qadriyatlar, yangi jamiyatni qu-
rishda pokdomon insonlar zarurligi, mo'tadil ma’naviy muhit va me-
zonlaming ustuyorligini ta’minlash zarurati adibdan o'tmish va kela-
jakka sabog vazifasini o'tovehi gahramonlar yaratishni taqozo qilgan.
Kumush obrazi ham yuqoridagi qahramonlar kabi o'ziga xos ijtimoiy-
ma’naviy vazifalari ado etgan.

Badiiy asarning ta'sirchan, jozibali chigishini ta'minlash uchun har
bir ijodkor, albatta, badiy to' Badily to'gima

i, m
chi vogealarni o'ylab topishdir. Badity to‘qima obrazning giyofasin
yorgin etganidek, asardagi vogealaring g igini ta’minlaydigan
as0s, poydevor hamdir. Chunki badiiy to‘qima ijodkorga mavjud voge-
likni aslidagidan ko'ra keskinrog, shiddatliroq, giziqarliroq ko‘rsatish

Badiiy to*qima asosida ta'sirchan badiiy obrazlar yaratadigan jod-
korning muayyan magsad, muddaosi bo‘ladi. U qahramonlari giyo-
fasi, fe’l-atvorini ham, dave hodisalari o'z magsadiga muvofiq
ko'rsatishga harakat giladi. IJndkar hodisalami gavdalaniirishda xolis
turganday bo‘lsa-da, u albatta ni r yoglaydi, nimalamidir in-
[ ciui. vning b samosbedt ncluqmshkori yoki yashirin, parda-
langan tarzda ham bo'lishi mumkin. Adabiyotda mavjud bo‘lgan ana
shu holatni nazarda tutib, sho'ro mafkurasi hukmron davrlurda badity

0iy-sinfiy nuqtayi nazardan qa-
edi. Odamlar mulkdor, mulkdor emasligiga qarab, boylar va
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kambagtallarga bo'linardi. Boylar ezuvchilar, ya'ni ekspluatatorlar de-
yilardi. Ular boshqalar mehnati evaziga boylik orttiruvehilar, kishilami
czuychilar deb la'natlanardi. Hamda aksariyat adabiy asarlarda boylar
salbiy gahramon sifatida ko'rs 7 ‘allar esa xorlangan,
hagoratlangan kishilar sifatida gavdalantirilar va ular ijobiy qahramon
deb ardoglanardi.

Adabiyotda inson obrazini yaratish tarixini kuzatadigan bo'lsak,
mavjud darslik va qo‘llanmalarda m'x-dlmg-mm. quyidagi turdagi

1. Realistik obrazlar.

2. Romantik obrazlar.

3. Xayoliy-fantastik obrazlar.

4. Majoziy (simvolik) obrazlar.

Xarakter xususiyatlari, xatti-harakatlari hayoidagi Kishilarga mos
keladigan obrazlar realistik obrazlar deb yuritiladi. Abdulla Qahhorning
«O'g'riv, «Bemony, «Sinchalak» asarlaridagi qahramonar realistik ob-

razlar sanaladi. Mugimiyning «Tanobchilar» satirasidagi Sultonali, Ha-
kimjon obrazlari ham realistik obrazlar hisoblanadi. Chunki real hayot-
ning o'zida Qobil bobo, amin, ellikboshi, Sotiboldi, Qalandarov, Saida
va Tanobchilary gahramonlari singari kishilar mayjud. Ularning fe'l-
atvori, xatti-harakati ayni shu asarlarda ko'rsatlganiga muvofiq keladi

Romantik obrazlar ijodkorlaming orzu-xayollarini ifoda cigan ki-
shilar siymosidir, Ularda fjodkorlaming orzu-umidlari, jamiyat to‘g‘ri-
sidagi, kishilar hagidagi niyatlari namoyon bo'ladi.

Xayoliy-fantastik obrazlar romantik obrazlarga o*xshab ketadi. Bu
abrazlarda ham ijodkorlaming hayotga ideal munosabati, dunyoqara-
shi ifodalangan bo'ladi. Xayoliy-fantastik obrazlar mo'jizaviy, ilohiy
xususiyatlar egasi qilib ko'rsatiladi. Xalq dostonlari, ertaklaridagi qah-
ramonlarni xayoliy-fantastik obrazlar deyish mumkin. Masalan, «Alpo-
mish» dostonida xalqning ideal qahramoni ko‘rsatilgan. Doston bosh
qahramoni Alpomish hamisha dushmanlaridan g'olib keladi. U har
qanday mashagqatlami yengib o'tadi. Alpomish — o'tda yonmas, suv-
da chokmas gahramon. Uni dushmanlari makr-u hiyla bilan zindonga
solganlarida ham o'ldirolmaydilar.
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Xayoliy-fantastik obrazlar folklordagina emas, yozma adabiyotda
ham mavjud. Xususan, hozir fantastik asarlarga giziish juda kuchli.
Fantastik asarlardagi obrazlar kishilarning tasavvurini boyitadi

Majoziy obrazlar muayyan narsa-hodisalar giyofasini umumlashti-
1ib ifodalovehi ramzy obrazlardir, Jumladan, so*fiyona adabiyot asar-
larida yor deyilganda Xudo nazarda tutiladi. Gul, fola muhabbat, sevgi
izhori ramzi sanaladi. «Majoziy personaj bosh qahramon boladimi
30ki kkinchi darajalimi, butun borlig'i bilan jamiyatning asosiy
‘goyalarini yoki qadriyatlarini o'zida aks ettiradiy

Majoziy obrazlar adabiyotda keng go'lianib kelinadi. Ular hodisa-
larning ta’sirchanligini oshiradi.

Allegorik, ya’ni kinoyaviy obrazlar ham majoziy obrazlarning biri
sanaladi. Allegorik obrazlar, odatda, masal va ertaklarda bo'ladi. Ma-
sal, ertaklaming asosiy qahramonlari esa hayvonlar, jonivorlardir. Ular-
da ayrim odamlarning fe’l-atvoridagi kemehilik, illalar ko'rsatiladi
Hamzaning «Toshbaga va chayony, A.Krilovning «Bo'ri va qo‘zichog»
‘masallarida odamlaring fe’l-atvorlari gavdalantirilgan. Shunday ckan,
ularni romantik, realistik, xayoliy-fantastik, majoziy qahramonlar deb
atash ham mumkin. Obraz va qahramon istilohlari ayni o‘rinda bir-bi-
riga teng keladi. Umuman, obraz-gahramonda ko pehilik kishilarga xos
xarakter-xususiyatlar mujassamlashgan bo‘ladi.

Obraz-qahramon hagidagi mulohazalar o'z-o0‘zidan xarakter tu-
shunchasi bilan bog'lanadi.

«Muallifiing yoki asar ichidagi so'zlovehining qaysidir obraz hagi-
dagi ta'rifi uning aynan shu obraz haqidagi tasavvurini beradi. Bosh-
qacha aytganda, muallifning yoki so‘zlovehining kitobxonga bevosita
asar qahramoni hagidagi tagdimot hisoblanadi.

Bilvosita tasavvumi esa asardagi xarakieming so‘zlari va harakat-
lari uyg'otadi. Qizig'i shundaki, kitobxon xuddi real hayotdagi singari
‘qahramonning ongida qanday o'ylar borligini bila olmaydi. Boshqacha
aytganda, bilvosita tasavvur orgali kitobxon qaharmon idrokida ganday
o'y-xayollar borligini o'zi aniglashga majbur bo‘ladi.

* Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, — page 102
39



Personaj mohiyatini ochib beruvchi vositalar mavjud bo'lib, ular
quyidagilardir:

1. Ruhiy holat tasviri.

2. Tashqi ko'rinish tass

3. Personajning o' y-xﬂyallanm Kuzatish.

4. Qanday so'zlayotgani.

5. Boshqa obrazlar u hagda nima deyayotgani.

6. U tasvirlanayotgan muhit.

7. Qahramonning boshqalarga munosabati

8. O‘ziga nisbatan munc

9. 0'ziga yuklatilgan vazifani qanday bajarayotgani.

Albatta eslab golish kerak bo*lgan jihat: badily asar qahramonini
shu vositalarning bir nechtasi orqali anglash mumkin'.

Badiiy xarakter. Badiiy xarakter muayyan davr va muhit kishila-
riga x0s eng muhim umumiy xususiyatlar bilan alohida shaxsga xos
individual xususiyatlami o'zida uyg‘un mujassam etgan inson obrazi.
Badily xarakter o'zida obyektiv va subyektiv jihatlomi birlashtira-
di. Inson hayotining ijtimoiy-psixologik realligi badiiy xarakierning
obyektiv tomoni bo'lsa, uning ijodkor tomonidan hissiy idrok etilishi
va gloyaviy-hissiy baholanishi subycktiv tomonidir. Badiiy xarakier-
ning subyektiv jihati, bir tomondan, uning ijodkor tomonidan yaratil-
gan yangi mavjudlik, badiiyat hodisasi bo‘lishini; ikkinchi tomondan,
uning konseptual funksiyasi badiiy xarakter orqali amalga oshadi, ya'ni
jamiyatning joriy holati xarakterlar vositasida badiiy taddiq etiladi va
yaxlit konsepsiya ishlab chigiladi. Aytish kerakki, badiiy xarakieming
bu qadar katta shamiyat kasb etishi ko'proq adabiyot taraqqiyotining
so‘nggi davrlarida kuzatiladi. Xususan, antik adabiyotda badiiy kon-
sepsiyani ifodalashda xarakter emas, tasvirlangan vogeaning o'zi hal
giluvchi rol o'ynagan. Negaki, antik ijodkorlar uchun xarakterning
muayyan turg*un tiplari (zolim, m\uhﬁq va boshq.) mavjud bo'lib, ular
asar sujetida shu tipga mos . Uyg'onish davriga kelib
esa, qahramon bu turg'un xusnmyallanu o'zgartiish, turli nigoblarda

! Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, — page 102
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harakat gilish |mkomgl ega bo'lgan, ya'ni antik adabiyotga nisbatan
bunda xarakter individual chizgilar ham kasb etgan. Xullas, jamiyat-

haxs magomining o‘zgarib borishi barobarida badiiy xarakterda
individuallik salmog'i ortb, inson xarakteri unga tabiatan ato etilgan
turg*un xususiyatlar jamlanmasi emas, ayni chog'da, davr va muhitning
mahsuli ckani ham anglanib hmgan va shu tariqa realizm bosgichiga

rakterlarning shakllanishi va rivojlanishi, hayotiy amallari, o*zaro ku-
rashlari, ruhiyati va shu kabilami tasvirlash orqali vogelikni atroflicha
chugur badiiy idrok etish, unga g'oyaviy-hissiy baho berish — badiiy
konsepsiyani shakllantirish va ifodalash mumkin bo'ladi

Mavzu yuzasidan tavsiya etiladigan adabiyotiar ro‘yxati

1. Hans Bertens. Literary Theory. The basics». First published
2001, rreface, page 102.

2. Adabiy turlar va Janrlar Uch pmuk 1-jild. Epos. — T.: «Fan»,
1991. 2:jld. Lirika. —T:: «Fan

3. Boboyev T. Admh:yotshunmllk asoslari. — T.: «O‘zbekiston».
2000.

4. Quronov D. Cho'lpon nasri poetikas «Shargy. 2004.

5. Sharafiddinov O. Tjodni anglash baxti p. 2004.

6. Quronov D. Adabiyotshunoslikka kirish. —Andijon. «Hayoty
‘nashriyoti. 2002.

Mavzuga doir mustaqil ish topshiriglari

T

1. Badily obraz hagida tushuncha bering.
2. Epizodik obrazlarning vazifalari ganday?
3. Badiiy adabiyotda umuminsoniylik, milliylk va individuallik
imalarga bog'liq?
obrazlar hagida ma’umot bering.
5. Romantik obrazlar hagida ma’lumot bering.
@




6. Xayoliy-fantastik obrazlar hagida ma’lumot bering,
7. Majoziy(simvolik) obrazlar hagida ma’lumot bering.

Keyslar banki

Keys 1. Badiiy obraz tushunchasini o'rganadi va asosiy xususiyat-
larini tushuntiradi. Shular asosida badiiy obraz turlarini topish va aytib
berish kerak.

xm.j

rish bosqehichlari va topshiriqlar:
sdagi muammoni keltirib chiqargan asosiy sabablami belgi-
i (mdnvndun.l va kichik guruhda).
—badily obraz turlarini mplsh uchun bajariladigan ishlar ketma-ket-
ligini b:lgi!lng Guftiklardagi ish)
— obrazning xususiyatlariga iy qanday hodisa ekanligini toping
(individual holds).

Mavzu yuzasidan savollar

1. Obraz istilohini qanday tushundingiz?

2. Obrazli tafakkur va tushunchalar asosidagi tafakkurni bir-biriga
qiyoslagan holda amalga oshiring. Badily obrazning konkretligi degan-
da nimani tushunasiz?

3. Badiiy adabiyot mdxvndunllushnnsh orqali umumlashirishga in-
tilishini o'z misolingizda tushuntiring.

4. Badiiy obrazning ko' p ‘ma’nolilik kasb etishi
deb bilasiz?

5. Badily adabiyotda inson obrazining markaziy o'rin tutishi nima-
£ bog'lig?

6. Badily obraz turlarining har biriga misollar keltiring.

i nimalarga bog'liq

Test savollari

1. Qaysi asarlarning bosh qahramonlari makrtiyla bilan dushman
tuzog‘iga ilinib, zanjirband va zindonband qilinadi?
A. «Layli va Majnuny, «Shum bola»;
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B. «Farhod va Shirin, «Alpomishy
C. «Sab'ayi sayyor», «Padarkush»;
D. «Saddi Iskandariy, «Ulug‘bek xazinasi».

2. Biror badily asardagi obraz uchun asos bo‘lgan shaxs nima de-
adi?

D. Prototip.

3. Dramatik asarlarda asar ishtirokchilarining tashqi qiyofasi,
yoshi, hulgi, xatti-harakati, qiliqlari, intonatsiyasi, sshna manzarasi
hagida muallif tomonidan beriladigan izohlar nima deb ataladi?

e

4. Tasvirga muallif mutlaqo aralashmaydigan, obrazlaming xatti-
i ing rivojiga o'z ini bildi i
badiiy asarlar nima deyiladi?
A. Dramatik asarlar;
B. Publitsisik asarlar;
C. Epik asarlar;
D. Lirik asarlar.

5. Sayohat taassurotlari va tafsilotlarini tasvir etuvehi badiiy asarlar
nima deb ataladi

A. Sayohatnoma;

B. Tazkira;

C. Roman;

D. Hikoya.



6. Mifologik obrazlar berilgan qatorni toring.
A. Kumush, Zaynab, Otabek;

B. Ram, Arjun;

C. Jamshid, Kayumars, Prometey;

. Sotiboldi, Qobil bobo.

7. Afsonaviy obrazlarni belgilang.
A. Jamshid, Alomat;

B. Alpomish, Go'ro‘g’l;

C. Qo'chgor, Olimjon;

D. Mirzo Ulug*bek, Ali Qushchi.

deyiladi
A. Pentalogiya;
B. Tetralogiya;
C. Dilogiya;
D. Trilogiya.

9. Adabiy asarda badiiy g*oyaning ehtiros bilan, g‘oyat ta’sirchan,
o*quvehini hayrat va larzaga solar darajada ifoda etilishi —

A. Remarka;

B. Peyzaj;

C. Prolog;

rakteri, mhlyulx xatti-harakati va tagdiridan kelib chiqadigan fikr
A. Badiiy konflikt;

D. Kompozitsiya,

8. Romandagi epik xarakterlar tasviri ikki kitobda nihoya topsa ...
li.

asarda aks ettirilgan hodisa, tuyg‘u, pcmnl]lummg xa-

TARQATMA MATERIAL

XARAKTER — o'z xatti-harakatlari, magsad,
chinmalari, dunyoqarashi, fe’L-atvori bilan alohida ajralib turadigan
to'lagonli obraz. Shuning uchun har qanday obraz badily xarakter bo‘la
olmaydi. Asardagi yetakehi qahramon har jihatdan faol bo'lsa, o‘zining
barcha jihatlari bilan yorgin ko'rinib tursagina u badiiy xarakter bo'la

ladi. O'zingiz badily asardagi obrazlami xarakter jihatidan
tahlil giling. O'ziga xos _yﬂullanm aniqlang.

PERSONAJ — badiiy asardagi barcha qahramonlar, jumladan badiiy
xarakter darajasiga ko'tarilmagan gahramonlar ham personaj hisobla-
nadi. Biror badily asar misolida shunday personajlarni ta'riflang, qiyo-
siy tahlil giling.



BADIIY ASAR TILI

1. Badiiy til tushunchasi.
2. Badiiy tlning o'ziga xos xususiyatlari.

Badiiy nutq shakllari,
4. Badiiy tilning adabiy til hamda milliy til bilan munosabati.

Tayanch so‘zlar: so's, badiiy nutg, badiiy til, adabiy til, adabiy fil
me yorlari, badiiy san’alar:

Adabiy-badiiy asar yaratish uchun faqatgina so*zdan foydalaniladi.
Buning uchun birgina s0' zarur, xolos. Shuning uchun adim Sharq
shoirlari asarlarining asosiy mavzusi bayonini boshlashdan avval so'z
sharafiga maxsus qism bag

Herman Hesse yozuvehilar uchun filning qanchalik muhimligini
quyidagi so'zlar orqali ifodalaydi: «Biz yozuvchilar tilga qarammiz.
Til-bizning qurolimiz. Ammo biron zamon yo*qki, ichimizdan bironta-
miz bu qurolni mukammal darajada bilaylik; har holda, ozim hagimda
aytishim mumkinki, bundan yetmish yil mugaddam maktabga qadam
qo‘ygan paytimdan boshlab, shu paytgacha men nemis tilini bilish va
sir-u sinoatlarini egallashdan ko'ra, biron ish bilan shu qadar munta-
zam va sidqidildan shug'ullangan emasman, lekin shunga qaramay,
hozir ham bu ishda o‘zimga tetapoya qilib kelayotgan bir havaskorga
o'xshab ko'rinaman... Bizning hamma fillarimiz ham ancha tabarruk
Yoshlarga yetgan, lekin ulaming lug'at zaxirasi uzluksiz o'zgarishlami
boshidan kechirmoqda. So‘zlar xastalanadi, vafot etadi va tldan butkul
g'oyib bo'ladi va istagan ilda istagan vaqtda ko*hna so'zlar qatoriga
yangilari kelib go'shilib olishi mumkin. Lekin bundagi vangilanish ja-
rayoni ham, umuman olganda, har qanday rivojlanish jarayoni qanday
kechsa xuddi shundayligicha qoladi. Tilingiz har anday yangi hodisa-
lar va buyumlarni, yangi hayotiy sharoitlami, yangi jtimoiy vazifalar-
ni, insonning yangi ehtiyojlarini atamoq uchun muvofiq so‘zlar kashf
etish qobiliyatiga cga, tilimizning bu qobiliyatiga qarab, biz hamisha
4oyl golamiz va taajjub bilan tasannolar aytamiz, biroq bu hodisani
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yaginroqdan sinchiklabrog o'rganadigan bo'lsak, koramizki, yangi
bo'lib ko*ringan yuzta so‘zning to‘qson to*qqiztasi eski lug‘at zaxirasi
asosida so'zlami bir-biriga chatishtirib, yamab hosil qilingan ckan.

Astlar davomida yashab kelgan, yombidek zalvorli, pishiq va
to‘laqonli s0°2lar — ota, ota-bobolar, yer, daraxt, tog’, vodiy, non kabi
so'zlar. Ular astoydil aytiladigan, dillaming tub-tubidan chigadigan
chin so‘zlardir. Bularing har biri cho‘ponga ham, hukumat a’zosiga
ham bab-baravar tushunarli. Ularning har biri nafaqat bizning aql-
idrokimizni harakatga keltiradi, balki tuyg*ularimizni ham qo'zg"atadi,
qalblarda xotiralar to*Iqinini hosil qiladi, tasavvurlarimiz va sezgilari-
mizni junbushga keltiradi. Ularing har birining zamirida hech narsa
bilan almashtirib bo*lmaydigan shunday mangu narsalar yotadiki, bu
narsalarsiz yashab bo*lmaydi»'.

Darhagigat, adabiy-badiiy asar tilida xalqning qalbiga kirib borib,
mustahkam o'rin egallagan xalgona so‘zlar ham muhim ahamiyatga
cga ckanligini o'zbek adabiyotida yaratilgan ko'plab asarlar ham is-
botlaydi.

Jonli il xalg o'rtasida faoliyat ko‘rsatuvehi tldir. Tilni xalq yara-
tadi. Tilni adabiy til va xalq tili deb ajratishning ma’nosi shuki, san’at-
Korlar tomonidan ishlangan yoxud xali ishlanmagan (il bor.

«Proza janrining shakllanishi ham, xalq tilining bundagi ishtiroki
ham shunday bir tirik, serharakat jarayonk, buni fadgiq ctish bir-biriga
qo'shilib ogayotgan daryolami tadgiq etib, birining ikkinchisiga ta’siri-
ni o'rganishga o' xshaydi”.

Birog, yuqoridagi badiiy tilni fagat jonli il belgilaydi, degan fikr-
lardan uzoq bo'lish lozim. Chunki, unda mumtoz adabiyotimizning
o'ziga x0s an’analari, nafosati, obrazliligi, emotsionalligi va boshqa
omillar ham ishtirok etadi.

Adabiyot insonshunoslik bo'lganligi uchun ham qahramonning
tashai qiyofasi va uni o'rab turgan vogelik bilan birga insonning ma’~

! Herman Hessi. Jahon adabiyoti kutubxonasi. Jahon adiblari hagida.
«Ma’naviyaty, 2010, ~B. 33-34,
* Qodirov P. Xalq tli va realistk proza. -

a7

: «Fam», 1973.—B. 71




naviy dunyosini ham, psixologiyasini ham_ ishonarli, twsirli tarzda
yoritib berish ijodkorlar oldida turgan eng qiyin, eng sharafli vazifalar-
dan hisoblanadi.

Inson mavjud hayot hagidagi eng haqqoniy tasavvurni 0 sezgilari
vositasi bilan ilg‘aydi. Har bir inson o'z fikrini, tushunchasini,
mini turfa xil ifodalaydi. Buning natijasida g‘ayritabily o'xshatishlar,
Jonlantiruy, go*zal qiyoslar vujudga keladi. 07 navbatida, sizda ham
so‘zlashuvchining iqtidoridan kelib chiqib, shu narsa hagida fikr paydo
boladi.

Insonda boshqalarming tuyg*usini chuqur his qila bilish, yugira bi-
lish gobiliyati bo‘lganligi uchun ham, — deydi Tolstoy, — bugun odam-
20d shu vagtgacha boshdan kechirgan hamma narsani har bir ki
gila bilishi mumkin. Odam bundan ming yil oldin o*tgan kishilaming
tuyg‘ularini ham his gila olish va o'z tuyg'ularini boshqalarga yuqtira
olish imkoniyatiga cga.

Badily asar tili xarakterlar va manzaralami yaqqol gavdalantirish
uchun, birinchi navbatda, ularning ichki dunyosini, mohiyatini butun
qarama-qarshiliklari bilan aks cttiradi va shu akslangan hayot kitobxon
his-tuyg-ularini uyg‘otadi. Demak, hayot inson galbining turfa xil ho-
latlarini tasvirlash orqali kitobxon his-tuyg-ulariga ta’sir ko‘rsatish tas-
viriylik va emotsional xususiyatni kelfirib chigaradi. Bunda esa cbadity
asar ummi wzaytiruvchi mo'jiza» hisoblanadi. Badiiy tilning obrazlili-
gidan tug'iladigan muhim xususiyatlardan yana biri ma’nodorligi afo-
rizm va dialektizmlarning qo*lanishidir.

Glafur G'ulomning «Mening o'g'rigina bolam hikoyasida sheva-
2 oid so‘zlarning ishlatilishi hikoyaning badiiy tasvirini jonlantirgan.
«Ogshomlari buvim boshliq hammamiz oldi ochiq ayvonda uvin-to
ko'rpa-yostiqlarga o‘ralib, bittagina O'ratepaning kir ip sholchasi usti-
da uxlaymiz». Uvada —eskirib, yirilib to‘zgan degan ma’noni anglata-
di. To*da  bir yerga to*plab yoki uyib qo*yilgan narsa. Sholcha-jundan
to'qilgan palos’.

! 0'zbek ilining izohli lug‘ati.
B.227-261.

iy ensiklopediyasiy
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«Kunduz kunlari garangday dovdirab yuraman. Biror yerga o'tib
mizg'iganday qush uyqusi gilaman. Kechalari xayol olib gochib keta-
div. Qush uyqusi —ma'no ko'chish hodisalaridan metonimiya hodisasi
ro'y bergan. So'qqaboshgina aravakash fog‘alarining topganlari o'
ning ro'zg‘oridan ortib, bularga bolishi qiyin. Quilayamut — o'lmaslik
uchun, yashash uchun eng zarur rizq-ro'z, kundalik tirikehilikka yetarli
ovgat'.

Yozuyehi o'z hikoyasida so'zlami shunday qollaganki, shu asnoda,
o'sha muhitni uslubi va 0'z alamida tasvirlay olgan. Shunday ckan,
«Adabiyot tildan boshlanadi. Rangsiz tasviriy san’at, ohangsiz musiqa
bo'lmaganidek, tilsiz adabiyot ham boImayd.

Adibning yozuvchilik nigohi qanchalik o‘tkir bo‘Imasin, tafak-
kur quvvati qancha baquvvat bo‘lmasin inson tabiatining sir-u asro-
ridan har qancha boxabar bo'lmasin qalami o‘tmas, uslubi to'mtog,
tili g'aliz bo'lsa, uning olijanob niyatlari qog‘ozda qolib ketaveradi.
Yozuvehi odamlar qalbida kechadigan ismsiz, tuyg*ularga nom bera-
di, 50°z sehri bilan kitobxonga ta'sir ko‘rsatib, uni i

ni, ruhiy olamini harakatga keltiradi». Badiiy asar tili go
shi kerak, chunki san'atkorning vazifasi go‘zallik yaratishdir. Buning
uchun tasvir xulg, manzar olat. i i
ko'z oldida aniq va yorgin borlig"icha namoyon bo*lishi lozim. Mana
shu misolning o'zidanog, muallif nutqi badiiy asar qurilishida asosiy
orinni egallaydi. U doimo adabiy til me’yorlari asosida ish ko'radi,
vulgarizm, varvarizm, jargon, sheva so'zlariga o'xshash leksil
liklardan mohirona foydalana olgan. Unda hikoyachining yosh
i iyati, Kasb-kori aks etishi tabi-
i bilan, asosan, so‘zlashuv va
badily nutq mevasidir. Ulardagi boshga uslubga xos chegaralanishlar
esa ma’lum muddatdan keyin yuzaga keladi. Masalan, birgina o'lmog
ma’nosini anglatadigan yuzga yagin frazeologizmlar sinonimik qato-
rining paydo bo'lishi ularing vazifaviy chegaralanish imkoniyatini

! O'zbek tlining izohli lug'ati. ~T: «O'zbekiston Milliy ensiklopediyasiv.
B.391L.
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tug'diradi. Masalan, bu tizimga kiradigan olamdan o'tmoq, dunyodan
o‘tmog, omonatini topshirmog, qulog'i ostida golmog, jon bermog
shakllari so‘zlashuv uslubida ishlatilsa, vafot etmogq hayotdan ko'z
yummog, hayot bilan vidolashmog kabilar lmiy. ommabop va rasmiy
uslublarda uchraydi. Alloh rahmatiga yo'l tutmog, shahodat sharobini
ichmogq singarilar badiiy matnga tegishlidir.

Kichik bir xulosa sifatida shuni takidlash lozimki, badiiy uslub-
da adabiy il boyliklaridan foydalanibgina qolmasdan, undagi ko‘plab
birliklaming tilda me’yorlashuviga, adabiy tilning boyib, rivojlanib,
doimiy ravishda ta’sir o‘tiazib turadi. Va bu: «Adabiyot odatiy tilni
o'zgartiradi, kundalik nutqdan muntazam chetga chiqadi»', «Til umu-
man olganda. muhim tarixiy muammo sifatida qabul qilinadi, undan
ijod amaliyotini ko'rsatuvehi, adabiy va dabdabali tadgiqotlar obyekti
sifatida foydalaniladiy?.

Xalqimizning suyukli yozuvehisi Abdulla Qodiriy mavzuda-
gi bir xillik, mahorat tagehilligiga to'xtalar ekan, shunday yozadi
«Yozuvehilikda bir qonun bor: hammadan ilgari ma'no, undan so‘ng.
shu ma'noni-fikmi ifoda gilish uchun so‘z qurish, 50z qurish emas
an’atkorona, ya'ni shundaq s0'zki, aytmogchi bo‘lgan fikringiz-
ifodasi uchungina maxsus yaratilgan bo'lib, yasama bo*lmasinty,
Julqunboy ijodkor mas'uliyati, mahorati, mulohazakorligi, badiiy ada-
biyotning tiliga xos xalqehillik, usiub, Kitobxon ta'biga muvofiq
singari masalalarmi o'rtaga qo‘yar ckan, «Mushtumyning 13-sonidagi
qusurlami hagli tangid qiladi. Bunday kamchiliklar jurnalning aksari.
yat sonlari uchun xos ekanligidan taassub qiladi. U individual uslubr
malakaning oshishi, mahoratning yuksalishi bilan tug'iladigan, taraqqi-
yotida tadrijiylikka asoslanadigan xarakterga cga deb to'g'ri tushunad
Jurnalning ichki mohiyatiga diqqat qilinganligiga qaramasdan, sog*lom
tafakkurga muvofiq kelmaydigan, «aglga sig'maydurgan», hayotdan

! Terry Eagleton. Literary Theory. Bleckwell Publishers Lid, 2003, —Page 2
* Dominick lmpm History, literature, critical theory. Cornell univer
press. 2013, 10-11-page
gy, Vst (Tangid.)
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fagatgina jaholat-u g'ofillikni izlovehi o'xshovsiz hajviy suratlardan
qanoatlanmaydi. Munagqid afsus bilan yozadi «O'z hayotimizni lav-
halariga chin libos kiydirguvehi o'z kishimiz, oz sur'atkashimiz yo'q
Bu yo'qlik ham tilni tishlatadir»',

Badiiy asar tli bilan adabiy til o'rtasida muayyan tafovut mayjud
Ular aynan bir hodisa emas. Avvalo, badiiy asar tli adabiy tlga nisba-
tan keng hodisadir. Chunki unda adabiy tilning 0'zi ham, sheva, kasb-
hunar, jargonga oid so‘zlar ham, tasviriy ifodalar, turli iboralar ham
mujassamlashgan bo'ladi. Adabiy il esa, me’yoriy grammatika qoi-
dalariga asoslangan, umumiy talaffuz qoidalariga cga bo‘lgan va shu
asosda xalq jonli tilidagi har xilliklami bir xillashtirib olgan til sana-
ladi. Shu boisdan o*quy-ta’lim ishlari, rasmiy ish qog‘ozlari, ilm-fan,
publitsistika, matbuot adabiy tilda olib boriladi. Adabiy til ham millat
madaniyatining o'ziga xos bir ko'rinishidir.

Adabiy tilning diskursning boshga shakilaridan fargi nimada?
Fargi shundaki, adabiy til odatiy tilning shaklan o zgargan holati
Badiiy vositalar yordamida 1il kuchayadi, o'sgaradi, bo 'yoqdorligi
oshadi. Uning ta sirchanligi ortad?.

Biroq, badiiy asar tili ham, adabiy til ham umumxalq filiga asosla-
‘nadi. Umumxalq tili har ikkalasining asosi sanaladi.

Abdulla Qodiriy yuqorida tilga olingan magolada aytilmogchi
bo' lgnn  fkenng mazmundorig, sozning zalvri va jorias, arak-

llvonllgL ijodkor samimiyati, iste’dodining darajasi kabi o°nlab masa-
Ialarni kun tartibiga qo‘yadi. Uning bu boradagi fikrlari aforizm dara-
jasiga yetgan: «So*z — qolip, fikr uning ichiga qo‘yilgan g*isht bo'lsin,
ko'pehilik xumdonidan pishib chiqqach, yangi hayot ayvoniga asos
bo'lib yotsiny, «So'z so'ylashda va ulardan jumla tuzishda uzog an-
disha keraky. «Bir soatda emas, 0'n soatda yozish, bir gayta emas, o'n
qayta tuzatish kishining yordamiga termulishga qaraganda ham foydali,
ham unumlidiry, «Hunar bo'lsa (mahorat demogchi — L.T.) xonagoh

* Julqunboy. Mushtum. (Tangid).
* Terry Eagleton. Literary Theory. Bleckwell Publishers Lid, 2003, —Page 3.
st



hech bir vaqt torlik qilmas»'. Birgina magola doirasida kuzatilgan bun-
day fikrlar adibning qalam ahligagina emas, adabiyot, san’at, matbuot
oldiga go'ygan qat'iy talablari edi.

Badiiy asar tili muallif tili, personajlar tili, dialog, monolog, arxa-
ik s0'zlar, shevaga, kasb-hunarga oid so'zlar, jargonlar, neologizmar,
antonim, sinonim, omonim, badiiy tasvir vositalari (metafora, istiora,
metonimiya, sinekdoxa, allegoriya, jonlantirish, sifatlash, o xshatish,
mubolag'a, poetik sintaksis (intonaisiya, parallelizm, anafora, iakror-
lar, inversiya, aniiteza, ritorik munosabat, ritorik so'roq) kabilardan
tarkib topgan bo‘ladi. Bu unsurlar b
chan bo'lishini ta’minlaydi. Muallif personajlarning tashai giyofasi,
ichki kechinmalarini tasvirlash bilan ularni so'zlatadi. So'zlatganda
ulardan har birining nutgiga alohida etibor beradi. Chunki personajlar-
ning har biri 0'ziga xos tarzda gavdalanishi, ularning gap-so‘zlari ana
shu xususiyatini yorgin e etishi lozim. Qahramonning diqqat

By divkur odaty tidan i, dmmo bir vagtning o zida ada-
biy tilning tajribasidan. jaydnlamzdl Bu shunday holatki, uddi havoda
nafas badii

iy

lidan adabiy tilning lﬂ/nba.ﬂm hu- gilmasdan foydalanamiz. Lekin havo
ifloslansa, o 'zgarsagina, wni his gila boshlaymiz. Til bu harakatimiz,
nutgimiz muhiti. Badiiy asarning tilidan foydalanganimizdan uning ba-
yon tazilmasiga e vibor bermaymiz. Fagat masus tahlilga tortib, uning
nzilmasini aniglaymiz’.

Asar qahramonlari nutqi dialog va monolog shaklida ifoda etiladi.

Dialog, monolog asarni ta'sirchan giladigan vositalar sirasiga
radi. Dialog yunoncha «dialogos» so‘zidan gl by T gk K
hi o'rtasidagi so'zlashuvy degan ma’noni a Monolog ham
‘yunoncha (monos— bir va logos ~ o'z, nutg) so'z hu 1ib, u badiiy asar-
da ishtirok etuvchi personajlarning 0'z-0'ziga yoki boshqalarga aratil-
gan nuigi sanaladi.

! Abdulla Qodiriy. Kichik asarlar 969, B. 186-187.
* Terry Eagleton. Literary Theory. Bleckwell Publishers Ltd, 2003, —
Page 4.
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Monologlar namoyon bo'lish tarziga ko'ra ikki xil bo'ladi: tash-
qi monolog va ichki monolog. Tashqi monolog qahramonning o'z
nutgini ovoz chigarib bayon etishi bo'lsa, ichki monolog uning ichki
oy-kechinmalaridir. Tashqi monolog shakli ko'prog drama, komediya,
tragediyada qo'llansa, ichki monolog barcha janrlardagi asarlarda keng
ishlat

‘Avvallari qo*llangan borlsa-da, ayni paytda, nutqda ishlatilmay qol-
gan so'zlar arxaik so‘zlar sanaladi. Shevaga xos so‘zlar esa muayyan
hudud kishilari nutgiga x0s s0'z va iboralardir. Arxaik so'zlar o*tmish
manzarasini gavdalantirish magsadida qo'llansa, shevaga xos so‘zlar
personajlar tilining o'ziga xosligini namoyon etish, uning manzil-ma-
konini bildirish uchun lozim bo‘ladi. Kasb-korga oid so‘zlar esa gah-
ramonlar mashg‘uloti, ularning turmush farzini ko'rsatish v
tadi. Masalan, shaxtyorlaming ish tarzi bilan cho‘ponlaming kundalik
ishi bir-biridan farg qiladi. Shunday ckan, chorvadorlar, shaxtyor yoki
baliqhilar haqidagi asar personajlar nutqidan ham anig bilinib turishi
lozim. Ana shu magsadda yozuvehilar o'z asarlarida shevaga, ksl
i. Bular mavjud vogelikni aniq aks

s0'z, iboralami qo‘llashadi. Masalan, tibbiyot xodimlari bemor huzu-
rida uning kasalligi hagida bir-birlari tushunadigan atamalarni qo'llab
gaplashishadi. Ular davolash usullari, qanday dori-darmonlarni ishla-
tish lozimligi xususida o°zaro maslahatlashishadi. Biroq bu mulogotda
nimalar deyilayotganini hamma bemor ham to'liq tushunavermaydi.
Tibbiyot xodimlari nutgidagi boshqalar uchun tushunarsiz terminlar
kasb-korga, anigrog'i, sohaga oid so‘zlar sanaladi.

Har qanday (i sinf, hudud, mavge va shunga o‘vshash xususiyat-
larga ko'ra dis ihoyatda murakkab iboratki,
bu xususiyatlarni yagona lingvistik turkumga Kiriib bo Imaydi'.

Birog yana shunday so'z, iboralar ham borki, ular jargonlar deb
ataladi. Jargon fransuzcha so'z bo'lib, «buzilgan til» degan ma’noni

" Terry Eagleton. Literary Theory. Bleckwell Publishers Ld, 2003, ~Page 4.
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bildiradi. Yangi paydo bo‘lgan so'zlar, asosan, zamonaviy mavzuda-

sarlard Fan-texnika, ijtimoiy hayot taraqgiyoti tufay-
paydo bo'lgan yangi o'z, atama, terminfar davr ruhini aks ett
magsadida badiy asarlarda qo*llanadi. Masalan, «nuymxlmrmya», «bi-
onikay, dkosmonaviika kabi so'zlar. «birjay, «aksiya, ke
fyuchers singai iqtisodiyot terminlai ham horing o'sbek il uehu
neologizm hisoblanadi.

Shakldosh, ma'nodosh so'zlar ham xuddi yangi paydo bo‘lgan
so'zlar, jargon, kasb-kor, sheva, arxaik so'zlar singari badiiy asar tili-
ning muhim uzviaridir. Shakldosh so‘zlar badiiy asarda har xil ma’no
anglatib keluvehi so'zlardir. Shakldosh so‘zlardan sharq adabiyotida
qadimdan keng foydalanib kelingan. Xususan, shakidosh so‘zlar aso-
sida tuyuqlar yozish an‘anaga aylangan. Tuyuq ijodkorlaming so'zni
bilish, uni his qilish, anglash darajasini ko‘rsatadigan o'ziga x0s o'l
chov botlgan.

Ma’nodosh so'zlar Sharg mumtoz adabiyotida mutashobih so‘zlar
deb yuritilgan. Sinonimlar ijodkoring so°z boyligini bildiradigan
hodisa sanaladi. Aslida hech bir tilda ma'nosi bir-biriga aynan teng
so‘zlar yo'q. Tildagi har bir so‘z betakror ma'noni ifoda giladi. Har
bir so‘zning o2 jilosi, qamrov doirasi, kolami bo'ladi. Masalan, yuz,
bet, chelirs, af, urg so'zlari Sinonim so'zlr hisoblanadi. Biroq yuz,
chehra so*zlari ijobiylik sifatini bildirsa, aft, turq salbiy ma'non ifo-
da qiladi. Umuman, har bir so*zning o'z ta’sir ko*lami, ma’no yo'na-
lishi bo'lad

Zid ma'noli so‘zlar csa omoniim, sinonimlardan yanada farq giluv-
chi so'zlar sanaladi. Zid ma’noli so'zlar so‘zlar hodisa mohiyatidagi
qarama-qarshilikni anglatadi. Masalan, ulug® shoir Alisher Navoiy:

Podshoh yo 'qlatsalar nogoh gado deb axtaring

Tutmangiz hargiz nomimni bahtiqaro deb axtaring, -
deydi. Istash va amaldagi qarama-qarshilikni «Podshoh — gado» zid
ma’noli so‘zlar vositasida ifodalash fikrga obrazlilik, ta’sirchanlik
baxsh etgan. Antonim hodisasi Sharq adabiyotida tazod deb yuriti-
ladi.
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Ko'chma s0'z — s0'z birikmasining o'z ma’nosidan boshga ma’no-
da qo'lanishidir. Ko'chim trop deb ham yuritiladi. Ko'chimlar ham
nutq t’ simhunligini Kuchaytrishga xizmat gladi. Ko‘chima bir -
ha turlarga bo ‘metafora istiora), metonimiya, sinekdoxa, alle-
iy (ojor Kabila

ra yunoncha «metaphora» so‘zidan olingan bo'lib, «ko‘chi-
rishy dagn manoni anglatadi. Metafora o‘xshashli ko‘chimdir. U
narsa-hodisalar o'rtasidagi o'xshashlikka asoslangan boladi. Birog
metafora aynan o'xshatish emas. Metafora bilan o‘xshatish bir-biri-
dan birmuncha farg giladi. Masalan, o'xshatishda albatla ikki yoki uch
o'xshatiluvehi narsa bo'ladi. Ular soni istalgancha ko‘payib, kengayib
borishi ham mumkin. Masalan, Cho'lponning «Xalgy she’rida bir ne-
cha o'xshatish ketma-ket qo'llangan.

Metafora Sharq adabiyotida istiora deb yuritil

Metonimiya ikki tushuncha o'rtasidagi yaqinlikka asoslangan
o'xshashsiz ko‘chimdir. Metonimiya yunoncha «metonomadzon
so'zidan olingan bo'lib, «qayta nomlash» demakdir. Metafora (isti-
ora)da bir-biriga o'xshash narsa-buyum va ularning belgilari ko'chi
riladi. Metonimiyada esa tashai ko‘rinishi yoki ichki xususiyatlari bi-
lan bir-biriga alogador, biroq bir-biriga o*xshamagan narsa-buyumlar
i chogishtiriladi
Sinekdoxa ham metonimiyaning bir shaklidir. Sinekdoxa yunon-
cha «synekdochen so'zidan olingan bo'lib, unda bir gism yoki bo‘lak
orgali yaxlit, butun narsa. bildiriladi va aksincha. Ya'ni, bir butun
hodisa orgali uning ayrim bo'lagi hagida mulohaza yuritiladi: «Oyoqlar
kishilar vujudining bir &’ zosidin.

Allegoriya (majoz) ko'chim turlaridan biridir. U ertak va masal-
larda, aynigsa, keng o‘llanadi. Masalan, tulki giyofasida ayyor kishi-
lar nazarda tutiladi. Chumoli mehnatkash, zahmatkash odamiar timsoli
sanaladi. Allegoriya fikmi pardalab, sal yashirib ifoda gilishning eng
o'ng‘ay shakli hisoblanadi. Chunonchi, Abdulla Oripovning «Tilla ba-
liqehay she'rida ham fikr birmuncha pardalab berilgan. Mustabid tu-
zum jamiyat a’zolarini qobigqa solib qo‘ygani hagidagi fikr ko‘lmak
hovuzda golgan baliq timsolida aytilgan.
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Allegoriya yunoncha allos — boshqa, o'zga va agoreuo — ga-
piraman, demakdir. Gulxaniyning «Zarbulmasaly, A Krilovning
«Bo'ri bilan qo‘zichogy kabi masallari allegorik, ya'ni majoziy
asarlardir,

Jonlantirish ham badily asarlarda keng qo*llanadigan badiiy tas-
vir vositalari sirasiga kiradi. Jonlantirish kishilarga xos xususiyatlami
jonsiz va mavhum narsa-hodisalarga ko'chirishdir. Masalan, xo ‘mray-
gan bulutlar deyiladi. Bunda kishilarga xos xo*mrayish jonsiz bulutga
ko'chirilgan bo‘ladi. Asarlarda tog'-tosh, shamol, daraxt, mevalar xud-
di odamlarga o*xshatib gapirtiriladi.

Sifatiash jonlantirishdan birmuncha farq qiladigan badiiy tasvir
vositasi sanaladi. Sifatlash narsa-hodisaning biror bir belgi, xususiya-
tini aniq-ravshan alohida ajratib ko‘rsatishdir. Sifatlash ikki xil bo‘la-
di. Birinchisi oddiy sifatlash bo'lib. unda narsa-hodisalaming o‘tkin-
chi belgilari twkidlanadi. Ikkinchisi, doimiy sifatlash bo'lib, bunda
narsa-hodisalaming doimiy xususiyatlari aytiladi. Po ‘lat nayza, olmos
qilich, uchqur ot kabilar doimiy sifatlash sanaladi. Har ikkala sifatlash
turi vogea-hodisani yorgin ko'rsatishga imkon beradi. Masalan, oppog
tong, ona zamin.

Oxshatish badiiy adabiyotning barcha tasvir vositalari orasida eng
ko'p go‘llanadigan hodisadir. O‘xshatish narsa-buyumning ma’lum
bir belgisini boshqa narsa-buyum ishdir. O'xshatish fikmi
yaqqol ifodalash imkonini beradi. O'xshatish narsalaming bevosita
‘o*xshash tomonlarini ko'rsatish yoki -dek (-day) qo‘shimchasi, xud,
o'xshash, go'yo, misli, misol, singari, yanglig, bamisoli, kabi ko*mak-
chilari yordamida hosil gilinadi.

Badiiy asarlarda tasvir vositalari ayrim holda ham, bir nechasi bir-
galikda, o'zaro bog'liq holda ham ishlatiladi. Masalan, ayrim she’rlar-
ning bir bandida o'xshatish ham, sifatlash ham, mubolaga, jonlantirish
ham qo'llangan bo'ladi. Ular ta’sirchan obraz va manzara yaratish bi-

Mubolag‘a narsa-hodisalarning xususiyat, belgilarini kuchaytirib,

orttrib tasvirlashdir. Mubolag'a muayyan narsa-hodisalami boshgala-

ridan alohida ajratib ko*rsatish magsadida qo*llanadi. Mubolag‘a badi-
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iy asarda aksariyat hollarda o'xshatish, jonlantirish, sifatlash, metafora
kabi tasviriy vositalar bilan birga go*llanadi. Mubolag‘a, aynigsa, folk-
lor asarlarida — ertak, dostonlarda ko'p qo'llanadi,

Badiiy asar tilining o'ziga xos xususiyatlaridan yana biri uning
o'ziga xos qurilishidir. U oddiy so*zlashuvdagi nutqdan gap tuzilishiga
iy farq qiladi. Badily asar tili ba'zi o'rinlarda, hatto, gram-

i .. llmiy asarlar tilida esa, gram-
matika qoidalariga to*la rioya gilingan bo‘ladi. Badily asar tilida fikr-
ning ta’sirchan bo'lishi asosiy magsad gilib qo‘yilsa, ilmiy asarlarda
fikening mantiqan ishonchli bo' lishiga ¢'tibor qaratiladi. She'riy, nasriy
asarlarda fikming hissiy ta'sirchan bo'lishiga erishish uchun gap quri-
lishining ohang, parallelizm, takror, anafora, inversiya, antiteza, ritorik
murojaat, ritorik so'roq kabi ifoda usullari qo*llanil

Ohang lotincha «intonaren so'zidan olingan bolib, «qatiq talaffuz
etishy degan ma’noni bildiradi. U so'zlovehining, asar muallifining hodi-
saga munosabatini anglatuvchi ifoda vositasi sanaladi. Badiiy asarda into-
natsiyani turl tinish belgilari, misralaming joylashish tarzi bildirib turadi.

Parallelizm ikki yoki undan ortiq narsa-hodisani yonma-yon
qo'yish orqali mazmunni yorginlashtirish uslubi sanaladi. Unda narsa-
hodisalar bir-bir bilan muqoyasa gilinadi yoki zidlashiiriladi. Ushibu
yo'l bilan fikr anic iladi, uning ta'sirchanligi iriladi. Pa-
rallelizm yunoncha «parallellos» so'zidan olingan bo'lib, «yonma-yon
boruychi» degan ma’noni bildiradi. Parallelizmlar mazmunan teng yoki
bir-biriga yaqin hodisalarning qiyoslanishi, o*xshatilishi, qarama-qarshi
qo'yilishi, talaffuzda bir xil ohangdorlikka asoslangan bo'lishi intonat-
sion parallelizmlar) va boshqa ko'rinishda bo‘lishi mumkin. Radiffar
ham parallelizmning o'ziga xos ko'rinishi sifatida namoyon bo'lishi
mumkin. Albatta, bunda misralarda fikr mazmuni o'xshash yoki bir-
biriga yaqin hodisalarni ifoda qilishi lozim.

Takror parallelizmga yaqin tasvir usuli hisoblanadi. Matnda u aniq
ko'rinib turadi. Chunki takror ayrim 50'z, iboralaring ma’lum bir tar-
tib asosida qayta-gayta qo*llanishidir. Takror muayyan magsadga mu-
Vofiq qo'lanadi. Takrorning anafora, epifora, misralar takrori singari
ko'rinishlari bor.
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Anafora yunoncha «anaphon so'zidan olingan bo'lib, «yuqoriga
ko'tarilish» degan ma’noni bildiradi. Bunda bir xil s0'z yoki s0'z bi-
rikmasi she’r misralari boshida aynan bir xil tarzda takrorlanib keladi.

Qaysi bir ozorin aytay jononima agyorning,
Qaysi bir og'ritganin ko*nglimni dey dildorning.
(Bobur)

‘Takromning ham barcha ko'rinishlari mazmunni kuchaytirish, fikr-
ni ta’sirchan gilishea qaratilgan bo*ladi. Anafora, inversiya uning ana
shunday ifoda usullari hisoblanadi.

Tnversiya lotincha «inversiv so‘zidan olingan bo'lib, «o'rin al-
‘mashtirish» degan ma’noni bildiradi. Bunda gap bolaklari grammatika
me’yorlari tartibidan farglirog tarzda qo‘llanadi. Inversiya ta’kidlan-
mogchi bo‘lgan fikrga mantiqiy urg'u berish, uni kuchaytirish, ta’sir-
chanligini oshirish magsadida qo‘lanadi.

Ko'p jahongir ko'rgan bu dunyo,

Hammasiga guvoh yer osti

Lekin do'stlar, she’r ahli aro

Jahongiri kam bo'lar rosti.
(Abdulla Oripov)

Grammatik me’yorga amal gilinadigan bo'lsa, bu misralar «Bu
dunyo ko'p jahongir ko‘rgan...» tarzida yozilishi kerak edi.

Antiteza ham fikr ta’sirchanligini oshirish magsadida qo‘llanadi-
gan ifoda usullaridandir. U qarama-qarshi fikrlani ifodalash uchun ish-
latiladi

Menga nomehribon yor o'zgalarga mehribon ermish,
Mening jonim olib, ag‘yorga oromijon ermish.
(Alisher Navoiy)

Menga nomehribon ~ o ‘galarga mehribon — bu zid tushunchalar.
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Ritorik murojaat tantanavorlik, ko‘tarinkilik yoki kesatish, kuchli

nafratni ifodalash uchun qo‘llanadigan xitob shaklidagi ifoda

Mavzu yuzasidan tavsiya etiladigan adabiyotlar ro‘yxati

1. Terry Eagleton. Literary Theory. Bleckwell Publishers Ltd,
2. Sulton I. Adabiyot nazariyasi. ~ T.: «O'gituvehi». 2005.

3. Sarimsagov B. Badiiylik asoslari va mezonlari, — T., 2004.

4. Quronov D., Mamajonov Z, Sheraliyeva M. ~ Adabiyotshunaslik
lug'ati. ~ T.: «Akademnashry. 2013,

5. Herman Hessi. Jahon adabiyoti Kutubxonasi. Jahon adiblari ada-

Fany, 1973.

1. Tilning badiiy, ijtimoiy va falsafiy mohiyati nimalarda aks etadi
2. Tjodkor shaxsiyati va ijodiy individuallik masalasi nima?

3. Mualli tli va qahramon tili hagida ma’lumot bering.

4. Monolog va dialog nima?

5. O'xshatish va sifatlash haqida ma’lumot bering.
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Keyslar banki

Keys 1. Monolog nima ekanligini tushuntiradi. Birorta asardan
o'zgalarga aratilgan nutqui amalga oshiradi. Endi shular asosida ular-
ning dialogdan fargli jihatini asoslab berishi kerak.

Keysni bajarish bosqehichlari va topshiriqlar:

~ keysdagi muammoni keltirib chiqargan asosiy sabablani belgi-
lang (individual va kichik guruhda).

— asardan o'zgalarga qaratilgan nutqni amalga oshiri
riladigan ishlar ketma-ketligini belgilang (jufiliklardagi ish

— monolog va dialogning o'zaro va fargli j
(individual holda).

Mavzu yuzasidan savollar

1. Badiiy asar tilida arxaizm, neologizm, dialektizm, varvarizm,
‘vulgarizm, jargonizmlarga misollar ayting
. Badily asa l,xalq ] va dably 6 'rtasidag] mushiarakliklar
nimalarda ko'rinadi?
adiy asar tili — avtor va personaj tili hagida ma’lumot bering.
4. Badiiy tasvir vositalari: sodda va murakkab majozlar deb nima-
larga aytiladi?

Test savol

1. Badily asarda biror predmetni, hodmm. detalni bir necha baro-
bar Kichrayirb tasvilash san‘a .. deyil

A. Tablig*

5. Guluv:

C. Taffit (litota);

D. Mubolag'a.

2. Aytilishi va yozilishi bir xil, ma’nolari har xil bo‘lgan jinsdosh
so'zlar orqali obraz, lavha, kechinma, tuyg‘uni ta'sirchan ifodalash
san'ati...

&

A. Mubolag's;
B. Tablig";
C. Tajnis;
D. Tazod.
3. «Sabr qilsang g'o‘radin halvo bitar, Besabrlar o'z oyog'idan

yitan». Gulxaniyning ushbu baytida qanday badiiy san’at o‘llangan?
A. Tajnis;
B

. Tazod
C. Takir;
D. Irsolu masal.
4. «Malaksan yo bashar yo hur-u g'ilmonsan bilib bo‘Imas,
Bu lutf-u bu nazoat birla sendin ayrilib bo‘lmas». Mashrabning
maskur g azalda qo'llangan badiy san'atn toping.
A. Talmeh;
B. Irsolu IIIBSIL
C. Tajohulu orif;
D. Tardi aks.

5. Yozuvehining voqelik va insonni idrok gilishi, ulaming qalbi
hagiqatni kashf ctishi va uni so'z vositasida obrazli ifodalay olishi
deyiladi.

A. Uslub;

B. Badiiyat;

C. Poetika;

D. Metod.

6. Lugaviy ma’nosi biron narsani omonat (vaqtinchalik)ga olmoq
bo‘lgan she’r san’atini belgilang.

A. Tazod;

B. Tarse’;

C. Istiora;

D. Intog.



7. Badiiy san’atlr ichida so‘zlatish, gapirtirish ma'nolarini ifoda-
Iaydigan san’at turini aniglang.
A. Talmeh;

8. Tazmin so‘zining lug‘aviy ma'nosini belgilang.
A. Ma’nosi berkitilgan s0z;

B. Bir narsani ikckinchi bir narsa orasiga qo‘ymog;
C. Shubhaga solis
D. S0'zni s0'zdan ajratmog.

9. Mubolag'a turlarini belgilang.
A. Tablig';

B.Gluluv;

C.Ig'rog

D Berch favobar o' i,

10. Adabiy til uslublarining qaysi biri inson amaliy hayotining bar-
cha tomonlarini qamrab oladi?

A. So'zlashuy uslubi;

B. Publitistik uslub;

C. Iimiy uslub;

D. Badiy uslub.

11. Tuzsiz she’rlarimni deb shirindan shirin bolalarim yurar oyoq
uchida (M.Yusuf). Ushbu satrda ma'no ko‘chishining qaysi ko'rinishi
bor?

12 Bu uslubda tilning ikki vazifasi ~ axborot uzatish, buyurish va-
si amalga oshadi. Ushbu ta’rif adabiy til uslublarining qaysi biri
da?

TARQATMA MATERIAL
«metaphoray  so‘zidan olingan bo'lib,

Metafora — yunoncha
ko'chirish» kgt ot englaa. 11 mass s o' k]
asoslangan

bo'ladi. Birog metafora aynan o‘xshatish

imiya — ikki tushuncha o'rtasidagi yaginlikka asoslangan
siz ko'chim. Metonimiya yunoncha «metonomadzon so
1 bo'lib, «qayta nomlashndir.

~ yunoncha «synekdoche so'zidan olingan bolib, unda
yoki bo*lak orgali yaxlit, butun narsa bildiriladi va aksincha.
i, bir butun hodisa orqali uning ayrim bo*lagi hagida mulohaza

nan demakdir. U ertak va masallarda, -yniqxl, k=ng qo'llana-
alan, tulki giyofasida ayyor kishilar nazarda tutiladi. Chumoli

atkash odamiar timsoli sanalad; A]Iegnnyn fikeni
B, sl yashico ifoa. qilaning e olng'ay shakil iscbla-

She’riy va nasriy asarlardan misollar topish.



SUJET, KONFLIKT, KOMPOZITSIVA

1. Shakl va mazmun.
2. Mavzu va g'oya.

3. Fabula va sujet.

4. Sujet va komporitsiya.

Tayanch so‘zlar. Sujer, konfliki, kompozitsiva vogealar rivoji, cks-
pozitsiya, epilog, prolog. kulminatsiya, tugun, yechim, konfliki.

Adib ma’lum bir narsani, mavzuni tanlab oladi. Bu xuddi homila
kabi uning ichida, ongida rivoj topadi, obrazlar, voqealar tizimini xa-
yolidan o'tkazib, g*oyasini pishiradi. Muallif tomonidan bo*lajak asar
uchun mavzu taniab olinganidan so‘ng uning oldida keyingi muam-
mo ko‘ndalang bo‘ladi. Bu muammo — asaming tuzilishini aniglashdan
iborat. Albatta asaming qurilishi, ya'ni tarkibini belgilash ham ancha
‘mas’uliyatli hisoblanadi. Bu o*rinda muallif asari kompozitsiyasini tu-

, qurilish sifatida ma’no ang-
latadi. Asar kompozitsiyasi nafaqat vogealar tizimi bilan: balki so'zlar
qurilishi, ularning berilishi bilan ham bog-liq. Chunki «Badiiy asarlarda
fagat obrazlar, il va uslubiy vositalar barchasi muallf ilgari surayot-
gan muayyan g'oyaga xizmat giladi. Asar tuzilishi ham yugoridagilar
singari muallif g‘oyasiga singdiriladi. Agar obrazlar, tasvir vositalari
muayyan tartibda joylashiirilmas ckan, ham tasvirdagi, ham gismlar-
aro mezon va uyg‘unlikka putur yetad. ljodkor har qancha mahoratli
50'2 san’atkori bo‘Imasin, o'z g'oyasi va magsadiga to'la erishgan hi.
soblanmaydi. Mabodo, ijodkor magsadi, g*oyasi, nuqtayi nazari izchil
va aniq bo‘lmasa, uning asari tuzilish jihatidan puxta, muvaffagiyatli
chigmaydi»'.

Bu o'rinda asardagi uyg'unlikka alohida c'tibor berish lozim.
Asardagi har bir detal, har bir element bir-birini talab qilsa, bir-biriga

! Normatoy U. Qdiriy bog'i. ~T: «Yozuvehiv, 1995, B, 4.
o

singib ketsa, ana shu uyg'unlik deyiladi. Badiiy asardagi har bir un-

sur, vogea, hodisa parchasi, vosita hamisha muayyan maqsadga xizmat

giladi, bir-biri bilan ham shakian, ham mazmunan munosabat kasb et-

gan holda mantiqiy bog'liglik — uyg‘unlik kasb etadi. Shunday gilib,

kompozitsiya asar mazmuni to*laqonli tarzda ayonlashuvini ta’minlov-
a

chi shakliy unsur hisoblanadi. Ushbu unsurdan mohirona foydalanish,
ya’ni uni aniq magsadga yo‘naltiish, albatta, har bir fjodkor jodiy la-
boratoriyasin tadgiq_etishda asqotadi. Ma’lumki, asar kompozitsiyasi
ijod mahsulini xuddi odam organizmini gon tomirlari ofrab olgani kabi
wsir o'tkazadi, uning har bir unsur ustidan hukmronligi, ta’sir kuchi
bo'ladi.

Har bir ijodkor o'z tanlagan mavzu bo‘yicha asar yaratishda kom-
pozitsiyani 0'7i belgilashiga to'g'ri keladi. Lekin bu masalaga har qan-
cha individual yondashmasin, bunda uning tanloviga ijodiy usul, adabiy
vonalish, ogim va shularga Xos va mos ijod tamoyillari bevosita ta’sir
etadi, ijod namunasi esa bular orqali namoyon bo‘lib boradi, Demakki,

pozitsiyasi ijod laboratoriyasini o'rganishdagi eng asosiy, mu-
him elementlardan biri, u orqali fjodkor nazarda tutgan goya, asaming
badiiy qamrovi yuzaga chigadi

“Zamonaviy adabiyotda bo*lgani kabi, mumtoz adabiyotda ham asar
kompozitsiyasi muhim o'rin kasb etadi. Faqat ulardagi qolip hozirgi
adabiyotdagidagi kabi murakkab bo'lmagan, asar qahramonlari hayoti
o'ta sodda il va kompozitsiya bilan talgin etilgan, ularning asardagi
missiyasi ham juda sodda — ular oldinda turgan bir daradan otadilar
va magsadlariga erishadilar. Hayotiy asarlar kompozisiyasi bir qolip-
da qotib qolmaydi, balki zamon va makonda, ijod taraggiyotining turli
bosgichlarida badiiy asar kompozitsiyasi turli shakllarga ega bo‘lgan,
dastlab badiiy asarni bir gahramon obrazi birlashtirib turuvehi bir ne-
cha hikoyalardan iborat tuzilish yetakehilik gilgan bolsa, keyinchalik
asar gahramonining oldida qator to'siglar paydo bo'lishi va qahramon
ulami birin-ketin yengib o'tishi ustunlik gilgan.

Zoir Tohirov hozirgi davr adabiyoti xususida fikrlar ekan, undagi
o'zgarishlarmi. bir necha misollar yordamida tahil giladi hamda o'z
so'zlarini asoslaydi. «XX asr badily ijod sahnidagi hayotiy asarlar
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kompozitsiyasida turli-tuman ozgarishlar yuz beradi. Asar tuzilishi bir
qator usul va vositalar tufayli rang-baranglashadi. Bu hol adabiyotda
makon va zamon masalasi dolzarblashganini anglatadi. Masalan, Oy-
bekning «Qutlug* qon» romanidagi vogealar faqat Toshkent shahrida
bo'lib o'tadi. Abdulla Qodiriyning «O'tkan kunlar» asarida obrazlar
harakati Toshkent va Marg'ilonda sodir bo‘ladi. Zamon masalasiga
kelsak, «Qutlug* qon»dagi vogealar XX asming 20-yillari o'ralarida,
«O'tkan kunlar voqealari esa, XIX asming birinchi yarmi oxiri va ik
kinchi yarmi boshlarida yuz beradi. Yana ayrim asarlarda zamon chek-
sizdek tuyulsa, ayrimlarida vogealar bir kunning o'zida sodir bo'ladi.
Asar kompozitsiyasiga zamon va makondagi ko'z ilg‘amas ufglarni
sig'dirishda roviy tavsifi, dialog, Xotirlash, monolog, ichki nutq, ru-
iy kechinmalar, hikoya ichida hikoya, lirk chekinish va hokazolardan
foydalaniladi»!.

Tjod mahsulining tuzilishi yozuvchi uchun katta ahamiyat kasb eta-
di, axir kompozitsiyasi orqali u 0z g‘oyasini
vola etib, ichidagi gaplarini aytib olad. Shu bilan birga muvaffaqiyatli
asari orqali. o‘quvchini o'ziga ergashtiradi, hislariga ta’sir o'tkazadi.
Asar kompozitsiyasini belgilash yozuvehining individual tanlovi, 0‘zi
aytmoghi bo'lgan fikmi o*quychiga ta'sirchan tarzda yetkazish uchun
qulay shakl yoi usul tanlashdi. odkor badiiy didi nugtayi nazaridan
qaralsa, kompozitsiya — fjodkor yetkazmogehi bolgan g*oyani magbul
shaklda, mantiqqa asoslangan va mos tanlangan, mukammal yuzaga
chiqaruvehi asaming qurilish tarzidir.

Har qanday badiy asar shak] va mazmun, mavzu va g'oya, sujet va
komporzitsiya singari unsurlardan tarkib topgan bo‘ladi. Har bir yax-
lit, mustagil narsa-hodisa esa 0z shakl va mazmuniga cga. Shakl va
mazmun narsa-hodisa mavjudligining namoyon bo'lish tarzidir. Ular
bir-biri bilan mustahkam bog'liqdir. Shaklsiz mazmun va mazmunsiz
shakl bo‘lmaydi. Shakl mazmunni g o'zini ko'rsatishidir. Shuning
uchun ularn bir-biridan ajratish, bir-biriga qarama-qarshi go*yish mum-

Toliirov Z Tjod laboratoriyasi. ~T.: Fan va texnologiyalar Markazining
bosmaxonasi, 2013.
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kin emas. Badiiy asarda ham shaki va mazmun munosabatiga shunday
qarash lozim.

Badiiy asarning shakl va mazmuni nima? Badily asaming sh;
vamazmuni uning mavzu va g*oyasiga muayyan darajada bog'liq bo'la-
di. Mavzu va g'oya ham badiiy asar qiyofasini, ta'sirchanligini belgi
lashda uning shakl va mazmuni singari muhim ahamiyat kasb etadi.

Konflikt lotincha «conflictus» sozidan olingan bo'lib, «to‘qna-
shish» degan ma‘noni bildiradi. Ziddiyat, to‘qashuv hayot taraqqi-
yotini ta’minlovehi asos bo'lgani singari badiiy konflikt ham asaring
qiziqarli bo'lishining yetakehi vositasidir. Badiiy konflikt roman, gis
sa, hikoya, doston ahramonlari o‘rtasidagi qarama-qarshilikdir. Qah-
ramonlar bir-birlaridan fe’l-atvori, tabiati, magsad, intilishlariga ko‘ra
farg giladi va shunga ko'ra, ular o‘rtasida ziddiyat vujudga keladi. Ob-
razlar o'rtasidagi ziddiyat ham, qahramonlarning oz ichidagi to‘qna-
shuvlari ham biror-bir vogea tufayli namoyon bo‘ladi. Vogealaring
qay tarzda kechishi asar mavzusi va goyasining ahamiyatini namo-
yon etgani singari qahramonlaming qiyofasini ham aniq tasavvar etish
imkonini beradi.

Hayotda ziddiyatlar keskin va sokin bo‘lgani singari badiiy kon-

ing ham turli ko'rinishlari mavjud. Ular qahramonlar o‘rtasi-
tarzida ham («Qutlug* qon» romani qahramon-
lari orasida bo‘lganidek), personajlaming o'z ko‘nglidagi olishuvlar
(A. Qahhorning «Sarob» roman) tarzida ham namoyon boladi.

‘Shuningde, badiiy konflikt har bir adabiy tur va janrda o'ziga x0s
tarzda ifodalangan bo‘ladi. She'riy (gazal, ruboiy, tuyuq kabi) asar-
lardagi konflikt ko'rinishi nasriy (roman, qissa, hikoya) asarlardagidan
farq qilganidek, u drama (komediya, tragediya, pyesa) asarlarida tamo-
‘man boshqacha holda ko'rinadi.

Umuman, har bir barkamol badify asar konflik, shakl va mazmun,
mavzu va g'oya singari o'z unsurlarini qay tarzda namoyon etishidan
qat'iy nazar, u hayotning muayyan bir ko‘rinishini ta'sirchan akslantir-
gan, ijodkor yaratgan go‘zallikdir.

Badily asaming ichki va tashqi dunyosi esa uning tuzlishi, suje-
tidagi voqealamning joylashishi, qahramonlar va ular orasidagi aloga,
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‘munosabatlar majmuidan iboratdir. Bu hodisa kompozitsiya deb yuri-
tiladi.
ompozitsiya lotincha «compositio» so'zidan olingan bo“lib, «tu-
zlish, qurilish, tarkib» degan ma’noni bildiradi. Bundan anglashiladiki,
kompozitsiya badily asarning barcha unsurlari bilan uzviy bogligdir.
Shu ma’noda ham asar mazmuni, g'oyasi, qahramonlari giyofasi, umu-
an, asaming ta'sirchanlik darajasi uning kompozitsiyasidan kelib
chigadi. Sujet ham kompozitsiya tarkibiga kiradi.

Sujet fransuzeha «sujety boil, cais, masmun, > degrn
ma’noni bildiradi. Asar mazmur . g ria-
R

Sujet ta'rifini 1925-yilda Boris Tomashevskiy bergan bo'lib, uning
talginiga ko'ra, belletristika (il odatiy tildan farq giladi. Bu ta'rifni
kellirishda olim o zidan avvalgi olimlarning fikrlariga tayangan. Yana
bir farg shundan :bumtb nq’aqal tilda, balki uning amaliy qo lanili-
shida ham

Sujetning 0'zi hxm bn— qator gismlardan tarkib topgan: ekspozitsi-
‘¥a, tugun, vogealar rivoji, j
0'z tuzilishiga, namoyon bo'lish tarziga ko'ra bir-bi
Badiiy asarlar kompozitsiyasi tahlil gilingan ayrim tadqiqotlar-
da «fabulay termini ham uchraydi. Fabula lotincha «fabula so'zi-
dan olingan bo'lib, masal, hikoya qilish demakdir. Badiiy asar fa-
bulasi deganda asar uchun asos bo'lgan hayotiy material nazarda
tutiladi.

Ikkita tushuncha; fabula (Sklovskiy tomonidan 1921-yilda kiriil-
gan) va sujet (alifboning transkripsivasiga bog'lig ravishda) qivosiy
tahlil gilinadi. Fabula nimadir hisobiga namoyon bo'ladi. Fabulada
aslida nima sodir bo‘lganligi hagida so'zlanadi. Fabula ma’lum bir
vogeaning qurug suyagi (skeleti)dir’.

Fabuds oyt boten sujet uning go'shti (vogeaning qanday sodir
bolgani). She rivatda bu alohida tus oladi. Masalan, she’r o ‘quvchini

! Hans Bertens. Literary Theory, The basics, 2001, — page 35.
2 Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, — page 36
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yoki tinglovehini qofiya, sujeti bilan o ziga jalb giladi. Detektiv asar-
Tarda ham sujetning va uni qizigarli, a sirli qiluvchi badiiy vositalar-
ning ahamiyati katt

Hayotning o'zida ziddiyatlar xilma-xil bo‘lgani singari badiiy asar-
da ham badiiy konflikining turl ko'rinishlari qo‘llaniladi. Ularni shartli
tarzda quyidagicha guruhlarga ajratish mumkin: fehki ruhiy konflikt
(qahramon qalbidagi kurashlar, hissiyotlar to*qnashuvi), ijtimoiy kon-
ikt (turli guruhlar o‘rasidagi ziddiyatlar), oilaviy konflikt (oila a'zo-
lari o'rtasidagi mojarolar), shaxsiy-intim konflikt (shaxs va boshqalar
manfaati o'rtasidagi kurash) kabilar.

Sujet tarkibidagi unsurlar orasida dastlab ekspozitsiyaning nima
ekanligini sharhlash joizdir. Ekspozitsiya lotincha «exposition so'zi-
dan olingan bo'lib, «ushuntirishy degan ma’noni anglatadi. Vogealar
Kechgan oy, davening ijtimoiy manzarasi, qahramoniar unib-o'sgan

muhit shart-sharoiti kabilar tasviri ckspozitsiya deb yuritiladi. Eks-
pozitsiya asaming |sulgsn o'mida.bo'lishi mumbin. Suetning yana
bir unsuri vogealar tugunidir. Badiiy asarda qahramonlar o'rtasidagi
iadiyniar peyd bo'lahi voqéalar fugundis, Togun, ko pmchl, qah-
ramonlarning ilk bor uchrashuvi yoki biror jiddiy muammo yuzasi
tortishishi tufayli paydo bo'la un vogealar rivojini hclgllaydx.
qahramonlarni faol harakatlantiradi. Vogealar tuguni fagat gahramonlar
o'rtasida emas, gahramonning aynan o'zining o‘y-kechinmalari bi
ham bog'liq bo'lishi mumkin. Masalan, qahramon nimadandir ta'sir-
lansa, 0°z konglida o'sha hodisani o'ylab tashvishlana boshlashi mum-
kin. Bu holat ham tugun sanaladi.
calar fuguni yuzaga kelgach, u qandaydir tarzda o'sib, rivojla-
nib boradi. Sujetdagi vogealaming ma’lum tugundan so*nggi rivojla-
nish jarayoni vogea rivoji deyiladi. Tugun to‘satdan yuzaga kelgan-
day bo'lishi mumkin. Birog vogea rivoji uzoq davom etadigan jarayon
bo'ladi. Vogealar rivoji jarayonida ham turli chigalliklar yuzaga kela-
di. Masalan, Abdulla Qodiriyning «O'tkan kunlary romanida Homid
Otabek bilan Kumush o‘rtasidagi munosabatlami buzish uchun turli

! Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, — page 36.
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hiyla-nayranglar qiladi. Uning yovuzliklari tufayli qahramonlar niho-
yatda mushkul holatlarga tushadi. Sujet vogealari rivoji davomida pay-
do bo‘lgan ana shu yangi tugunlar yoki chigalliklarga perepetiyalar

deyiladi,
Har qanday ziddiyat, kelishmovehilik ham bora-bora eng yugori
cho‘qqisiga ko‘tariladi. Hayotning ana shu haqiqati badiy asar sujeti-
dagi vogealar rivojiga ham mos keladi. Chunki qahramonlar orasidagi
qarama-garshilik ham o'sib, o‘zining eng baland a.n,mg- ko'tariladi.
Ular asar sujetining kulminatsion nuqtasi sanal
Gumanist uchun qarama-qarshiliklar ko*pligi
ko'rishimiz mumkin. Sujetlani tahlil gilishda nizolaring kelib chigi
hi, sabablarini aniglash orgali hagiqatni anglash sodir bo‘ladi. Bad
i wda nizolaming ing aks ettirilishi badily

vositalar orgali amalga oshiriladi'.

Asar sujetidagi vogealarning eng yuqoriga ko‘tarilib, asosiy qah-
ramonlar xarakter, giyofasini ko'rsatadigan cpizodi vogealar kulmi-
natsiyasi deyilsa, sujet vogealari va qahramonlar taqdirining hal bo*
shini gavdalantiruvehi epizod yechim deb ataladi. Ekspoztsiya, tugun,
vogealar rivoji, kulminatsiyasi va yechimi sujetni tashkil ctuvchi, bi-
riktiruvehi qismlar hisoblanadi. Ular birgalashib, asaring ahamiyatini
belgilab beradi.

Asar sujetining tarkibiga kirmaydigan, biroq unga alogador bo‘lgan
ana ik unsu ham bork,ulardan bii~ mugaddima, kkinchis otima.

1lif o*quychiga o i ma’lum gi-
lib, asari hagida tushunticish, izohlar beradi. Xotima esa qahramon-
larning asar sujeti vogealari tamom bo‘lgandan keyingi taqdiri hagida
‘ma’lumot beruvehi qismdir.

Sujet vogealari boshlanishi (ekspozitsiya), tuguni, rivoji, kulminat-
siyasi va yechimi qahramonlar o'rtasida kechadi. Bundan anglashila-
diki, sujet markazida gahramon yoki qahramonlar turadi. Tabiiyki, ana
shu qahramonlar moddiy mavjudot sifatida o'z giyofa, ko'rinishiga ega
bo'ladi. Ularming holat, ko'rinishlarini tasavvur gilish va shu asosda

! Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, —
70

page 134,

matlum bir fikr va xulosaga kelish mumkin. Badiiy asardagi qahra-
‘monlaming tashqi qiyofasi, kv‘rmlsl‘u yuzi, kiyim-kechagi, yurish-tu-
rishi tasviri portret deb atal
~ Tabiiyki, personajlar ko* i qiyofasi xususidagi bu mulohaza-
*lar ulaming tashqi jihatlari hagidagina emas, ichki holatlari to'g'risida
ham muayyan tasavvur olish imkonini beradi. Bu esa, ijodkor e'tibor-
i qaratgan detallar asosida hosil bo'ladi. Detal qahramon portreini
‘uning fe’l-atvorini ko'rsatishda ham alohida ahamiyat kasb etadi.
Detal gahramon xarakter-sajiyasini yorqinlashtirgani singari, joy man-
aniq gavdalantirishga ham asos bo'ladi.
Joy-manzaralar tasviri ham, qahramonlar portreti gavdalantirilgan
i aynan o'ziga tegishli boladi. Albatta, asarda-

g har bir so'z muallif tomonidan bitiladi. Qahramonlarni ham asar mu-
alifi s0'zlatadi. Biroq portret, peyzaj asar ijodkorining kashfiyoti ekani
hammasidan ham anigroq bilinib turadi. Badiiy asarda yana shunday
* o'rinlar uchraydiki, ularda muallif o'zini yana ochig-oshkora namoyon
ctadi. Asardagi bu o'rinlar lirik chekinish deb nomlanadi. Lirik che-
Kinish fjodkorning sujet voqealarini to*xtatib, ular tufayli o'zida paydo
bo' lpn ichki kechinmalarni bayon etishidir.

Asaming asosi sanalgan sujet va kompozitsiya juda murakkab
hodisa sanaladi. Har bir asar o'ziga xos sujet va komporitsiyaga cga

§_

surlar xususida umumiy tarzda mulohaza bildirildi, xolos.Chunki ba-

hodisalardan bi
 Peyzaj fransuzcha «paysage» so'zidan olingan bo'lib, cmamiakaby,
 4joy» degan ma’noni bildiradi. Peyzaj badiiy asarda aks ettirilgan tabi-
" &t manzaralari, voqea-hodisalar kechgan joylar ko'rinishi tasviridir. U
ing holati, kayfiyatini muayyan vosi-

tasi hisoblanadi.
Bir xil mavzu, bir xil qahramonlar taqdiri nagl gilingan bunday
asarlar sayyor sujetga asoslangan bo'ladi. Sayyor sujet barcha mil-
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iy adabiyotlar tarixida mavjud bo‘lgan hodisadir. «Layli va Majnun»
dostoni — abadiy ishq gissasini dastlab Nizomiy dostonga aylantirgan.
Unga 118 ta nazira bitilgan. Shulardan 67 tasi fors, 37 tasi turkiy tilda
bo'lsa, 7 tasi kurd, 7 tasi urdy, 2 tasi panjob tillaridadir. Arman, gruzin
tillarida ham Layli va Majnun ishqi hagida doston yaratilgan. Rus sho-
iri V. Xlebnikoy ham 1911-yilda shu nomda doston bitgan.

Bir xil fabula bir nechta asarni birlashtirishi mumkin. Lekin sujet
va undagi badiiy ta'ir vositalarining xilma-xilligi joziba baxsh etadi'.

Biroq sayyor sujetlar asosida bitilgan bir asaming ayni
‘nusxasi emas. Ular bir mavzu, bir sujetning yangi qirralari, yangi jihat-
lari va yangi ma’nolarini kashf etib bergan alohida mustagil asarlardir.
Sayyor sujetlar ijodkorlar tafakkur darajasi, badiiy mahorati miqyosi,
‘mushohada ko‘lamini ko'rsatib beradi.

Abdulla Qodiriy «Qizil O'zbekistony gazetasining 14-mart 60:s0-
nida bosilgan «Yozuvehi o'z ishi to'g'risids nomli ma’ruzasidan
ko'zlangan magsad nima edi? Bizningeha, yosh yozuvchilarga to‘g'ri
yo'nalish berish, demakki o*zbek adabiyoti istigboli hagida kuyunchak-
ik bosh magsad bo'lgan. Uning adabiy-estetik konsepsiyasiga ko'ra,
yosh qalamkashlar quyidagi bosaichlarmi o‘tashi lozim:

— turmush ichiga kirib, uning turl sohalarini feran o‘rganish;

~ sinchkov kuzatuvchanlik orqali yig‘ilgan materiallarga tayanib
asaming ishonchlilik darajasini oshirish qnblhymm o'stirish;

~ ijod jarayonining individual tabiati o'zida qanday kechayotgani
xususida ibratli xulosalar chiqari:
— tinimsiz mahoratni oshirish:

~ adabiyotdagi ogim va maktablarni yaxshi bilish;

~ ustoz so'z san’atkorlari asarlarini o‘ta sinchkovlik bilan o'gib-
o'rganish?.

Bundan kelib chigadigan xulosa shuki, Abdulla Qodiriy o'z ta
balari muayyan darajada yoshlarga ibrat bolishini ko'zlagan. Kelgusi

! Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001 35,
= oty A, Youaveti s s t'grisida. izl O'sheistony gazeas-
ning 14-mart 60-soni.
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rejalari bilan o'rioglashgan. U o'zining hajvehilikni yangidan boshlash
va tarixiy mavzuda roman yozish niyatida ekanligini bayon gilgan.
Ma'ruzaga qizgin tayyorlanish asnosida Abdulla Qodiriy fjodiy yo'li-
ning barcha jihatlarini tahlil etib, tegishli xulosalar chigargani anig. Bu
xulosalaring ik jihati bizga malum. Demak, Abdulla Qodiry badi
jodida hajvchilik va tarixiy roman yetakehilik qiladi. Uning adabiy.
estetik olamiga kelsak, Abdulla Qodiriy yoshiar oldiga qo'yayotgan
talablar nafaqat o'z davri va bizning kunlarimiz, balki barcha davrlar
uchun o'lmas fikr-mulohazalardir. Shunga qaramasdan, 30-yillar ada-
biy sxyo!m unuvor bo‘lgan bir davrda masalalarning bu qadar jaso-
al tarzda qo‘yilishi va hal etilishi mislsiz bir ahamiyat
Ko ctishin ahida a'kidinsh lzim.

Abdulla Qodiriy magolada tubandagi masalalarga asosiy ¢'tibor ga-

ratgan:

1. Kitobxonning aytilmoqehi bo*lgan fikmi tushunishini og'irlash-
tirmaydigan, ya’ni unga malol kelmaydigan darajada so'z isrofgarchi-
ligiga sabab bo‘luvehi ortiqeha detallardan tiyilish. «G'oyat sigiq va
quyuq yozish».

2. Detallarning o*zaro mantiqiy bog'lanishini ta'minlash.

3. Muallif ta'rif-tavsifi («so‘zlay berishy) emas, qahramon
harakatlari orqali («korsatish») hikoyada juda mu-

4. Dialoglarda vogeani siljiish va qahramonni xarakterlashga
yo'naltiish jarayonida mulllﬁmlugﬁ ehtiyoj sezilmasin'.

So‘zning qudrati, o'rni, shakl, kompocifsiya, uslub, mahorat kabi
muammolarga bu gadar iqqat qaratish Abdulla Qodiriy este-
tik merosining o'ta nodir jihatlaridir. Bunday yuksak mavgedan turib,
nazariy masalalami tahlil qila olgan adib bevagt qatag‘on qilinma-
ganida, 0'zbek adabiyotini yanada bebaho durdonalar bilan boyitzan
bo'lardi.

OB e 0Ot & remuaig gty
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Mavzuga doir mustaqil ish topshiriglari
1. Lirik asarda konflikt va sujet masalasi.
2. Adabiyotda mazmun va shakl birligi.
3. Ijtimoiy g'oya va badiy g'oya o'rtasida umumiy va fargli jibat-
lar.

4. Badily asarda fabula, sujet va kompozitsiya.

% Sbe'riy asarda sujet.

12, Badiy asarda makon va zamon (sronotop tushunchasi).
13. Kompozitsiya vositalari.
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KEYSLAR BANKI

Keys 1. Badiiy konflikt nima? Bu savolga javob topish uchun konf-
likt so‘zining ma’ iladi. Endi shular asosida
konfliktga misol bo*ladigan badiiy asardan biror parchani aytib berish
va tushuntirish kerak.

Keysni bajarish bosqchichlari va topshiriqlar:

~ keysdagi muammoni keltirib chiqargan asosiy sabablarni belgi-
lang (individual va kichik B

— asardagi ziddiyatli hodisaning yechim mpuh uchun bajariladi-
an islar kmn—kn(hg:m belgiang GuRlilarda ish)

ajlaming ana shu ziddiyatga bo'lgan mnnosubenm anig-
lang (incvidualholds.
Mavzu yuzasidan savollar

Badily asarda fabula, sujel va kompozitsiya nima?
Sujet tiplarini ayib berin
Sujt nsurlarid eyt being.
She’riy asarda sujet qanday tasvirlanadi?
Badily asarda konflikt muammosi nimada?
Konflikt turlarini aytib bering
Bniuy as.lnh peyzaj nima?
nima?

9. m"y o el (xronotop tushunchasi) nimami
amglatadi?

10. Kompozitsiya vositalarini sanab o'ting.

w.ﬂﬁ.\».‘)ﬂrvr

Test savollari

1. Bir necha sujet tamoglariga egl bn‘hdlgxn epik va liro-epik
mrl:r qaysi javobda to'g'ri ko'rsati
A. Qasida, ruboiy, mustazod;
B. Qissa, felyeton, murabba;
C. Masnaviy, roman, doston;
D. Hikoya, esse, qita.



2. Vogealar, xarakterlar, kolliziya (to'qnashuviar) kulgi, hajv, yumor
asosida tasvirlansa, bunday asarlar qanday nomlanadi?
A. Dram;

3. Bo'rini dogi galadin nur i,
Suv beribon bog'ni ma'mur i,

Ushbu misralarda gap nima hagida boradi?
A Insoniylik hagida;

B. Ma'rifatparvariik haqida;

C. Ochko'zlikni qoralash hagida;

D. Xalqparvarlik hagida.

4. Quyidagi badiiy vositalardan qaysi biri asardagi dramatizmni ku-
chaytiradi, vogealar ivojig turti va keskinlk beradi?

5. Dramatik asarlarda asar ishtirokchilarining tashai qiyofasi, yo-
shi, hulqi, Xatti-harakati, qiliglar, intonatsiyasi, sahna manzarasi hagi-
da muallif tomonidan beriladigan izohlar nima deb ataladi?

A Replike;

C Ramz;

D. Ssenariy.

6. O'zining umumiy mavzui, yetakehi g‘oyasi, asosiy qahramonlari
sujet alogadorligi bilan bir butunlikni tashkil etuvehi uch mustagil asar
qanday nomlanadi?

A Diologiya;

B. Tetrologiya;
C. Pentologiya;

D. Trilogiya.

7. M\uyym asar to'qimasidagi predmet, belgi, chizgi nima deb

8. Sujetning kirish, boshlanma gismi, asar vogeasi bo'lib o*tadigan

qahramonlarning konflikigacha bo‘lgan paytdagi qiyofasi, holati
etadigan vaziyat, shart-sharoit tasviri .. deyiladi.
A xompozmy.,

9. Badily asar sujetida konflkt va harakatning paydo bo'lsh, bosh-
sabab bo'ladigan vogea ... deyiladi.

- A Tugun;

g yuksak cho'qqisi .. deb yuritiladi.

11, O'lmas Umarbekovning «Yoz yomgiri» qissasining sujetini to-

A, Assotsativ sujet;
B. Xronikal sujet;



C. Retrospekiv sujet;

D. Konsentrik sujet.

12. Assotsiativ sujet clementlari yorgin namoyon bo‘lgan asami
belgilang.

A Yoz yomg'irin;

B. «O'tkan kunlan;

C. «Qutlug® qony;

D. «Diyonaty.

TARQATMA MATERIAL

Konflikt lotincha «conflictus» degan so‘zdan olingan borlib,
«to*qnashishy degan ma’noni bildiradi. Ziddiyat, to‘qnashuv hayot ta-
ragiyotin t'minlovchi asos bo'lgani singari badiy konfikt ham asar-
ning giziqarli bolishiniy i
qissa, hikoya, doston qahramonlari o'rtasidagi  qarama-qarshilikdir,
Qahramonlar bir-birlaridan fe’l-atvori, tabiati, magsad, intilishlariga
ko'ra farg qiladi va shunga ko'ra, ular o‘rtasida ziddiyat vujudga ke-
ladi. Obrazlar o'rtasidagi ziddiyat ham, qahramonlaming o'z ichidagi
to‘qnashuviari ham biror-bir vogea tufayli namoyon bo'ladi. Vogealr-
ning qay tarzda kechishi asar mavzusi va goyasining ahamiyatini na-
moyon gilgani singari qahramonlarning qiyofasini ham aniq tasavvur

etish imkonini beradi.

Kompozitsiya lotincha «compositio» so*zidan olingan bo'lib, «tu-
zilish, qurilish, tarkiby degan ma’noni bildiradi. Bundan anglashiladiki,
kompozitsiya badiiy asarning barcha unsurlari bilan uzviy bog'liqdir,
Shu ma’noda ham asar mazmun, g‘oyasi, qahramonlari qiyofasi, umu-
man, asaming a'sirchanlik darajasi uning kompositsiyasioa kel
chigadi. Sujet ham kompozitsiya tarkibiga ki

s..,nm..g 0'zi ham bir gator gismlardan rorrd topgan bo'ladi: eks-

4, tugun, vogealar rivoji, kulminatsiya va yechim. Birog

sujetlar 0z tuzilishiga, namoyon bolish tarziga ko'ra bir-biridan
qiladi. Istalgan romanni sujetning tarkibiy qismlari bo‘yicha tahlil gi-
lish mumkin.

=

SHE'R TIZIMLARI

‘: 1. She’riy va nasriy nutq hagida.

2. She’ming muallifga daxldorligi.

3. Ritm tushunchasi.

4, Ritmik bo'lak va ritmik vositalar.

Tayanch so‘zlar: ritm, bo'g'in, qofiva, radif; turoq, band, sillabik
“r tizimi, metrik she'r tizimi, sillabo-tonik she'r tizimi, tonik she'r
aruz, barmog vazni, erkin vazn, yopiq bo'g'in, isqa bo's‘in,

‘Badiiy ijod nima, jodkor kim,
m o abek mutafakkilaridan bir

degan savolga XII asrda yashagan
ixchi, akim

ir 0'zinin
qu«u tarzda birlashtirib, kichikni ulkanga, ulkan narsalarn esa kichik
narsalarga aylantiradi. Go'zal narsalarga xunuk libos Kiydiradi, xunuk
- narsalarga go'zal qiyofa baxsh etib, yaraglatib ko‘rsatadi. Gazab-naf-
rat va kishi hissiyotlari kuchi ta'sirida odamlar yo jazavaga tushadilar
yoxud g'amginlikka cho'kadilar va shu hollar dunyoda ulug* ishlar-
ga sabab bo'ladi» (Mahmudov M. «Talant va ijod falsafasi» asari).
'h ‘g'ti, Aruziy bu fikrlami deyarli o'n asr oldin aytib o‘tgan, bundan
i, matn orasida «shoir» deya ta’kidlanadi. Biroq yaxshirog nazar
solinsa, «shoir» s0°zi o'miga cadiby yoki «ijodkor» so‘zlaridan biriga
almashtirish mumkin va bu holatda mutafakkir so‘zlarining nagadar
‘hagiqat ekanligiga guvoh bo'lamiz, Tabiiyki, uning aytgantarini to'g'ri-
dan to'g'ri qabul qilib bo*lmaydi, u bunda fjodkorning nagadar ulkan
Kuchga ega ckanligini, u asarlari tufayli o'quvchi kayfiyatiga ta'si cti-
shi mumkinligini alohida ta’kidlamogda. Chindan, ijodkor real hayotni
(yoki o'z fantaziyasinimi) o‘quvchiga ko'zgudagi kabi ko‘rsatar ckan,
uning rubiy barqarorligiga ta’sir etadi, kayfiyatini ko'taradi, tushirad,
qandaydir g*oya tomon safarbar ctadi  bu albatta ijodi naijasi —asari-
ga mahorat bilan singdirilgan fikrga bog'liq.
'n




She'r sozlar tizmasidan tarkib topgan misralardan tzilishi aniq
ko'rinib turadi. Chunki s0'z va sozlar she’rda nasriy asardagidan ko'ra
bo'lakcha — o'ziga xos tarzda joylashgan bo‘ladi. She’ming alohida
belgilaridan dastlabkisi ritm. Qofiyasiz, misralarida bo'g"inlar migdo-
i har xil she'rlar bo'lishi mumkin. Biroq ritmsiz she’r yo'q. Ritm —
she'ming asosi. Ritm — she’riy nutqning ko'rki. U muayyan vazndagi
nutq bo‘laklarining misralar, bandlarda ma’lum bir tartibda takrorlani-
shidan hosil bo'lgan zarbli ohangdorlikdir. Bu zarbli ohangdorlik inson
sezgilariga t'sir giladi.

Biz she'r yoki roman yoki pyesa 0'qiganimizda, qo shimcha savol-
lar tug iladi. Bu nima va kim uchun? Bu nima degani? Nima uchun
buning ma'nosi shunday va nima sabablarga ko‘ra? Bunday savollar
adabiyotning rivojlanishiga sabab bo ladi'.

Ma’lumi, har bir til o'ziga xos tuzilishga cga bo‘ladi. Har bir til
ma’lum bir grammatik me’yorlarga asoslanadi. Shunga muvofiq she’r
ritmi ohangdorligini muayyan unsurlar vujudga keltiradi. Bo'g'in, tu-
oq, ritmik pauza, vazn ana shunday unsurlardandir.

Poeziya murakkab ma'nolarni wzatishi lozim, Sherivat shunday
bo'lishi kerakki, undagi munosabatlar badiiy adabiyoining boshga
shaklida namoyon bo lmasligi kerak’.

Bir nafas bilan aytiladigan soz va so* uung bo'lagi bo‘g‘in deyila-
di. Bo‘g‘in nutq tovushlaridan tarkib tof in ohangdorlik— ritm
il il ek ot garo ‘misralarda muayyan
tartibda zchillik bilan takrorlanishi lozim. Bo'ginlaming misralarda
qat'iy tartibda guruhlanishi esa turoq deyiladi.

Odam zoti / dunyodaki bor,
Uning billn / muhabbatdir yor. (Hamid Olinijon)

Bu misralarda turoglanish 4+5 tarzida guruhlangan. Qofiyadosh
so‘zlar («bon, «yon)ning vazn jihatdan tengligi (1) musigiylikni pay-
do gilgan.

! Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, — page x.

2 Hans Berens. Literary Theory. The basics, 2001, - page 14.
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Qofiya she’mi jarangdor qiluvehi, misralarga musigiy ohang beruv-
chi muhim unsurdir. U misralar oxirida keladigan ohangdosh so‘zlardir.
Turog, ritm orgali misralarda vllJudgl kelgan ohangdorlik qofiya tu-

Qofiyaning jarangdor bo*lishi she’rning ta’sir-

ytiradi.
Ohangdoshik darajasiga ko'ra qofiyalar to'liq qofiya va och go-
) iga t0'la ohangdosh so'zlar qofiyadosh bolib kelsa,
bu to'liq qofiya deyiladi.

Yidksak arg ‘wwonning uchida hilol

Paxmoq bulutlarni etadi nimta.

ir shoira kuylaydi behol:
= Ko'nglim ham bu kecha oyday yarimta... (Abdulla Oripov)
fazkur satrlardagi hilol ~ behol, nimta — yarimta so'zlari o'zaro
to'la ohangdoshdi. Shuning uchun ular t0liq qofiya hisoblanadi.

Ba'zi she’r misralarida so'zlardagi aksariyat tovushlar emas, balki
bir tovushlargina bir xil bo'ladi va ular ma’lum bir ohangdoshiik-
ni yuzaga keliradi. Bunday ohangdosh so‘zlarga och qofiya deyiladi.
Biz Romeo, telba Romeo,

Sevib golgan oshig Dartanyan.
Romanlarda ishgiy sarguzash,
Romanlarda hagigat tuban...(A. Quibiddin. Sen va sen uchun)

Dartanyan — tuban, yor ~ mushketyor so'zlasi chilol ~ beholy,
«nimta — yarimiay darajasida ohangdosh emas. Shuning uchun ulami
sh ool SV

if qofiyadan keyin misralar oxirida takrorlanib keluvehi aynan
sl b yoki 50z birikmasidir. Radif arabcha so'z bo'lib, «otga
mingahib kelmoq» degan ma'oon bildird Shar she iy radif
keng qo‘llanadi. Jumladan, Alisher
ham radiffar ko'p ishiatiladi. Masalan:

Jondin seni ko'p sevarmen, ey umri aziz,
Sondin seni ko'p sevarmen, ey umri aziz.
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Har neniki sevmak ondin ortiq bo Imas,
Ondin seni ko'p sevarmen, ey umri aziz.

Ushbu ruboiyda «seni ko'p sevarmen, ey umri aziz» so'zlari radif
sifatida misralar oxirida takrorlanib kelgan. Radiflar yakka bir so'z
yoki yuqmm-gi singari bir necha so‘zdan tashkil topgan ham bo*lishi

roq bog'inlar guruhidan tashiil topadi. Turoglar guruhidan
mxsmlnr vujudga keladi. i
uyushib, muayyan musiqiylik hosil qiladi. Misralarning bunday biriku-
vi bandlari vujudga keltiradi ‘misradan ko'ra kengrog, ko*lam-
lirog fikei anglatadi. Banddagi fikr muayyan tugallikka ega bo'ladi. U
yait manzarani gavdalantiradi.

She'r tizimlari. Jahon adabiyotida to‘rita she’r tizimi, aynigsa,
keng targalgan. Bular: sillabik (bo‘g'inlar migdoriga ko'ra), metrik
(turoq, to'xtam (pauza), takt miqdoriga ko'ra), sillabo-tonik (bo'g'in
va ohang), tonik (ohang) tizimlaridir.

Sillabik she’r tizimi bo'g'inlar miqdoriga asoslanadi. Turkiy xalq-
lax, jumladan o'zbek xalq she’riyati, shuningdek, italyan, polyak, fran-
suz, ispan, rumin xalqlari she’riyati ham sillabik she’r tizimiga man-
subdir.

Metrik she’r tizimi esa bo‘g'inlarning uzun-qisqaligiga, unlilar
holn(iga asoslanadi. Grek, lotin, arab she’riyati shunday xususiyatga

* ilabo-toni she' ' tizimi bo'lsa, urg'uli, urg'usiz bo'g'
shiga asoslanadi. Rus she'riyati shundlydlr

Tonik she'r tizimi misralarda urg'usiz bo'g'in qancha bolishidan

qatliy nazar, ritm hosil bo'lishi, urg'ulaming bir maromda kelishiga

larning

Adabiyotni o'rganish she’rming texnik tahlil va strategiyalari bilan
chegaralanmaydi. She’rlamni o'rganishda paradoksal samaralar ahami-
yatlidir!

" Hans Bertens, Literary Theary. The basics, 2001,  page 23.
2

She'r tizimi xalq tli xususiyatlariga bog'liq hodisa sanaladi. O'zbek
il ifoda imkoniyatlari, grammatik me’yorlari sillabik va metrik she'r
tizimiga mos tushadi.

Shuq xalglari she’riyatida aruz va barmoq vazni deb ataluvchi
i keng tarqalgan. Hozirei o'zbek she'riyatida esa, ular bilan
hxr qumrdn erkin vazn deb yuritiluvchi tizim ham mavjud.
moq vazni turkiy fil xususiyatlariga asoslangan she'r tizimi-
dir. Shumng uchun o'zbek xalgining eng qadimei og'zaki she’riya-
i namunalari ayni shu vaznda yaratilgan. Mahmud Koshg'ariyning
«Devoni lug’otit-turk» asaridagi to'rtliklar, xalq qo‘shiglari barmog
vazniga mansub bo‘lib, ular, asosan, yetti bo‘g‘indan tuzilgan, 4+3
shaklida turoglangan, a-a-a-b tarzida qofiyalangan.

O¢zbek xalq dostonlari, masalan, «Alpomish» dostonidagi she’rlar
ham, shuningdek, magollar, hikmatli so‘zlar ham barmoq vazniga man-
subdir.

Barmoq vazai misralarda bo'g'inlaming muayyan migdoriga va
bir xil turoglaming o'ziga xos tartibda takrorlanishiga asoslangan she’r
tizimidir. Misralardagi bo‘g'inlar migdori barmog bilan sanalgani sa-
babli, mazkur she'r tizimi barmoq v: leyilgan. Barmoq vaznida
birinchi misrada bo‘g'inlar miqdori va turoglar tartibi ganday bo'lsa,
qolgan misralarda ham aynan shunday bo'ladi. Masalan, Abdulla Ori-
povning «Tilla baligehay she'ri shunday boshlanadiz

Tuvumdan chiqdi-yu / Keltirib uni

Xoru xas, xazonlar / ustin yopdilar.

Ba'silar e tiroz bildirishlari mumkin, chunki badiiy mamlar bir so-
atda yaratilmaydi, uning muallifea daxldorligi kuchli, muallifni matn-
dan ajratib bo Imaydi, deb. Shunday holatlarni kuzatishimiz mumkinki,
she'rda muallifiing niyatini yagqol ko'rmaymiz. Bu hagda fagat tah-
min gilishimiz mumkin'.

1 Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, — page 24.
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Barmoq vaznidagi she'rlarda turog, qofiya, band ritm  (zarbyni
vujudga keltiradigan asosiy unsur hisoblanadi. Aruz she’r tizimi esa,
Sharg she'riyatida juda keng tarqalgan adabiy hodisalardan sanaladi.
U mis ijo (bo'g‘in)lar miqdori va sifai (qisqa yoki cho'ziq-
ligining qat'iy tartibda kelishiga asoslanadi. Aruz arab tili xususiyat-
lariga mos she'r tizimi bo'lsa-da, u fors, turk va boshqa sharg xalglari
she’riyatiga ham chugur kirib borgan. Tabiiyki, u bu jarayonda har bir
tlning o'ziga x0s xususiyatlrini o'zida akslantirgan

b Jomiy kabi S in
vaznida yozilgan. Alisher Navoly «Mezon ul-avzon» asarida «Aruz
fani sharif fandur» deydi.

Aruz — murakkab she'riy tizim. Uning nazariy asoslarini o‘rganish-
ni dastlab arab olimi Xalil jbn Ahmad binni Umar binni Tamim-ul
Basriy (hijriy 174, milodiy 790-791-yilda tugilgan) boshlab bergan.
Aruz shu olim yashagan vohaning nomidir. Bu voha Kishilari uyni bayt
deyishgan. Xalil ibn Ahmad ham she’rlaming ikki misrasin bayt deb
atagan.

Misralardagi bo'g'inlaming uzun yoki gisqa, ochiq yoki yopigligi
quyidagicha aniqlanadi:

1. Oxiri undosh tovush bilan tugagan bo'g‘in yopiq bo‘gtin sanala-
di. Masalan: kun, tun, quyosh, oy, yil. Yopiq bo‘g'inlar cho'ziq bo‘g‘in
hisoblanadi. Cho'ziq unlilar ishtirokida yasalgan bo'g'inlar ham
cho'ziq bo'g'in deyiladi. Misol uchun: bo-la, xo-la, 0-na. Cho'ziglik
«» belgisi bilan ko‘rsatiladi.

2. Qisqa unlilar ishtirokida yasalgan ochi bo'g inlar qisqa bo's
lar hosil giladi. Masalan: so-g -nib, bor-ga-ni. Qisqalik «V» belgisi
bilan ko'rsatiladi.

3. Ayrim hollarda, aruz vazni xususiyatlari talabiga muvofiq ayrim
bo'ginlar o*zgarishga uchrashi ham mumkin. Masalan, yopiq bo'g‘in-
lar oxiridagi undosh tovush o'zidan keyin kelgan tovushga qo'shilib
ketsa, yopiq bo‘g‘in ochiq bo'g‘inga aylanadi.

Aruz vaznida rukn hodisasi bor. Rukn misralardagi bo"g‘inlarning
guruhlanib kelishidir. Aruz vaznida o'n to*qqizta bahmi hosil giluychi
sakkizta asosiy rukn mavjud. Ular: foulun, foilun, mafoiylun, foilo-

u

tun, mustaPilun, maf’ulotun, mutafoilun, mafoilatundir, Bu sakkiz
rukn o'z paradigma (chizma)siga ham cga. Masalan, foulun ushbu tarz-
da belgilanadi

Rukn bo'ginlardagi undosh va alif miqdoriga, ularning harakatli,
ya'ni zemy, «zabary yoki «peshvli bo'lishiga va aksincha, ya'ni ha-

ishi annb uch guruhga bo'linadi: sabab, vatad, fosila.

dan keyingi eng kichik unsurdir. U bir uzun (go’}
o, gub yoki ki qisqa (vu-zi, ko'~zi, go'~l) bo'g‘indan tuzilishi ke-
rak

AN

chi vatad bir ochig,
inli so'zlardagi bir

Vatad jamlovehi va ajratuvehi bo'ladi. Jam
bir yopiq bo'g'inli 50z (va-tan) yoki ko'p bo'
ochig, bir yopiq bo*gindir.

Ajratuvehi ochuvchi vatad esa bir yopig, bir ochiq bo'ginli s0'z
(ol-ma) yoki ko'p bo*ginli so‘zlardagi bir yopiq, bir ochiq bo‘g'indir.

Fosila bir uzun bo‘g‘in bilan ikki yoki uch gisqa bo‘g'inning bir-
galikda kelishidir. Fosila ham ikki xil (kichik va Katta) bo'ladi. Ki-
chik fosila ikki ochiq (VV) vabir yopiq () bo' g sinli 50z (ti-la-gim)

i 'g'indir. Katta fosila
b yopiq bo'ginli

i
i kinchi va uchmdusn ochig, oxi
sozlardir (so “ra-ma-gan).

‘Aruzda misralarda ruknning ma’lum tartibda takrorlanishidan bahr
paydo bo'ladi. Aruz she’r tizimida sakkizta asosiy ruknning muayyan
tartib bilan takrorlanishidan o‘n to‘qqizta asosiy bahr vujudga kelgan.
Bular: hazaj, rajaz, ramal, vofir, komil, mutagorib, mutadorik,
sare’, munsarih, hafif, muzori’, mujtas, muqtazab, tavil, madid,
basit, jadid, qarib, mushokil.

O'zbek mumtoz she'riyatida ramal, hazaj, razaj, mutaqorib,
aynigsa, keng qo*llangan. Alisher Navoiyning «Xazoyin ul-maoniy»
devonidagi 2600 g'azalning 1400 dan ko'prog'i ramal bahrida (ra-
‘mali musammani magsur va mahzufda) yozilgan. Vofir bahri talablari
o'zbek tili xususiyatlariga to'g'ri kelmagani uchun o‘zbek shoirlari bu
bahrda she'r yozishmagan.

Hazaj bahri mafoiylin ruknining takrorlanishi asosida paydo
bo'lgan. Uning uch guruhi (hazaji musamman, hazaji musaddas, hazaji
85




murabba’) mavjud. Hazaji musamman hazaj bahrining o'n olti bo'g'in-
i vaznidir. Mazkur bahming o*n ikki bo‘g‘inli vazni esa hazaji musad-
das deb yuritiladi. Sakkiz bo'g'inli vazni hazaji murabba’ deyiladi
jaz bahri mustaf’ilun ruknining takrorlanishi asosida vujudga
Kelgan. Bu babming . uch goshi mavjuds musamman, msadds,
urabba’. Mazkur bahrning o*n olti bo‘g'inli vazni razaji musammani

i st a‘inlisi razaji musaddasi solim deb yuritladi.

Ramal babri foilotun ruknining baytlarda va misralarda turlicha.
takrorlanishi asosida hosil bo*ladi. Uning ham uch guruhi mavjud: mu-
samman, musaddas, murabba’.

Hazaj, razaj, ramal va boshqa bahrlaming har birida ko'pdan-ko‘p
vaznlar mavjud. Ularning har birini bo‘g'in, ruknlari takroriga muvofiq
paradigma (chizma)sini belgilash mumkin.

Anuz o‘zbek adabiyotida, asosan, mumtoz she’riyatga xos vazn sana-
ladi. Bu vazn hozirgi paytda o'zbek she’riyatida kam qo*llaniladi, Birog
o'zbek adabiyol tarixini aruz tizimisiz tasayvur qilib bo*lmaydi. Chunki
mumtoz adabiyotimizdagi barcha she’riy janrlar aruz tizimiga mansub-
Masnaviy, g'azal, muxammas, musaddas, musamman, tarji'band,
‘murabba’, ruboiy, tuyuq kabilar aruz she’r tizimiga mansub janrlardi.

Gtazal arabcha $0'z bo'lib, «ayollar bilan suhbatlashishni yax-
shi korish, «go‘zallikni ta’rif-tavsiffash» degan ma’noni bildiradi.
Gazal birinchi bayti o'zaro (a-a), keyingi bayllarining juft misralari
matla’ga qofiyadosh bo'lgan she’r janridir. G*azalning birinchi bayti
matla’ (mabda') — boshlanma, so‘nggi bayti maqta’ ~ tugallanma deb
ataladi. G*azal besh baytdan o'n baytgacha va undan ko'p baytdan ham
iborat bolishi mumkin. G*azal tuzilishi jihatidan parokanda va yak-
pora bo‘ladi. Parokanda g*azallarda har bir bayt nisbiy mustagillikka
cga bo'ladi. Yakpora g'azallar voqeaband yol lsal g'azallar
deb ham yuritiladi. Ularda baytlar bir-biri bilan bog‘liq holda keladi.
Grazallar mavaa va g'oyasi jhatidan oshiqona, orifona, rindona, haj-
Vi, tik, axlogiy-ta’limiy, tabiat gishlangas
bo'ladi.

Masnaviy arabcha so'z bo'lib, «ikkilik, juft» degan ma’noni bildi-
radi. Masnaviy ikki misradan tarkib topgan, a-a, b-b, v-v va hokazo tar-
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id “r shaklidir. Vog ifodal
bu janrdan Sharg adabiyotida keng foydalanilgan. Jumladan, rmim -
ning «Shohnomasi, Nizomiy, Dehlaviy, Jomiy, Navoiy «Xamsa»lari,
Muhammad Solihning «Shayboniynomansi masnaviy janrida bitilgan.
Umuman, muayyan sujetga asoslangan katta hajmli asarlar, xususan,
dostonlar, tarjimayi hollar, she'riy tarixlar masnaviy yo'lida yozilgan.

Musallas bandlari uch misradan (a-a-a, b-b-a...), murabba’ band-
lari to'rt misradan (a<a-a-a, b-b-b-a...), muxammas bandlari besh mis-
radan (a-a-a-a-a, b-b-b-b-a...), musaddas bandlari olti misradan (a-a-a-
a-a-, b-b-b-b-b-a...), musabba’ bandlari yetti misradan (a-a-a-a-a-a-a,
beb-b-b-b-b-a...), musamman bandlari sakKiz misradan (a-o-a-a-a-0--
a, b-b-b-b-b-b-b-a...), mutassa” bandlari to°qqiz misradan (a-o-a-4-
-t b5 i-bibee ek fopgen shePriy Jaaii (qovs hida
ushbu she'r janlarining qofiyalanish tartibi ko‘rsatilgan). Ma'lumki,
band shak] jihatidan she’ming alohida qofiyalanish tartibiga
gidir. U she’r mazmunini bosgichma-bosqich, izchil ochib borish vosi-
tasidir.

iyuq shakli bir xil, mazmuni har xil, ya'ni omonim so'zlar aso-
sida yoziladigan to‘rt misradan iborat she’riy janrdir. Tuyuqlar, aso-
san, ramali musaddasi magsur bahrida yoziladi. Ramal arabcha so'z
bo'lib, «tuyaning tez va bir maromda yurishi» degan ma'noni bildiradi
iboiy arabcha so*z bo'lib, «to‘rtta» demakdir. Ruboiy ham xuddi
tuyuq singari to'rt misradan tarkib topgan. Biroq u shakldosh so'zlarga
asoslanmaydi. Ruboly aruz vaznining axrab va axram tarmoqlaridagi-
na yaratiladi. U chuqur falsafiy xulosalarni xfoda ladi. Ruboiy dubay-
tiy, ya'ni ikki bay ladi. Ruboiyning birinchi misrasida
iro T aytlds iknchi misraidn sh ik kuchaytildi, uch
sida unga zid fikr bildiriladi va to‘rtinchi misrada shoir o'z xulosasini
ma’lum giladi.

Hozirgi o'zbek she'riyatida aruz va barmoq she’r tizimlaridan farg
qiluvehi yana bir she’riy tizim mavjud. Bu she’riy tizimda misralarda
bo'g'inlar migdori tengligi, hijolarning cho'ziq va gisqalik tartibi kabi
qoidalarga amal qilinmaydi. Unda misralarda bo'g‘inlar migdori ham,
turoglar tartibi ham, qofiyalanish tarzi ham, bandlarda misralar migdo-
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i ham turlicha, ya'ni erkin bo'ladi. Bunday she'r tizimi erkin she’r
tizimi deb yuritiladi. U Yevropa xalqlari she'riyatid, aynigsa, keng
targalgan. Erkin vazndagi she’rlarda ham ichki ritm, ichki musiqiylik,
muayyan jarangdorlik mavjud bo'lib, bu vaznda ham qator mashhur
asarlar yaratilgan, Jumladan, M.Lermontovning «Maskarady drama-
i, A.Griboyedoving «Aqlilik balosi» komediyasi, Nozim Hikmat-
ning «Inson manzaralari» asari erkin vaznda yozilgan. G'afur Geulom,
Hamid Olimjon, Usmon Nosir, Mirtemir, Rauf Parfi singari ko'plab
‘o'zbek shoirlari ham bu vaznda gator e'tiborli asarlar ijod gilishgan.

Erkin she’r tizimi xususiyatlari aruz va barmog vazni singari chuqur
o‘rganilmagan. Erkin she'r tizimi — alohida mustaqil adabiy hodisa.
Chunki u aruz va barmog she’r tizimidan jiddiy farq qiladi. Mazkur
she'r tizimidagi o'ziga xoslik, avvalo, unda turoglar, misalar, qofiyalar
tartibidagi har ganday o'zgarish ma’no talabiga, his-hayajon darajasiga
bog'ligligidadir.

Erkin she’r tizimida uch xil she’riy janr mavjud: erkin, og, sarbast.
Erkin she'rda turli vazn va turoqdagi satrlar erkin ravishda ishlatiladi.
Unda ayrim misralarda so'zlar gofiyadosh ham boladi. Oq she’r mis-
ralari o'zaro qofiyalanmaydigan, biroq bo‘ginlar miqdori teng bo‘lgan
she’rdir. Magsud Shayxzodaning «Mirzo Ulug'bek» tragediyasi oq
she'rda yozilgan.

Sarbast she'r erkin va oq she’rdan qofiyalanishga asoslanmasligi,
misralari turli miqdordagi bo'g'in va turoglardan tarkib topishi_bilan
farq giladi. Erkin she’rda gofiya muayyan o'rin tufadi. Oq she’rda mis-
ralar bo'g'ini miqdori bir xil bo'lishiga amal gilinadi. Sarbast she’rda
esa qofiya, mistalarda bo'g‘inlar migdori tengligi ham bo‘Imaydi. Mana
shu jihatiga ko'ra ham sarbast she'r erkin, oq she’rdan ko‘ra ozodrog.
‘Bu miqyosdagi ozodik sarbast she’rda fikni tabily, samimiy, zo'riqish,
chiranishlarsiz ifoda gilish imkonini beradi. Sarbast she’r erkin va oq
she'r singari o'zbek she'riyatida turk va rus she'riyati ta'sirida shakl-
langan.

O'zbek adabiyotshunosligida hali erkin, oq va sarbast she’ming
o'ziga x0s xususiyatlari, ular o'rtasidagi farg, tafovut ilmiy jihaidan
atroflicha o‘rganilmagan.
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Biroq XIX-XX asr jahon adabiyoini erkin, o, sarbast she’rlarsiz
tasavvur etib bo'lmaydi. Chunki bu davr she'riyatining eng ¢'tiborli
asarlari ayni shu she'r shakllarida yozilgandir. Sharl Bodler (1821—
1867), Uolt Uitmen (1819-1892), Nozim Hikmat (1902-1963), Pab-
lo Neruda (1904-1975), Garsia Lorka (1898-1936) kabi XIX-XX asr
adabiyofi yirik namoyandalarining mashhur asarlari erkin, og, sarbast
(verlibr) she'r shaklida yozilgan.

Ijtimoiy taraqqiyot ta’siri, tafakkur rivoji natijasida fikni sarbast,
erkin she’r shakllarida ifodalashga intilish kuchaymoqda. Hozirgi
o'zhek she’riyatida ham shunday jarayon kechmogda. Bu she’r shakl-
lari zamona Kishilarining murakkab, ziddiyatlarga to°la ruhiy kechin-

iddatini, turmushning dolzarb muammolarini tabiiy
ing eng ma’qul yo'li sifatida namoyon

bo'lmoqda.
Mavzu yuzasidan tavsiya etiladigan adabiyotlar ro‘yxati

1. Hans Bertens. «Literary Theory. The basics». First published
2001, rrefce, pages X, 14, 23, 24.

2 Ada.h|y turlar va janrlar. Uch jildlik. 1ild. Epos. —T: «Fany.
- 2.jild, Lirika. — T.: «Fany. 1992.
3. Enbayzv T Adabiyotshunoslik asoslari. — T.: «O'zbekiston».

4. Sulton I. Adabiyot nazariyasi. — T.: «O*qituvchiy. 2005.

5. Hojiahmedov A. Mumtoz badiiyat malohati. ~ T.: «Shargy. 1999.

6. Quibiddin A. Sen va sen uchun. — T.: Adabiyot va san’at nashri-
yoti. 1996.

Mavzuga doir mustaqil ish topshiriglari

Aruz yazni: turk aruzi tivojida Navoiy va Boburning o'mi.
bahs

Erkin vazn hagida bahslar
She’r tuzilishida vaznning ahamiyati.
»



Mavzu yuzasidan savollar

1. Lirika va uning janrlarini aytib bering.

2. She’rda musigiylik nima?

3. Qofiya va vazn hagida ma’lumot bering.

4. Aruz vazni va barmoq vazni nima?

5. She'riy sanatlar turlarini sanab o'ting.

6. Ma’naviy va lafziy san’atlar qaysilar?

7. Nasriy asarda ritm, saj hagida ma’lumot bering.

8. Badiiy tasvir vositalari: sodda va murakkab majozlar deb ni-
‘maga aytiladi?

9. She’riy asarda sujet qanday tasvirlanadi?

Test savollari

1. G'azalning birinchi bayti — matlaning boshqa bir nomi gaysi qa-
torda berilgan?

A.Qit's;

B. Sadr;

C. Mabda’;

D. Musshshar.

2. Qit’ani boshga she’riy shakllardan ajratib turadigan asosiy belgi

nima?
A. Ikki baytdan ibora
B. Barcha misralarning o'zaro qofiyalanishi;
C. a-a, b-b tarzida qofiyalanishi;

D. a-b-a-b tarzida qofiyalanishi.

3. Arabcha — cotning orqasiga mingashib, ergashib boruvehi» ma'-
nosini bildiruvehi she’riy unsur qanday nomlanadi?
A. Qofiya;
B. Radif;
C. O*xshatish;
D. Majoz.

4. Tajnisni qofiya qilib keltirish quyidagi janrlardan qaysi birida
asosiy o'rin tutadi?
A. Tuyugda;
B. Qit’ada;
C. Fardd:
D. Ruboiyda.

a ifodalanayotgan yetakehi fiki takidlash, o'quvehi e'ti-
asosiy g'oyaga jalb etib, shoiming g'oyaviy niyatini o‘quvehi
qalbiga to'laroq yetkazish maqsadiga xizmat giladigan va aynan tak-
s yoki so'zlar birikmasi .. deyiladi.

C. Qofiya;
D. Tajnis.

6. Devon tuzish an’anasiga binoan qaysi janr alifbo tartibida devon-
ga birinchi kiritiladi.

A. Ruboi
B. Glazal;
C. Tuyug;
D. Muxammas.

7. O'zbek mumtoz adabi
vobda ko'rsatilgan?

A. Bag'ishlov;

B. Tarkibband;

C. To'rtlik;

D. Fard.

tida eng kichik janr atamasi qaysi ja-

8. Ruboiy janri o‘zbek mumtoz adabiyotida quyidagi vaziyatlardan
qusl birida yozilgan?
A. Ramali musammani magsur;
‘B. Hajaz bahrining axram va axrab shajarasida;
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C. Hajazi musaddasi mahzuf;
D. Rajazi musammani solim.

9. O'zbek mumtoz adabiyotida vogeaband she'riy asarlar bitiladi-
gan janmi belgilang.
A. Musad

10. Tuyuq janri quyida ko'rsatilgan aruz vaznlaridan qaysi birida
yozilgan?

A. Foilotun, foilotun, foilun;

B. Mafoiylun, mafoiylun, foilun;

C. MustaPilun, mustafilun, faulun;

D. Faulun, faulun, faufun, faul.

11. Ruboyi xosa qanday qofiyalanadi?
A. a-a-a-b;
B. a-a-b-a;
C.a-abb;
D. a-b-a-b.

12, Mumtoz she'riyatda she’riy asarning oxirgi bayti qanday nom-

13.Dubaytiy» atamasi qaysi lirik janr atamasi bilan bir qatorda
qo‘llanadi?
A. «Ruboiy» atamasi bilan bir qatorda;
B. «G'azal» atamasi bilan bir qatords;
C. Fard» atamasi bilan bir atorda;
2

D. «Qit’a» atamasi bilan bir qatorda.
14. Arabeha «gismy, ol arche ma'nolrn anglatdigan
lirik j i qmday no

B. TD 3

C.Qits;

D. Gazal.

15. Taronai ruboiyning qofiyalanish tartibi qanday?
. a-a-ba;

16. Quyidagi javoblardan Lol birida a-a, ba, v-a tarzida qofiyala-
nuvchi janrlar to‘g'ri ko'
A- Ruboiy, tuyug;
B. Fard, git
C. Masnaviy, murabba’;
D. G'azal, mustazod.
17. Mumtoz adabiyotimizda ichki gofiyalarga ham ega bo‘lgan
nomlnadi?

18. Mumtoz. nazmdagi janrlardan qaysi biri bevosita turkiy ada-
biyotda vujudga kelgan?
Qit’a;




19. Mumtoz adabiyotimizga X0 she'r tuzilish (band)ni bildirgan

boiy,
B. Muxammas, hm‘huld. sonet;
C. Musaddas, ruboiy, ballada;
D. Fard, git'a, roman.

TARQATMA MATERIALLAR
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ADABIY TUR VA JANRLAR

1. Epik turning 0'ziga xos xususiyatlari.
2. Epik tur janrlari.

3, Lirik turning 0'ziga xos xususiyatlari.

4. Lirik qahramon tushunchasi.

5. Dramatik turning o'ziga xos xususiyatlari.
6. Dramatik janrlar hagida.

“Tayanch so‘zlar: janr; epos, roman, gissa, ocherk, novella, pam-
S, fbeon ks drama
va zilmasiga ko'ra asarlar o'siga xo
xhakl muhim. Badiiy vositalar shakining o ziga xosli
lishda alohida ahamiyat kasb etad'.

San'at uchun
‘namoyon gi-

Epik, liik va dramatik tur ham inson aql-tafukkurining o'ziga xos
yaratuvchanlik mahsulidir. Ular inson dunyosini so‘zda suratlantirish,
namoyon ctish borasida uzoq izlanishlar ogibatida erishilgan natijadir.

Inson tafakkurining bu kashfiyoti mustahkam zaminga asoslangani
uchun ham Aristotel (mil.avy. 384-322-yillar) «Poetika» asarida s0'z
san’ati asarlarini uch tur — epos, lirika, dramaga bo‘lib sharhlaydi.

«Janr fransuzcha «genren so'zidan olingan bo'lib, «tur, «jins»

legan ma’noni anglatadi. Bu termin dastiab san’at va adabiyot ata-
masi sifatida XVI asrda Fransiyada qo'llana boshlagan. Adabiy janr
asarlaming kompozitsion qurilishi, tasvirlash yolari, vositalari, ba-
yon usullari, hodisalami qamrash ko'lamiga ko'ra ko'rinishidir. Janr
o'zgaruvehan, boyib boradigan hodisadir. Ayni payida, u ijtimoiy, ma-
daniy, ma’rifiy taraqqiyot jarayonida iste’moldan golib ketishi mumkin
bo'lgan o'ziga xoslikdir.

«Epos» deganda hozir nasriy asarlar tushuniladi. Roman, qissa, hi-
koya, masal, ertak kabi janrlar epik turga mansub asarlar deyiladi. Epos
yunoncha «cpos» so‘zidan olingan bo'lib, «so'z», «nutqy, «hikoyay
degan ma’noni anglatadi. Bu atama keng va tor ma’noda go‘llanadi.

! Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, ~ page 53.
95



Epos keng ma’noda vogeaband asardir. Bundan ayonki, she'riy yo'lda
yozilgan asar ham ¢pos bo'lishi mumkin. Vogealari hikoya qilish us-
tuvor bolgan eposda hodisalarni bayon etish shakli va usullari davr
o'tishi bilan o'zgarib, boyib borgan. Qadimgi epik asarlarda vogealar
o'tgan zamon shaklida ifodalangan bolsa, hozirgi roman, gissa, hiko-
yalarda hozirgi yoki o'tgan zamonda boshlanib, ayni paytda ham da-
vom etayotganday yoki yana boshqacha tarzda naq! qilinadi. Epik asar-
lar vogealamni aks ettirish jihatidangina emas, balki inson ruhiy olamini
chugur tahlil gilishi bilan ham yangi imkoniyatlarni namoyon etmogda.
Roman asli fransuzcha roman so'zidan olingan. Roman tillarida
yozilgan asarlar shunday deb yuritilgan. Keyinchalik, ayni shu tillar-
da yaratilgan, yirik hajml, katta sujetga asoslangan asarlar ham roman
deb atala boshlagan. Masalan: Fon Eyshenbaxning «Tristan va Izol-
da, Petronining «Satirikon» asarlari roman deyilgan. Chunki bu asar-
larda ko'plab qahramonlaming hayoti, sarguzashilari bayon ctilgan.
i asarida o'nlab ing kech-
mish-kechirmishlari naql gilingan. Hikoyalardan tashkil topgan ushbu
'p tarmoqli sujetdan iborat bo‘lgani uchun «roman» deb yuri-
tilgan. XTI-XIII asrlarda fransuz, italyan, portugal — umuman, roman
tillarida yozilgan kichik hajmli hikoyalar ham «roman» deb atalgan.
Romanlar mavzusi, qamrab olingan vogealar ko‘lamiga ko'ra bir
necha xillarga bo'linadi. Jumladan, tarixiy roman, falsafiy roman,
fantastik roman, sarguzasht roman, ijtimoiy-siyosiy roman, avto-
biografik roman kabilar. Biroq tarixiy romanda falsafiy mushohndar
lar yoki i romanda ij vogealar
o'rin berilgan bo‘lishi mumkin. Shu boisdan, romanlari mavzusiga
ko'ra guruhlarga ajratish nisbiy bo'ladi
Romanlarning yana bir turi borki, ular dilogiya, trilogiya, tetra-
logiya, pentalogiya deb yuritiladi. Qahramonlar hayoti ikki kitobda
ko‘rsatilgan asarlar dilogiya, uch kitobda ko'rsatilgan asarlar trilogiya,
to'rt kitobdan iborat bo'lsa fetralogiya, besh kitobdan iborat bolsa
pentalogiya deyiladi.
Qissa romanga nisbatan qamrov doirasi torroq asardir. Shuning
uchun V. Belinskiy: «Povest hnm romanning o‘zginasidir, fagat kichik
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hajmdadi, asarning hajmi esa mazmunning hajmi va mohiyatiga qa-
rab belgilanadi», deydi (V. Belinskiy. Tanlangan asarlar. — Toshkent:
O‘zdavnashr, 1985.—B. 179). Povest 0'zbek adabiyotshunosligida «qis-
sa» deb yuritiladi. Qissada bir-ikki qahramon hayotidagi eng muhim
Vol R sy diagt b gl skt o
2a qaratilgan bo'lad. Qissa janri Sharg adabiyofida qadimdan mavjud
bo'lgan. Ularning aksanyzm diniy mavzuga bag' an. «Chor dar-
Veshy, «Ibrohim Adhamy gissalari, aynigsa, mashhur rxvlgm Nosi-
iddin Rabg‘uziyning «Qissasul anbiyo» asari ham payg‘ambarlaming
ilohiy kitoblarda zikr gilingan hayotiga asoslangan.

Roman janrining shakllanishiga asos bo'lgan hikoya esa gissadagi-
dan Ko'ra kichik bir voqeani ma’lum qilishi, shu hodisa ichidagi bitta
qahramonning dunyosini ko*rsatishi bilan farq qiladi. Hikoya muay.
‘an bir holat, hodisa orgali qahramonning ichki qiyofasin, fe'l-atvorini
akslantiradi. Hikoya «novellay deb ham yuritiladi. «Novella italyan-
cha 50z bo'lib, «yangilik» degan ma’noni bildirad;

Ocherk ham xuddi hikoya, qissa, roman singari epik turga mansub
Jjanr hisoblanadi. Ocherk ruscha «ocherkat» so'zidan olingan bo‘lib,
asvirlashy degan ma’noni bildiradi. Hikoyada badily to‘qima asosiy
o‘rin tutsa, ocherk hujjatlilikka asoslanishi bilan undan farq gila-
. Ocherkda muallif hagiqatan bo'lib o‘tgan, o'zi kuzatgan, bilgan,
eshitgan, aniq asosli hodisalari ma’lum qiladi. Ocherk hikoya, gissa,
romandan ko‘ra hayotning muayyan muammolarini aniq ko‘rsatib be-
radi. Barchaning etiborini mavjud holatga jalb etadi.

Pamflet ham epik turga mansub janrlardan biri sanaladi. Pamflet
inglizcha «pamphlety so'zidan olingan bolib, «qo*ldagi varagy degan
ma’noni bildiradi. Bu janrdagi asarlar ko‘proq muayyan ijtimoiy hodi-
sani fosh etish, tanqid qilishga asoslanadi. Sho'ro I'nlkmmnhgl davrida
yozuvehilar xususiy mulkka asoslangan tuzum ~

et

yomon ko‘rsatish bo‘lgan. Xususiy mulk hukmron mamla-
atlarda Kishilar pul bandasiga aylanadi, odamgarchilik, mehr-shafgat
barham topadi, pul-boylik hamma narsani hal qiluvehi kuch sanala-
di~ bu insoniyat uchun g'oyat zararldir degan goyani kishilar ongiga
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singdirishga harakat gilingan. M.Gorkiy «Sariq iblis shahri pamfletida
Amerika hayotidagi kamchilik, nugsonlari ko‘rsatgan. U pul, boylik,
oltinni «sariq iblis» deb atagan.

Felyeton ham xuddi pamflet singari ko‘proq tangid gilishga asoslan-
gan epik turga mansub janr hisoblanadi. Felycton fransuzcha «feuille-
ton» so‘zidan olingan bo'lib, «varaqay demakdir. Bu so'z dastlab Fran-
siyada 1800-yilda go‘llana boshlagan. O'shanda gazetalarning modalar,
teatr reklamalari, e'lonlar chop gilingan qo‘shimeha alohida varagalari
«elyeton» deb yuritilgan. Keyinchalik, reklama va ¢'lonlar qo‘shimeha
alohida varagada emas, gazetalar sahifalarining bir burchagida beriladi-
gan bo‘lgan va gazetaning o'sha rukni «felyeton» deyilgan.

Felyeton pamfletdan aniq voqeaga bag‘ishlangani, unda anig ki-
shilar faoliyati dalillar asosida yoritilishi bilan farg qiladi. Felyetonlar
iy mazmunda ham, salbiy-hejviy, tanqidiy yo‘nalishda ham bo'lishi
mumkin. Birog, odatda, salbiy-hajviy, tangidiy yo*nalishdagi felyeton-
Abdulla Qahhor, Gafur G-ulom,
Said Ahmad kabi adiblar dolzarb mavzularda qiziqarli felyetonlar
yaratishgan.

Lirik turdagi asarlar ham xuddi nasriy va dramatik asarlar sin
mavzu yo‘nalishi, ifoda uslubiga ko'ra guruhlarga bo'

Ingliz-amerika an'analarida tarbiyalingan o quvchilar, Kitobxon-
lar shakl va tuzilmalarga ajratib o gishda giynaladi. O'quvehi she ‘rni
o'giganda ta irlanishi muhim. Bu ma’noda, o'quvchi shakini his gil-
masligi kerak'.

Ulamni sharhlashdan avval «lirika» termini xususida to*xtalish joiz.
Lirika yunoncha dlyircos so‘zidan olingan bo‘lib, «lifa jo's
aytishy, demaki esa cholg'u asbobidir. Ma’lumki, she

3 asar-
lar o'qilganida, aytilganida musigiy ohang anglashiladi. Bu misralarda

so‘zlaming qofiyadoshlik hosil qilishidan kelib chiqadi. Kishilar o'z
his-tuyg-ulari, dard-hasratlarini ifoda etgan terma, qo'shiglar ohangdor-
ligini yanada kuchaytirish magsadida musiqa asboblarini qollaganlar.

! Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, - page 3.
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Biz she'r yoki roman, yoki pyesani o ‘qiganimizda, go'shimcha sa-
vollar tug‘iladi. Bu nima va kim uchun? Bu nima degani? Nima uchun
buning ma'nosi shunday va nima sabablarga ko'ra? Bunday savollar
A lad,

m lirika shaxsiy kechinmalar izhoridir. Inson kechinmalarining
nksnnyal qismini vafodor yor, do'st, hamdard izlash tashkil etadi. Har
bir odam hamisha hagiqiy hamdardga ehtiyojmand bo'ladi. Intim liri-
ka ana shu holatni ifoda etads. Kishi turli kayfiyatga tushishi mumkin
Uning bu holatdagi dard, iztirobi, sevinch-shodligi kimnidir qo‘msash,
kimdandir ranjish bilan bog'lanadi. Alisher Navoiyning «Kecha kel-
gumdir debon...», Bobuming «Charxning men ko‘rmagan...», G'afur
Grulomning «Sog'inish», Abdulla Oripovning sevgi-muhabbat, ona
hagidagi she’rlari intim lirika namunalari

Publitsistik lirika hayotning ullmoly siyosiy hodisalariga mu-
A b o D L Gy
nvesolieies Kablag a LR b etsh publisistik liika mo-
hiyatini tashkil etadi. mning «Sen yetim emassany,
Hamid Olimjonning uQa ingea qurol ob, Zulfiyaning «O'g'lim, sira
bolmaydi urushy she'rlari publitsistik she'r sanaladi, Bunday she'rar-

‘muayyan ij ~siyosiy holat, muammo alohida ta’kidlanadi,
Hajviy lirik asarlarda turmushdagi, kishilar fe’l-atvorid:
gi kamohilik, qusurlar ma’lum gilinadi. Ularda illatlardan xalos
bo'lishga chagirish asosiy magsad bo*ladi. Odamlar fe'l-atvoridagi
kamehiliklarni tangid gilish qadimdan adabiyotning asosiy mavzu-
laridan biri bo'lib keladi. Alisher Navoiy, Turdi, Gulxan
Mugimiy kabi o'zbek shoirlari ijodida riyokorlik, tamagirlik kabi
illatlarni keskin tanqid qiluvchi she’riy asarlar alohida o'rin tuta-
di. Alisher Nayoiy dinni nigob gilib olgan xudbin, manfaatparast
shayxlarni, Turdi, Gulxaniy, Maxmur, Mugimiy tamagir, kishilarni
xo'rlash, tahgirlashdan toymaydigan amaldorlaring chirkin kirdi-
korlarini masxaralaydi.

" Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, - page X.
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Ba'zi she rlarni 0'qib, uning muallifi kim ekanligini bila olmaymiz.
Chunki she'rda muallifiik pozitsivasi yaqqol emas. Yaxshi she rivat
vagt va makon bilan bogliq bo‘Imaydi. She'r bunday chegaralardan
tashqarida. She'r insonning o'zgarmas, mugim holatini aks ettiradi.

Yevropa adabiyotida keng tarqalgan sonet janri dastlab XIII asr-
da taliyada shakliangan. Sonet italyancha «sonaren so‘zidan olingan
bo'lib, jaranglamogy degan ma’noni bildiradi. Sonet o‘n to‘rt mis-

tarkib. pgan. Sonetlar asosan a-b-b-a — a-b-b-a — v-v-g — d-gd

tarzida_qofiyalanadi. Boshqa ko'rinishda qofiyalangan sonetlar hlm
uchraydi. Sonzlmng birinchi qismi ikki to‘rtlik (ya'ni sakkiz misra),
ikkinchi qismi ikki uchlik (ya'ni olti mlm) bo'lishi lozim. Birinchi
qism katren, ikkinchi gism terset deb ats

Sonetning dastlabki bandida fikr nvnjllmh borishi, ikkinchi bandda
esa bu fikr muayyan xulosa bilan yakunlanishi kerak.

O'n beshta sonetdan tarkib topgan she’riy majmua «onetlar gul-
chambari» deb yuritiladi. Bunda birinchi sonet oxirgi misrasidan ik-
kinchi, ikkinchi sonet so‘nggi misrasidan uchinchi sonet bnshhnadi va
hokazo tarzda davom etadi. Sonetlar guldastasining oxirgi —
shinchi soneti magistral deb nomlanadi. U o'n to'rt sonetning bmm:ln
‘misralaridan tashkil topgan bo‘ladi.

Qo'shiq lirik tuming eng adimgi janrlaridan biridir. Ehtimol,
xalq badiiy ijodi aynan qo'shiqdan boshlangandir. Chunki go'shigda
s0'z ham, musiqa ham, rags harakatlari ham mavjud. Qo*shiq azaldan

ishilarning hamrohi bo‘lih kelgan. Chunki u to'y, aza, bayramlarda
ham, biror bir ish 1g‘ullanayotgan k:llaniu ham ijro etilgan.
Qo'shiglarda hshlhmmg quvonch -shodliklari, dard-hasratlari o'z ifo-
dasini topgan. Adabiyot folklordan boshlangan bo‘lsa, folklor aynan
qo‘shigdan paydo bo*lgan. Qo‘shiglar katta hajmli, vogeaband doston-
laming maydonga kelishiga ham zamin yaratgan.

Adabiyotning asosi bo‘lgan qo'shiglar mavzulariga ko'ra, mehnat
qo*shiglari, mavsum qo‘shiglari, marosim qo‘shiglari, alla, sevgi-
muhabbat qo'shiglari, qahramonlik-vatanparvariik qo‘shiqlari
Kabi turlarga bo'linadi.

¥ Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, — page 24.
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Termalar o‘zbek xalq qo‘shiglarining keng tarqalgan turlaridan
biri sanaladi. Lirik kayfiyat ustuvor bo*lgan termalar ko'proq to'y ma-
rosimlarida jro etiladi.

Rus chastushkalari ham xxlq qo‘shiglarining bir ko'rinishi hisob-
lanadi. Ularda hajviy ohang kuchli bo‘ladi.

Marsiya — biror kishining vt oot bilan bamdard b
dirib yorziladigan she'riy janr. Alisher Navoiy ham ustozi Abdurahmon
Jomiy vafoti munosabati bilan o'z qayg*usini izhor gilib, marsiya bitgan.
‘Alisher Navoiy vafot etganida esa tarixchi Xondamir va maviono Sohib
Dorolar marsiyalar yozishgan. Abdulla Oripovning G'afur G*ulom xoti-
rasiga bag'ishlangan «Alvido, ustoz» she’ri ham marsiyadir.

To'y marosimlarida ijro etiladigan yor-yor, lapar ham go'shiq fur-
laridan_biridir. Yor-yor qo‘shiglari nikoh to'ylarida, qizlami kuyov
xonadoniga kuzatish oqshomlarida ijro etiladigan qadimiy qo‘shiqdir.
Bu qo'shiq xalqning milliy an’ana, urf-udumlarini o'ziga xos tarzda
akslantiradi.

Laparlar, asosan, qiz va yigitning bir-biriga dil izhori tarzida ayta-
digan qo'shiglaridir. Uning raqs harakatlari uyg‘unligida ijro ciiladigan
ko'rinishi ham mavjud. Bu qo'shiq turi ohangdorligi va quvnogligi bi-
lan ¢'tiborni tortadi.

Alla onaning farzandiga tilaklari, pand-nasihatlari, orzu-umidia-

ing izhoridir. Allalar dardli, hazin ohanglarga yo'g'rilgan bo‘ladi.
Allada ijro etuvchining ichki dunyosi, iztirob-armonlari akslanib tu-
radi. Alla tinglagan, alla aytgan kishilaming ko*ngli muloyim, odam-
larga mehribon_ bo‘lishadi. Alla farzandlar galbida mehr urug‘in
ulg‘aytiradi,

Sharq xalqlari adabiyotida keng tarqalib kelgan qasida ham iri
turga mansub janr sanaladi. Bu she’riy janrga mansub asarlar, ko‘pin-
cha, mashhur shaxslarga atab yoziladi. Ularning fazilatlari madh ctila-
di. O'zbek shoiri Sakkokiy Mirzo Ulug'bekni sharaflab, to'rtta gasida
bitgan. U Arslon Xo'ja Tarxonga atab ham to‘rtta qasida
kokiy, shuningdek, temuriyzoda Xalil Sultonga va Xo
Porsoga ham bittadan qasida bag‘ishlagan. Alisher Navoiyning «Hilo-
» asari uning Husayn Boyqaroga bagishlagan qasidasidir.
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Yevropa adabiyotida keng targalgan oda ham qasidaga o*xshaydi.
Oda yunoncha «oday so‘zidan olingan bo'lib, «qo‘shiqy degan ma‘no-
di. Oda ham xuddi gasida singari biror kishini sharaflashga
i biror-bir vogeani ulug'lashga bag'ishlanadi. Ularda ham vatan-
parvarlik, qahramonlik, saxovatpeshalik madh etifadi. Birog, magov
ruhidagi odalar bilan bir qatorda yig'i va o'yin odalari ham bo'ladi.
Tarji’band Sharq she'riyatidagi yirik she’riy janlar sirasiga ira-
di. Tarji’band har bandi o‘n to‘rt-o‘n olti misradan iborat, har
isbiy mustagillikka ega 0‘n-o0‘n bir banddan tashkil topgan bo‘lad
i qofiyalanadi.
Har bir bandning so‘nggi ikki misrasi ozaro qofiyalanib, ana shu bayt
barcha bandlar oxirida aynan bir xilda naqarot bo'lib takrorlanadi.
Alisher Navoiy, Nodira kabi ijodkorlar devonida tarjibandning go‘zal
namunalari mavjud.
Tarkibband ham yirik hajmli bo'lishi, gofiyalanish tarzining
& saala oschasli) bl i bandgn 'shaydi.Biog ot b
inchi band so'nggi baytining har bir band oxirida fakrorlanmas-
||g| bilan farg giladi. Xuddi tarji’band singari mustaqil bandlardan tar-
kib topadigan tarkibbandning har bir bandining so‘nggi bayti o‘zaro
qofiyadosh bo'ladi
Tadgiqotlarda. «liro-epik» termini qo‘llaniladi. Doston, poema,
ballada liro-epik turga mansub janrlar deyiladi. Chunki bu janrlardagi
asarlarda hayot hodisalari g*azal, tuyug, ruboiy kabilardan keng ko'rsa-
tilgan, ularda ma’lum bir vogea bayon eilgan bo‘ladi. Doston, poema,
ballada ma’lum vogelikni xuddi roman, qissa, hikoyaga xos bayon gi-
lish tarzi bilan epik asarga o*xshasa, muallif kechinma, his-tuyg‘ula-
i izhorining keng o'rin egallashi bilan xuddi lirik asarday taassurot
qoldiradi. Doston, poema, balladaning bu xususiyati ham adabiy turlar
yaxlit bir hodisa hanlg,ua orasga Xiey devot kiab arah no-
joiz ekanl alolat beradi.
Doston» va_apoemay_terminlari o'zbek_adabiyotshunosligid,
ing muqobili sifatida go'lanadi. Bu unch;
emas. Chunki dostonlar masnaviyda yozilgan, ularda nasriy parchalar
ham mavjud bo'ladi. Poema yunoncha «poicni», «poiemay so‘zidan
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kelgan so‘zlaming o'zbekchada qanday ma’no anglatishi-
o daro il i 6k i et Kelalighn o2 Wagin
oid «doston singari so‘zlaming qanday paydo bo'lgani, etimologiyasi,
alohida so'z sifatida qanday ma’ hi hagida ko‘p ham o'ylab
ko‘rmaysan kishi. Bu ham so‘zning sir-sinoatlaridan biri bo'lsa ke-
rak...

1k dostonlarda afsonaviy qahramonlaming jasorat hikoya gilingan.

asosiy o'rin egallagan. «Xamsa» dostonlarida ham, Hamid Ol
ning «Zaynab va Omon» asarida ham muayyan gahramonlarning sar-
guzash, kechinmalari hagida so'z yuritilgan.

Sherda, yoki umuman badily asarda detallar bo'ladi, biroq ular ik-
e o yon o
lyancha so'z bo'lib, «raqsga tushish» degan ma’noni bil-
i ansgl vnishi chog'ida aytilgan o'zbekeha yallaga o'xshagan
qo'shiglar ballada deb atalgan. O'rta asrlarda jamoa bo'lib aytilgan la-
parlar ham fransuz, ispan, italyan adabiyotida cballaday deb yuritilgan.
Bu ballada janrining dastlab xalq og'zaki ijodida paydo bo'lganidan
dalolat beradi. Balladaning doston, poemadan fargli jihati, unda biror
bir vogea boshidan oxirigacha batafsil ma’lum etilmasdan, qahramon
hayotidagi eng dramatik holatning jo'shgin lrik kechinmalar uyg*un-
ligida bayon gilinishidadir. Hamid Olimjon «Roksananing ko' yosh-
larin balladasida qahramonining boshiga tushgan fojeali vogeani izchil
tasvirlab bermaydi. Soiming «Jangehi Tursun» balladasida ham uning
jang maydonida qaitiq qo‘rquy ichida furgan holati bayon gilinadi.
‘Shoir har ikki balladasida qahramonlarining bir ruhiy holatdan ikkinchi
rubiy holatga o'tishi, ulaming harakat, faoliyatida keskin o'zgarishlar
ro'y berganini gavdalantiradi.

Drama turiga mansub barcha asarlar ham qahramonlar harakati va
ruhiy holatini korsatishga asoslangan boladi. Drama so'zi yunoncha
«drama so‘zidan olingan bo'lib, u charakat degan ma’noni bildiradi.
Drama turiga mansub asarlarda qahramonlar kayfiyati, qarashlaridagi

* Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, — page 24.
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o'zgarishlar ulaming dialog, monologida aks etadi. Bu dialog va mo-
nologlar muayyan hodisani keng gavdalantirishi bilan epik turga man-

i ilish
bilan esa lirik asarlarga o'xshaydi. Hayotni badiy aks ettirishning ikki
turiga xos sifatlami 0'zida mujassamlashtirgani bois drama turiga man-
sub asarlar so'z san’atining yuksak cho'qgisi deb ta’riflanadi.

Drama asarlarining 0'ziga xos xususiyatlaridan yana biri ularning
sahnada ijro etilishidir. Bu turdagi asarlar sahvada ijro etilgandagina
to'lagonli ta'sirchanlik kasb etad;

Dramaning sahna san’ati sifatida dastlab qaysi xalg madaniyatida
paydo bo*lgani aniq ma’lum emas. Chunki drama san’atning yuksak
namunasi, eng ommabop tomosha turi sifatida barcha xalglar mada-
niyatida azaldan mavjud bo‘lgan. Biroq u har xil shakl, ko‘rinishda
bo'lgan. Sharqdagi qiziqchilar, masxarabozlar tomoshalari ham asli-
da o'ziga xos drama asari sanaladi. Abdulla Qodiriyning «Mehrobdan
chayon» romanidagi «Qiziglan» bobida mugallid, ya’ni taqlid giluvchi-
larning keng maydon, bozor joylarda izigehilik qilib, tomosha ko'rsat-
gani ma’lum qilinadi. Qiziqchilarning bu ko‘rsatgan tomoshalari ham
dramaning o*ziga xos ko'rinishidir.

Drama turiga mansub asarlar ham tanlangan mavzusi va uni yori-
tishiga qarab janrlarga bo‘linadi. Bular: drama, komediya, tragediya
janrlaridir. Ular muayyan umumiyliklarga va ma’lum bir o'ziga xoslik-
Targa ega. Masalan, fojelkni ko'rsatsh asosiy o'rin ufgan tragediyada
komediyaga xos kulgili holatlar bo'lishi yoki drama janridagi asar
da ham qahramonlar o'lishi, olishuvlar, gotilliklar namoyon ilinishi
mumkin.

Drama turiga mansub janrlar pyesa deb ham yuritiladi. Pyesa fran-
suzcha «piese so'zidan olingan bo'lib, «butuny, «ulush» degan ma'no-
ni bildiradi. Pyesa drama, komediya, tragediyaning umumiy atamasidir.

Drama yunoncha «drama so'zidan olingan bo'lib, charakaty de-
makdir. Bu janrga mansub ilk asarlar dastlab turli xalq marosimlarida
ijro qilingan. Xalq marosimlari drama janri vujudga kelishiga poydevor
bo'lgan. Hindiston, Xitoy, Yunonistonda qadim-gadimdan marosimar-
da sahna tomoshalari korsatilgan. Hozirgi tasavvurdagi drama asarla-
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rining ilk ko'rinishlari esa, Yevropada shakllangan. Bu mamlakatlar-
da sahna san'ati, ayniqsa, Uyg‘onish davrida rivoj topgan. V. Shekspir
(1564-1616), Lope de Vega (1562-1635) kabi adiblamning dramalari
k:ng shuhrat qozongan.

Drama janridagi asarlarda_komediya va tragediya xususiyatlari
o'7iga xos tarzda umumlashadi. Chunki unda jiddiy konflikiga asos-
langan vogealar qahramonlaming ham kulgili, ham fojeali holatlarini
gavdalantiish orqali ko‘rsatiladi. Umuman, drama asarlari ijobiy va
salbiy kuchlar orasidagi kurashni namoyon etishga asoslanadi. Ham-
zaning «Paranji sirlari», Uyg'un va Izat Sultonning «Alisher Navoiy»
dramasida ham qahramonlar o'riasidagi ziddiyat mavjud hayot hagiqa-
tiga mos gavdalantiriladi.

Komediya yunoncha «comos» — «quvaog kishilar (clomon)» va
«ider— «qo'shigy so'zlari birikuyidan yasalgan so'zdir. Bu janrga
mansub asarlarda vogealar gahramonlaring kulgili fe’l-atvorlari, xat-
ti-harakatlarida. ko‘rsatiladi. Hayotning muayyan hodisalarini kulgili
tarzda namoyon etish komediyaning asosiy xususiyati sanaladi. Xalq
tomoshalari komediyaning paydo bo'lishi uchun ham ilk asos hisobla-
nadi. Sharq xalqlari, jumladan o°zbek xalgi marosimlarida gizigchil
mugallidlar turli kulgili tomoshalar namoyish etishgan. O‘sha kulgi
tomoshalar komediyaning o*ziga xos bir ko'rinishidir. Qadimgi yunon-
lar ham o'z marosimlarids turli kulgili tomoshalar ko'rsatishgan.

Tragediya «tragos» — «echki» va «ode» — «qo'shigy so'zlaridan
olingan.

Tragediyada keskin, murosasiz ziddiyatlami korsatish, qahra-
‘monlar tagdiridagi fojealami akslantirish, hayotning muhim ijtimoiy-
siyosiy, ma'naviy-axlogiy muammolarini falsafiy tablil gilish asosiy
orin tutadi. Ushbu janming xuddi quvnog tomoshaday «iragediya —
echki qo‘shig'i» deb nomlanishiga sabab esa bu xil asarlaming dast-
lab qadimgi Yunonistonda paydo bo'lishi bilan bog'liq. O‘tmishda bu
mamlakatda dala, bog*dorchilik va may xudosi Dionis sharafiga echki
qurbonlik gilinib, bayramar o*tkazilgan. Bu bayramlarda ko‘rsatilgan
xalq tomoshasi «tragediya — echki qo'shig'i» deyilgan. Keyinchalik,
boshqa sayil, bayramlarda namoyish gilingan tomoshalamning birin-
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chi ko'rinishida ham Dionis sharafiga echki qurbonik qilish sahnasi
ol s YoM e o B Ari Asly Gin
tutgan sahna asari «tragediya» deb nomlangan.

Tragediyada fojealami ko'rsatish asosiy o'rn tutsa-da, unda Kome-
diyaga xos kulgili sahnalar ham bo'lishi mumkin. Sharof Boshbekov-
ning «Temir xotiny asarida qishloq ayolining uqubatli hayoti kulgili
vogealar orqali gavdalantiriladi. Butun turish-turmushi dala mehnati
bilan bog‘liq Xotin-qizlaming zahmat-mashaqqatiga temir robot ham
bardosh berolmasligi qiziqarli vaziyatlarda namoyon etiladi. Shu bo-
isdan «Temir xotiny tragikomediya deyiladi. Fojelikni kulgil, gizigar-
1i akslantirish ustuvorligi nazarda tutilsa, uni shunday deyish mumkin
boladi.

ikomediya mustagil adabiy janr emas. U tragediyaning o'ziga
xos ko'rinishi, xolos. Tragikomediyada ijtimoiy hayotning juda jiddiy
ma’naviy-axlogiy, siyosiy muammolari kulgili vogealar orqali ko‘rsa-
tiladi.

Dramada tragediyaga xos fojelikning bolishi, tragediyada komedi-
yadagiday kulgili vogealaming € il b sy oot s
tarak hodisa ekanidan dalolat

Mavzu yuzasidan tavsiya etiladigan
adabiyotlar ro'yxati

1. Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, — pages
X, 24, 53.
2. A

hly turlar va janrlar. Uch jildlik. 1-jild. Epos. —
j Lirika. — T:: «Fany. 1992.

3. Suhan L Adabiyot nazariyasi. - T.: «O‘qituvchi». 2005

4. Arastu. Poetika. Axlogi kabir. — T.: «Yangi asr avlodi». 2004.

5. Karimov B. Abdulla Qodiriy: tanqid, tahlil va talgin. — T.: «Fan».
2006.
6. Normatov U. Ustoz ibrati. — T.: Alisher Navoiy nomidagi O‘zbe-
kiston milliy kutubxonasi nashriyoti. 2007.

7. Rasulov A. Tangid, talqin, baholash. —T.: «Fan». 2006.
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Mavzuga doir mustagil ish topshiriq

1. Epik tuming 0'ziga xos xususiyatlari hagida ma’lumot bering.
2. Epik tur janrlarini tushuntiring.

3. Lirik turning 0'ziga xos xususiyatlarini o'rganing

4. Lirik gahramon tshunchasiga t'rif bering.

5. Dramatik turning 0'ziga x0s xususiyatlari hagida tushunchalar
bering.

Mavzu yuzasidan savollar

) Dranidtt st elprace oSl Gl
6. Dramatik janrlani aytib bering.

Test savol

1. Bl qochsa birovdin el yamoni bil oni,
Ahvolida idbor nishoni bil oni;
Fe'l ichra ulus baloyi joni bil oni;
Olam elining yamon-yamoni bil oni.
Ushbu she'rjanr gaysi javobda tog'ri berilgan?
A Qit's;

B. Ruboiy;

C. Murabba;

D. Glazal.

2. Afsona va rivoyatlardan qaysi janrdagi asarlarda foydalanib
bo‘lmaydi?

A. Doston, gissa;

B. Roman, masnaviy;



C. Fard, chiston;
D. She'riy roman, ertak.

3. 0'zbek mumtoz adabiyotida eng kichik janr atamasi qaysi javob-
da ko'rsatilgan?

4. Ruboiy janri o'zbek mumtoz adabiyotida quyidagi

8. (Dubaytiy» atamasi qaysi lirik janr atamasi bilan bir qatorda
qollanadi?

A. «Ruboiy» atamasi bilan bir qatorda;

B. «G'azal» atamasi bilan bir gatorda;

C. «Fard» atamasi bilan bir qatorda;

D. «Qit'a» atamasi bilan bir qatorda.

qaysi birida yozilgan?
A. Ramali musammai magsur;
B. Hajaz bahrining axram va axrab shajarasida;
. Hajazi musaddasi mahzuf;
D. Rajazi musammani solim.

5. O'zbek mumtoz adabiyotida vogeaband she’riy asarlar bitiladi-
gan janmi belgilang.
. Mu
B. Muvashshah
C. Masnaviy;
D. Glazal.

6. Tuyuq janri quyida ko‘rsatilgan aruz vaznlaridan qaysi birida
2

jozilgan?
A. Foilotun, foilotun, foilun;

B. Mafoiylun, mafoiylun, foilun;

C. Mustaf*ilun, mustaf*ilun, faulun;

D. Faulun, faulun, faulun, faul.

7. Ruboyi xosa qanday qofiyalanadi?
A. a-a-a-b;
B. a-a-b-a;
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9. Mumtoz adabiyot janrlari qaysi javobda to'g'ri ko'rsatilgan?

A. Libretto, g'azal, sonet;

B Ralony S, spennas
Tuyuq, g‘azal, ruboiy;

D. Tatabbu’, drama, muammo.

10. Ruboiy janri aruzning quyidagi bahrlaridan qaysi birida yozil-
an?

11. Dialog va monologlar qaysi janrdagi asarlarda uchramaydi?
A. Roman;

B. Qissa;

C. Tuyug;

D. Masnaviy.

12. Quyidagi she’r janri lang.
Bu gulshan ichraki yo‘qtur hlqa guliga abot,
Ajab saodat erur, yaxshilik bila chigsa ot.

A. Masnaviy;

B. Ford;



C. To'rtl
D. Murabba’.

13. Quyidagi javoblardan boshqotirma jancini belgilang.
A. Chiston;

14 Quyidagi janrlardan qaysi birlari misralar miqdori va qofiyala-
nish tartibi jihatidan bir xildir?
A. Gazal, git's;
B.Qita, chiston;
C. Tuyug, ruboiy;
D. Muxammas, musaddas.

TARQATMA MATERIALLAR

Romanlar mavzusi, gamrab olingan vogealar ko‘lamiga ko'ra bir
necha xillarga bo'linadi. Jumladan, tarixiy roman, falsafiy roman, fan-
tastik roman, sarguzasht roman, jtimoiy-siyosiy roman, aviobiografik
romanlarga misollar keltiring.

Hikoyada badiiy to‘qima asosiy o'rin tutsa, ocherk hujatlilikka
ilan undan farg giladi. Tanlangan hikoya misolida tahlil

1o

LIODIY USLUBLAR

1. Tjodiy uslub.
2. Klassitsizm yo*nalishi.

3. Romantizm va realizm.

4. Sentimentalizm, syurrealizm, naturalizm va modernizm.
5. Adabiy yo*nalish va ogim tushunchasi.

Tayanch so‘zlar: jjodiy uslub, romantizm uslubi, realizm, Klas-
sitsizm, sentimentalizm, naturalizm, modernizm, syurrealizm, abstrak-
sionizm, futurizm.

va adabiyotda hayot hodisalarini gavdalantirishning umu-
miy yo' o T B e T
«yozuvchinis faktlamni. lash, umumlashtirish, baho-
lash va badiiy obrazlarda aks s qo'llagan asosiy prinsiplari»
(Hotamov N., Sarimsogov B. Adabiyotshunoslik terminlarining rusc-
— Toshkent: «O*gituvchi», 1983. - B. 32[).
vogelikka_ijodiy
pi, ya'ni badily asarda vogelikni qayta tklash
i» (Sulton I Adabiyot ng Toshkent: «O*qituvchi»,
'B.356); «Turmmush bodisalaini taslach, o', idrok etish
va tasvirlashning asosiy vositasb (Shukurov N, Hotamov N., Xolma-
ov I udoy M. Adabiyotshunoslikka kirish. — Toshkent: «0*qi-
tuvchi», 1979. — B. 2( deb ta’rif beriladi
San'at va adabiyotdagi fjodiy uslublar aslida inson dunyosin, uning
ilgari anglanmagan jihatlarini ko‘rsatish borasidagi izlanish yo'llaridir.
Tadgiqotlarda soz san‘atida inson dunyosini badiiy gavdalantiishning
yo'li: romantizm va realizm yo'li bor, deyiladi. Bu ham aslida in-
iati bilan bog'liq hodisa sanaladi. Chunki odam ham real hayot
AT e e A T T o =
£R : ionch

iada yaxshilash havasi baland turadi. Bu havas, aynigsa, kishi-
ning bolalik, yoshiik kezlarida kuchli bo‘ladi.
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Dunyo adabiyotida qadimdan hagigiy inson qanday bo'lishi ke-
rakligi muammosi bosh masala sanalgan. Shuning uchun kishilarning
‘hagiqiy inson haqidagi orzu-havaslarini akslantiruychi asarlar yaratil-
gan. Gomeming «lliada» va «Odisseyasi ham, «Kalila va Dimna»
ham, «Farhod va Shirin, Layli va Majnunylar ham hagiqy inson
hagidagi orzular aksidir. Asl inson hagidagi orzular aksi bo‘lgan bu
asarlar kishilami ma'nan ulg-aytirgan, ulami yovuzlik, shafqaisizlik,
johillik olamidan uzoglashishga da’vat gilgan
Romantizm uslubi — hayot hagidagi, inson to‘g'risidagi orzular
ifodasi. Bu uslubda yaratilgan asarlarda xayc voqealar, orzulardagi
obrazlar asosiy o‘rin tutadi. Shoir, yozuvehi o'z a’mali (ideali)dagi i
sonni ko'rsatish uchun qahramonlarini real hayotdagidan ko'ra kuchli-
10, fidoyiroq, jasurrog qilib gavdalantirad
Realizm lotincha «realisy so‘zidan olingan bolib, «bor, mayjud
narsa, hagiqiy» degan ma'noni bildiradi. Bundan anglashiladiki, rea-
o dunyoning moddiy jihatlarini qamrab oladigan umumiy tushuncha
sanaladi.

q, realizm ijodiy uslubini ko' bilan ko*rib, go‘l bilan tutsa
boadigan hodisalaming ko‘rsatilishidan iborat deb talgin etmasik
kerak. Albatta, insonning orzu-havaslari, xayol, o‘y-kechinmalari tosh
yoki gul kabi ko'z bilan ko'rib, qo‘l bilan tuisa bo'ladigan moddiy ho-
disa emas. Amma ular bor, mavjud hodisalar. Ularsiz insoniyat hayo-
tini tasavvur ctib bo‘lmaydi. Roman, gissa, hikoya, she’riy asarlarda
inson hayotining ko'zga ko‘rinmas ana shu jihatlari ham ko‘rsatilgan
bo'ladi. Ya'ni, hayotning real hodisalari, kishilararo mavjud munosa-
batlar gavdalantiilib, qahramonlar orzu-havaslari, xayollari manzara-
lantirilgan o'rinlarda realizm ijodiy uslubi romantizm ijodiy uslubiga
xos sifatlar bilan uzviy bog‘lanib ketgan bo‘ladi. Bu esa ikki uslubning
mushtarakligidan dalolat beradi.

San'at va_adabiyotning asl namunalarini buyurtima berish, yo'l
yo'rig ko'rsatish, maxsus qonun-goidalar ishlab chigish bilan yaratib
boImaydi. Chunki ijod, jumladan adabiyot namunalarini yar “ay-
itabily, ilohiy hodisa. Bu hodisan boshaarishga urinish hech gachon
ijobiy samara keltimaydi. Sho'ro siyosatdonlari esa shoir, yozuvehilar

n

ijodini o'z g'oyalari manfaati uchun xizmat qildirishga urindilar. Bu-
ning ogibatida bir xil qolipdagi, bir-biriga o‘xshash she'r, roman, qis-
sa, hikoyalar maydonga keldi. Ana shu o'ziga xos takror tufayli sho‘ro
davrida adabiyot rangsizlash
Adabiyot va san’atdagi asosiy ijodiy metodlardan biri realizmdir.
Tadgig gilish — hayotni_estetik o'zlashtirish, badiiy ifodalash va ba-
holash usulining i o'ldinuvehi belgilai: vogel
hayotni (ipiklash i

qayta yaratish muhim estetik tamoyillardir. Badi
tetik Kategoriyadir. Badiiy hagiqatning o°zaro bog'liq bo'lgan bnyal.ni
obyektiv ifodalash va cstetk bahoning xolisligi qirralari zviy tutash-
sagina realistik san’atda kutilgan natijalarga erishish mumkinligi tad-
gigotlarda bot-bot ta’kidlanadi'.

Realizm va romantizm metodlari o'zaro alogadorlikda taraqqiy et-
gan. Mumtoz adabiyotda romantik va realistik uslub uyg'unligi ta'min-
langanligi, ijodkor shoirlarimiz, xususan, Alisher Navoiy ham doston
farida jjtimoiy voqelikka 0%z munosabatini ifodal
qochirmaslik zarur. Biroq, uning adabiy o
san’atda tarixiy aniq atama shaklida paydo bo'lishi ¢*arbdagi Uyg‘onish

i ijodkorlari M Servanies, U. Shekspir asarlaridagi xarakterlar tas-
viri bilan bog'lig. XVIII asrga kelib esa badiy nasrda oddiy inson ha-
yoti va taqdirini ifodalovehi ingliz-u fransuz roman va dramalari yara-
tildi. D. Defo, S.Richardson, G. Filding, D. Didro, J.J. Russo, 1.V.Gyote,
G.E.Lessing, F. Shiller asarlarida jamiyatning ijtimoiy-ma’rifiy ziddi-
yuAIlri o'z ifodasini topdi.

X asrga kelib, Fransiyada Stendal va Balzak, Rossiyada Gogol
by jamiyat hayoti keng ko'lamda, teran Ixndi ‘Tangidiy ruh
ustuvorl izm chuqurligi, insoniyatning m ta-
raqiyotiga ishonch aks tihi bilan o'siga xostk Kasb e, Turgency,
L.Tolstoy, Dostoyevskiy i qalam aki ijodi falsafiy muammolar
ifodasidagi teraniik, psxxolnglk tahlildagi anilik, ijtimoiy hayot hodi-
salari tasyiridagi o'ziga xoslik bilan XIX-XX asr rus adabiyotini yuk-
sak bosgichga ko'tardi.

! Bonsuas Pocciiickas smuncronesus. 2001.
n



Badily adabiyot tarixini kuzatar ckanmiz, romantizm va realizm
metodlari keng arqalganligini ko‘ramiz. Shubhasiz, o‘zbek mumtoz
adabiyotining asosiy ijodiy metodi romantizmdir. Uning bag'rida rea-
listik unsurlar bisyorligi tayin. Hayotni tasvirlashning romantik va re-
alistik usullari Aristotelga, demakki, «Poetikanga sharhlar yozgan Abu
Nasr Forobiyga ham ma’lum edi. Hayot hagidagi konsepsiyalarga ta-
yanish; inson ruhining jo*shqinligi va shiddatini tasvirlash; vogea-hod
‘zga tarixiy davr yoxud afsonaviy-mifologik makonga ko'chi-
rish; tasvirda hissiy-cmotsional bo*yoglami quyuglashtirish; subyektiv
faktorlarga alohida e'tibor qaratish singari ko'plab romantizmga xos
tamoyillar o‘tmish ijodkorlarimiz diqqat markazida bo‘lgan. Shunga
qaramasdan, chinakam iste'dodlar ijodida har ikkala metod hamisha
bir-irini t'ldib keladi. ljodning sinkretik xarakie, ko*pincha, rea-
tik va romantik motivlaring birikib ketishini taqozo etadi.
Adabiyotshunos olim A H. Hayitmetovning Alisher Navoiy asosiy
ijodiy metodi romantizm ekanligiga qaramasdan, she'riy maktub, qit'a
va satirik g‘azallar, hikoyalar-u «Mahbubul-qulub» singari asarlarda
realistik xaraktcrdagi metoddan samarali foydalanganligi hagidagi xu-
losalari! o'zbek adabiyoti tarixini metodlar bilan bog'lab o‘rganishda
metodologik ahamiyat kasb ctadi,
Romantizm metodining hayotiyligi, badily tafakkur tarixida muhim
ol o'ynagani, estetik ideal ifodasi va muhitdan norozilik Kayfiyatlarini
ifodalashi, bo*yoqlarda serjilolikni ta’minlashi kabi ko*plab xususiyat-
larini inkor ctmagan holda, unda yuksak ideallar bilan obyektiv hagiqat
sh yuz berishini ham ta’kidlash o'rin-
idagi. romantik bo‘yoqdorlik tamoyilidan
foydalanish imkoniyati kengligi, kitobxonga zavq-shavq bag‘ishlash,
qalam ahliga ijodiy ilhom baxsh etishdagi uning ahamiyatiga soya sol-
maydi.

 Nihoyat, XIX asming ikkinchi yarmi, yangi o‘zbek hajvchiligi-
ning maydonga kelishi, janrlar taraqgiyotidagi siljish (she’riy hikoya,
sayohatnoma, maktubot janrlarining inkishof etilishi) va rivojlanishi,

* Hayitmetov 4. Navoiyning ijodiy metod
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tarjimachilik va uning o‘zbek nasri taraqgiyotiga sezilarl ta'si cfishi
iy-estetik pozitsiyaning aniqligi nafaqat shaxsiy va ijtimoiy ho-
atlarni teran ochish, mk. dave hlyohm haqgoniy aks ettirish imkonini
ham bergan. XIX asn shakllanib, XX asrning boshlarida
otsining 1k mevalain berga, 20-yillrda s davming shiddatli taz-
yigiga qaramasdan to'lagonli adabiyotga aylangan o'zbek jadid ada-
biyoti esa, ko'p asrlik adabiyotimizning qonuniy merosxo'ri o'larog
mustamlakachilikning millat va vatan uchun halokatli ogibatlarini teran
anglab yetdi.

Shu bois ham mohiyat e'tibori bilan yangi bo‘lgan bu adabiyol-
ning butun ruhi va mazmunini ijtimoly-ma'rifiy g oyalar tashkil qildi.
Hozirgi o'zbek adabiyotining sarchashmalarini milliy zamindan izlash
va bu «tarix»ga murojaat qilishdan muddao shuki, o°zbek adabiyotida
realizm shakllanishi va taraqqiyoti izchil mantigiy rivojlanish, milliy
adabiy-estetik tafakkur taraqgiyotining hosilasi ekanligin ta’kidlashdir.

XIX asr realizmini «ma’rifatparvarlik realizmi», «tangidiy rea-
lizm, «tangidiy realizm metodi to‘la shakllanishga s ol
qabilidagi baholashlarning 0'ziyoq, qanchalik cheklangan bo'

0'zbek adabiyotida bu metodning ancha chuqurlashganligini, shumngr
dek, XX asrga kelib, yangicha ko'rinishda qaror topganligini inkor t-
‘maydi. Realizm metodining badiiy tafakkur tarixida birdaniga va oson-
likcha qaror topmaganligini ko‘rsatadi,

Darhagigat, jahon adabiyotining uzoq asrlik izlanishlari natijasida-
gina realistik tamoyillar rivojlangan.

XX asr adabiyotshunosligida realizmning xronologik chegarasi,
tushunchaning mazmun mohiyati masalalariga bolgan munosabatda
turli xil nuqtayi nazarlar mavjud bo'lib, ikkita asosiy konscpsiyani
[ idsisancansinioat

Insoniyat badiiy tafakkur rivojida borligni ruhiy-amaliy o*zlash-
ﬁrishning teran mohiyati realizm tamoyillarida ifodalanadi. Tjtimoiy
hayot hodisalarini samimiy ifodalash, borliqning muhim jihatlari-yu
o'ziga xosligini anglab yetish, u yoxud bu adabiy hodisani xolis ba-
holashga intiladi. Har bir yangi tarixiy bosgichda realizm o'ziga xos
ko'rinish kasb etadi. Natijada, uning ilgari yetarlicha payqalmagan
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yangi qirralari, ifoda imkoniyatlari namoyon bo‘ladi. Realizm olgan
o'sha shakl bilan aynan u paydo bo‘lgan adabiy davr hodisal
lash oson kechadi

2. Realizm badiiy tafakkuming tarixiy-tipologik aniq shaklidir. Bi-
nobarin, uning tarixi ham aniq xronologik chegaralarga cgadir. Shun-
day ekan, realizmning boshlanishi yo Uyg‘onish davi, yo XVIII asrga
borib taqaladi. Uning o'ziga xos xususiyatlari tanqidiy ko‘rinishdagi
holatida ko*prog namayon bolad

‘Nugtayi nazarlar turfa xilligiga qaramasdan, shuni ta'kidlash mum-
kinki, favqulodda o'ziga xos qamrash, borliqqa yondashish usullaridan,
uslubiy shakl va slublaridan keng tarzda istefoda etadi.

Adabiy-badily vositalar orqali tarixan o*zgaruychan olamni yori-
ts, keng va eran ok aks etiisigs ara ha bir jodkor ea-

ml alnm ing anglash mumkin bo‘lgan mohiyatini o'ziga xos qat'iy
ishonch bilan san‘at vositasida ifodalashdir. O. Sharafiddinoy ta’bi
i bilan aytganda: «Badiiy adabiyot dunyoni badiiy o'zlashtirishdan
iboratdiml. Cho'lpon esa adabiyotdan «ruh, his, tuyg*u, fikr, ong va

o'y» olish lozimligini ta’kidlaydi®.
Adabiyotshunoslikda  yetarlicha Abdulla
Qodiriy va Sotti Husaynning «O'tkan kunlar» romani yuzasidan
am

uning realizm hagidagi fikrlarini anglashda muhim shamiyat kasb
etadi. Mazkur bahs xarakterini belgilashda adabiyotshunoslikda va,
xususan, qodiriyshunoslikda olimlar tomonidan ilgari surilgan fikr-
‘mulohazalarning muhim o'rin tutishini ¢’tirof etgan holda, ularda
muayyan darajada g'oyaviy-tematik tahlil ustuvorligini ham qayd
etish o‘rinlidir.

Bahs jarayonida bir qator nazariy masalalar kun tartibiga qo*yiladi.
Hayot hagiati va badily to‘qima, tipik obraz, shakl va uslub, kom-
pozitsiya, 1, adabiy ta’si, ijod jarayonining tabiati, dunyoqarash va
boshaalar shular jumlasidandir.

' Sharafiddinv O. Ad-hyounym darsligi. ~T, 1981, ~B. 7.
2 Cho'lpan. Adabiyot nadir? ~T.: «Cho'lpon». 1994, —B. 36-37.
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Abdulla Qodiriy S. Husaynning tanqidiy fikrlariga mufassal ja-
Yob berishni o'z zimmasiga olmaydi. Adib bazi izohlar berish, o‘ziga
glaribroq tuyulgan nuqtalarga munosabat bildirish bilangina chekla-
nadi. Abdulla Qodiriy S. Husaynni qanday tushunganiga e'tibor qara-
tish lozim: Abdulla Qodiriy S. Husaynning o'zbek yosh yozuvdulmgﬁ
adabiyot bobida bir gadar dars berish, ularga rahbarlik
bor deb biladi, Chunki S. Husayn «Yoshlan» gazetasi qqshldlgl adably
(o'garakning rahbari edi. Abdulla Qodiriy . Husaynning yozuvehi va
‘munagqidlar xalq orasiga kirib, uning urf-odatlarini teran o'rganishlari
lozim degan fikrini e'tirof etadi. Bu borada ikkala bahs ishtirokchisi
ham yozuvehining real hayot qozonida qaynashi asaming hayotiy va
ishonchii chigishini ta’minlabgina qolmay, mahoratning oshishiga olib
Kelishi anigligi hagidagi fikrda yakdil ckanliklari oydinlashadi. Qolgan
barcha o'rinlarda Abdulla Qodiriy S. Husayn e’tirozlarini asosli tarzda
inkor etadi.

. Husayn «oddiy realizmy degan istilohni qo'laydi. Bunda u sod-
dalikni, tshunish oson bo'lishini va davr Kitobxonini nazarda tutadi.
Abdulla Qodiriyni «shahar mayda burjuaziyasining romantizmi» usul
va priyomlarini to'g'ridan (o'g'ri o'z romanarida qo'llagan deb bila-
di. Bir qarashda sof moddiyunchi bo'lib ko'rinishga uringan munagqid
‘masalaga sinfiy kurash nugtayi nazaridangina yondoshadi. Vaholanki,
moddiyunchilikning o'zi ham fagat sinfiy kurashdangina iborat emas.

S. Husayn tamomila yangi proletar adabiyoti yaratish tarafdori
sifutida maydonga chiqar ekan, romantik usul va priyomlarni burjua
ymmmlm ishlatib kelgani uchun, xalq adabiyofining «Rustami dos-
asarlari proletar adabiyotiga zamin bo‘la olmasligi baho-
nasida kb‘r-kn ‘rona inkor gilish yo'lidan boradi.

S Husaynning fikrlash mantig*icha Jorj Zaydon usul va priyomlari-
i xalqga yangilk sifatida taqdim ctish rus realizmi va Tolstoy muva-
i il imaslik
bo'lib tuyuladi. Yangi adabiyot muayyan tabagaga moslashib bora-
‘yotganligini . Husayn ham e'tirof etadi. Bu ommabop adabiyotning
vakillari ifoda va tilni ishchi-dehgon o*quvehilariga muvofiglashtirib
borishlari uchun nuqul go'zal tafsillar-u iste’moldan uzoq yo so'zlami
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qo'llashdan tyilishlari lozim deb biladi. Uning nazarida proletar adabi
yoti ham ommaning zavgi va shavgi bilan uyg‘unlashmaganining bo-
isi metodda emas, balki til va ifodadadir. Agar til, mahorat masalalari
oshsa, yozuvehilar real turmushga yaqinroq borsa, oddiy filda yozsa,
«proletariat realizmi» usul va priyomlaridan foydalansa, fjodiy ishlar
ancha rivoj topadi deb biladi.

Anglashiladiki, S, Husayn milliy adabiyoti teran bilib, undan iftixor
wymaganidek, rus va proletar adsbiyotidan nusxa ko'chirishga ntiar

1930-yilgn kelib Qodiriy jodida muayyan darajada o'zgarish yoz ber-

bosishga ham majbur borladi. Oz izlanishlari yonalishini esa, ilgarigidek
turk va arab adabiyotidan emas, balki Tolstoy, Chexovdan organishga qa-
ratadi. Shu tariqa adabiy-badiiy tafakkcr taraqqiyoli uchun goyatda mu-
rakkab davrda realizmni yanada kengroq tarzda bargaror fishga intiladi.

Nazarimizda, 1935-yilga kelib Abdulla Qodiriy csictik qarashlarida
yana o'sigs tshis, KKianish va chekinslardan quil, oddagi
bosh tamoyillarga qaytish jarayoni boshlangan. Buning sabablari
ningcha quyidagi uchta holat bilan izohlanadi:

1. Amaliyotda ziddiyatlami bartaraf etishga urinish. Bu boradagi
«Obid ketmon tajribasidan kelib chiquvchi shaxsiy xulosalari,

2. 0z ijodining hamma tomonlarini tahlil etib, turmush saboglari-
dan tegishli ibrat olish.

3. Tolstoy, Chexov kabi ulug® yozuvchilaming tasvirlash saw’ati

dulla Qodiriy fikr-mulohazalari realizm estetikasining mo‘tabar namu-
nasidir.

Bu fikrlaming maxsus nazariy tadgigotlar bilan shug‘ullanma-
gan, adabiyotshunoslikka, nazariyotehi olimlikka davo ham qilmagan

us

Abdulla Qodiriyga, uning realizm estetikasi o i
ligi bor? Qodiriy estetikasini sinchkovlik bilan kuzatgan professor
U.Normatov to'g'ri ta’kidlaganidek: «Adibning .m.y tangidiy ga-
Mlhrldng\ bosh gap realizm masalasiy'dir.
jat, Qodiriy o'zi yashagan va ijod qilgan ijtim
mubit bian bog'lia farada, adabiyebadiy tafskkur rvo uchun o
murakkab bo‘lgan davrda realizmni kengrog tarzda barqaror
etishga astoydil harakat qildi. Uning adabiy-tangidiy, estetik bisoti qu-
yidagi to'rtta yo'nalishdagi ishlarida oz ifodasini topgan:
1. Matbuot, «Mushtumy jurnali va hajviyotga oid maqolalari.
2. Romanlariga yozgan «So*zboshivlari.
3. Sharhizohlari (o'z asarlari tevaragida borgan bahs-munozaralar-
bildirilgan munosabatar).
4. Alohida yozuvehilar fjodi, san’at va adabiyot asarlariga bagish-
fangan ishlari.
Qodiriy fike-mulohazalarini rsalizm estetikasining mo‘tabar namu-
nasiga aylantirgan fjodiy tamoyillar quyidagilardan iborat:

1. Hayot haqigatiga sadoqat: hayotiylik, haqqoniylik, milliylik.
2. Tasvirda xolis (obyukﬂv)l ya'ni qahramonlarni real muhit va
lllnlt darajasida ko'rse
3. Tarixiy hagiqatni bnhly hagiqatga aylantirish (san’atkorona qalb
bilan ko'rish va ko*rsatish).

4. Shakliy-uslubiy izlanishlarga xayrixohlik (ckspressiy holatlar-
ning ilk zuhurotlari va futurizmga munosabat).
5. Tjodkor ma'naviy-ruhiy darajasi va kitobxon saviyasi mutanosib-

6. Badiiy mahorat va qalam ahliga chtirom.

Badiiy tafakkur taraqqiyotini ijtimoiy turmushdagi tarixiy vazi-
yatdan ajratib talqin qilish qiyin. Iilo, adabiyot jtimoiy jarayonning
badiiy ifodasidir. Davr adabiyotining poetik pafosi realizm metodi-
ning u yoki bu ko'rinishda tazohir topishiga olib kelgan. Har anday

ham realizm insonparvarlik, inson omilining iqtisodiy-siyosiy,

! Normatov U. Qodirly bog'i. ~T: «Yozuvchiv. 1995. ~B. 59.
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axlogiy-ma’rifiy ehtiyojlarini ko‘zlashga intilgan, go‘zallik va nafo-
satni ulug'lashga uringan. Shu asosda o*zining estetik tamoyillari va
an’analarini shakilantirgan. Jumladan, hayotni haqqoniy tasvirlash
realizmning bosh tasvir usulidir. Realizm metodida insonning na-
fagat ma'naviy va ideali, balki konkret jihatlari ham tasvir obyektiga
aylanadi. Analitk badiiy tahlil vogelik mohiyatini chuqur ochishgz,
Kitobxon tafakkaurining uyeonishiga turki beradigina emas, istigbol-

nlmnymd.llnri asarlarida ham real turmush voqeligi gavdalantirilgan
bolad

g iy

wnmni» i keng qo'llanadi. bt yo'nalishi ek-
simvolizm, lizm, futurizm

kabi ogimlarga bo‘linadi» deyiladi. Sho'ro siyosati hukm surgan davr-
da bitilgan aksariyat tadgiqotlarda modernizm yo'nalishi qoralanadi.

ning yorgin kurtaklarini ko‘rsatishga ham urinadi.
gik jarayonning uzviy birikuvi adabiyotda hayotiylk va haggoniy-
lkni ta'minlaydi, ichki olam manzaralarining marg‘ub va nomarg'ub
jihatlarini ko‘rsatishda qulaylik tug‘diradi, ijtimoiy illatlarning mohi-
yatini ochadi.

Klassitsizm lotincha «classicus» so‘zidan olingan bo'lib, camu-
nay, «ibraty degan ma'noni anglatadi. Bu uslub vakillari o'tmish ada-
biyoti namoyandalari asarlarini ozlari uchun mezon, ibrat namunasi

deb qaraganlar.

Klassitsizm biri fransuz adibi va adabiyotsh
nosi N.Bualo (1636-1711): «Adlhlyol saroy va shahar uchun yaratili-
shi kerak deydi. Klassitsistlarni richa, adabiyotda hamma narsa
kol o o Ko as i Vi Klassitsizm esttias-

ik ta'limoti yirik idan biri fransuz adibi,
‘Nobel mukofoti sovrindori (u bu mukofotni olishdan o'z ixtiyori bilan
oz kechgan) Jan Pol Sartr (1905-1980) bu xususda shunday deydi:
hkzistensiyachilikni umidsizlikka chagiradi, deb ayblaydilar; inson-
ning qabihligi, johilligi va shilqimligini ko'rsatib, tubanligini ta’kid-
[ bl e oo teiis
ing yorug' tomonidan yuz o'girishda ayblaydilar; ular
ndlmhmmg ‘hamjihatligini esdan chiqarib yuborishgan, insonga yakka-
Iab tashlangan mavjudotga qaraganday munosabatda bo'ladilar; inson
hayotining yomon tomoniga alohida e'tibor bilan qaraydilar, deydilar.
Inson ~ bu xavotir... Garchand xavotirni yashirsalar-da, u mavjuddir.
Ekzistensiyachi chiirosning qudratiligigs ishonmaydi. U hech qachon
ezgu ehiiros — insonni beshagatlarcha muayyen gilmishlarga undaydi-
i alg‘ov-dalg'ov gladigan ogim va shuning uchun uzr

ning talablaridan yana biri «uch birlikdir. Ya'ni, d
layotgan hodisa bitta yaxlit sujet tarzida glvdlllnlmhshn («mm i
ligh talabi), voqea bir joyda bo'lib o‘tishi zarur (cjoy birligi talabi),
vogea yigirma to'rt soat ichida yuz berishi («vaqt birligi» talabi) lozim.

Klassitsistlar asarlarida hayot hodisalari va inson dunyosining bir
qirrasi jgan. Realistik roman, gissa, hikoyalarda esa turmush
vogeligi va Kishilar fe'l-atvori har tomonlama gavdalantirilgan. Bu
ham Klassitsizm va realizmaing yaxlitligini bildiradi.

«Klassitsizm XVII asrda Fransiya adabiyotida shakllanib, XIX asr
boshlarigacha Yevropa mamlakatlari adabiyotida tarqalgan va hukm-
ron bo'lib qolgan jodiy uslubdir» degan qarash ham nisbiydir Chunki
ayni shu davr asarlariga xos xususiyatlar avvalgi zamonlarda yaratil-
‘gan asarlarda ham u yoki bu tarzda mavjud bo'lgan. Qolaversa, Klassit-
sizm realizm uslubining o*ziga xos bir ko'rinishi sanaladi. Klassitsizm
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Ban,

o'miga o'tishi mumkin, deb da’vo qilmaydi. U inson o'z ehtiroslari
uehun javobgar deb biladi... Inson o'zini qay darajada ko'rsata ols, shu
darajadagina mavjud bo'ladi... Prustning dahosi, bu — Prustning asar-
lari. Rasinning dahosi, bu — uning bir gator fojealari. Ulardan boshga
hech narsa yo'q. Agar Rasin yana bir fojea yozmagan bo‘lsa, Rasin
yana bir fojea yozishi mumkin edi, deyishning nima keragi bor? Inson
0z hayoti bilan yashaydi, u o'z giyofusini yaratadi, u qiyofadan tashga-
rida esa hech narsa yo'q... Biz faqat inson o‘zining qator qilmishlaridan
bosha hech narsa emas, u mana shu qimishlaidan tasil opadigan

‘majmuidan iborat, xolos,

ehi qo'rqoqni tasvilar ekan, uni 'z qo‘rqoalii uchun javobgar db
hisoblaydi. U yuragi, o‘pkasi yoki miyasining qo‘rqog bo‘lgani uchun
‘shunaga emas, balki o'z gilmishlari bilan o'zini go‘rqoq qilgan. Mijoz-
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ning go°rqog‘i bolishi mumkin emas. Mijoz asabiy, zaif, chala yoxud
tolagonli bo'lishi mumkin, lekin zaif odam deg batta qo‘rqoq
degani emas, chunki qo‘rgoglik bosh tortish yoki yon bosish ogibati.
da yuzaga keladi. Mijoz bu — hali harakat emas. Qo‘rqoq o'z gilmishi
orqali aniglanadi... Ekzistensiyachi qo‘rqoqni qo‘rqoq giladigan— o'
qahramonni qahramon qiladigan ham — o'z, deydi... Ekzistensiya-
chi insonning tushkun tasvirini bermaydi, uni gilgan ishiga qarab ba-
holaydi. U insonga bor umid fagat uning harakatida ckani va fagat
‘yagona harakatgina insonning yashashi uchun imkon berishini aytadi..
Biz o°zgaga ro*baro’ turib, o'zimizni anglaymiz va ayni paytda, o'zga
ham biz uchun xuddi o*zimizday ishonchli bo‘ladi... O*zim hagimdagi
biror bir hagiqatni bilish uchun men 0*zga orqali o*tishim kerak. O'zga
kishi, deylik, 0‘z-0'zimni anglashimda qanchalik zarur bo‘lsa, mening
mavjud bo'lishim uchun ham shunchalik zarur... Biz har bir alohida
hodisada erkinlik erkinlik uchun bolishini istaymiz. Biroq erkinlikka
intilar ckanmiz, u to'laligicha boshga odamlar erkiga va boshqalaring
erki bizning erkimizga bog'liq ekanini ko'ramiz... Ekzistensiyachilik,
bu — hayotbaxshiik, harakat hagidagi talimotdin» («Jahon adabiyoti»
jurnali, 1999-yil, 5-son. — B.181-195).

Syurrealizm fransuzcha «surrealismen so'zidan olingan bolib,
«yuksak realizmy, urealizmdan ham yuksak degan ma'noni anglatadi
Bu ogim XX asming 10-20-yillarida dastlab Fransiyada shakllangan.
Ayni shu davrda ijod qilgan ayrim shoirlar, yozuvchilar, rassomlar, hay-
kaltaroshlar, dramaturglar, rejissyorlar asarlarida hayot va inson dunyo-
si mavjud an’analardan boshgacharoq talgin qilingan. Ular vogea-ho-
disalaming tashqi ko'rinishini tasvirlash bilan cheklanmasdan, ularing
mohiyatidagi ma’nolami, hodisalar ichki olamini kutilmagan obrazlar-

murakkab ramz va shakllarda ko‘rsatishga intilishgan. Pol Verlen
(1844-1896), Pol Elyuar (1895-1952), Emil Verxam (1855-1916).
Oskar Uayld (1854-1900), O.Mandelshtam (1891-1938), A Axmatova
(1889-1966), M.Svetayeva (1892-1941). A-Blok (1880-1924), V.Br-
yusov (1873-1924), A Beliy (1880-1934) kabi shoir, yozuvehilarning
asarlari ayni shu jihatlari bilan avvalgi davr adabiyoti namunalaridan
ajralib turadi.
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Abstraksionizm lotincha «abstrastio» so'zidan olingan bo'lib,
«uzoglashishy, «mavhumlilo> degan ma’noni anglatad. Abstraksionist-
Jar yaratgan asarlar ko'nikib kelingan asarlardan tamomila farq gila-
di, Abstraksionizm nazariyasiga ko'ra, san’at borliqni aks ettirmaydi,
balki ijodkoming_his-tuyg‘ularini ifodalaydi. Bu ogim namoyanda-
lurining fikricha, har qanday shakl muayyan mazmunga cga bo‘ladi
Abstraksionizm vakillarining bu qarashiarini ham inkor etib bo‘Imaye

ida ijodkoming his-tuyg'ulari 0'z ifoda-
sini topadi, har ganday shak! o'ziga xos mazmunni ifoda qiladi. Shakl-
i mazmundan ajratib bo‘Imaydi. Mazmunsiz shakl yo'q.

Abstraksionizm rassomlik, haykaltaroshlik, teat, kino, arxitektura-
da, ayniqsa, keng targalgan. Pikasso, Renatto Guttuzo, Salvador Dali
‘kabi musavirlarning asarlarida borliq hodisalari turli shakl, chizmalar
vositasida ramziy ifoda gilingan.

Futurizm lotincha «futurumy so'zidan olingan bolib, «kelajalo de-
makdit. Bu yo'nalish nazariyasiga ko'ra, badiiy ijod borliqni akslantirish
‘vositasi emas, balki uning bevosita davomi bo'lishi lozim. U shunda in-
son erkln\ng ijodkorligiga tayanib, yangi dunyoni yaratadi. Futurizm na-

jari adabiy-badily asarlar ifoda uslubining galatligi, murakkab
kompozitsion qurilishi, jumlalarining odatdagidan tamomila boshqacha-
g, fojia va kulgili holatlami yonma-yon gavdalantirishi kabi xususiyat-
luri bilan o°ziga xoslik kasb etadi. V. Xlebnikov (1885-1922), B. Paster-
nak (1890-1960), N. Aseyev (1889-1963), V. Mayakovskiy (1893-1930)
‘kabi ijodkorlaming asarlarida futurizm kuzatiladi.

‘Emil Zolya (1840-1902), Flober (1821-1880), Mopassan (1850—
1893) kabi adiblar naturalizm ogimi namoyandalari deyiladi. Ulaming
asarlarida qahramonlar hayot tarzi barcha tafsilotlari bilan bayon et
Iadi. Naturalizm ogimi vakillari asarlari davr kishilari hayoti hagida
aniq ma’lumotnoma bola oladi. Mazkur yo'nalish nazariyasiga ko'ra,
badily asar inson haqida ma’lumot beruvchi hujjat singari aniq tafsi-
lotli bolishi lozim. Naturalizm asli lotincha «natura» so‘zidan olingan
bo'lib, «tabiat» degan ma’noni bildiradi.

‘Shunday asarlar borki, larning qahramoni gismati Kishini achin-
lirib yuboradi. Xo'rlangan, ~haqoratlangan Kishilarning ~achinar-
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i ahvoli gavdalantirilgan bu asarlami o'qigan o*quvchi 0°z-o'zidan
mahzun bo'lib qoladi. Uning qalbini bechora qahramonga achinish his-
tuyg‘ulari qamrab oladi. Tnson gismati fojeliklari gavdalantirilgan bu
il asarlar sentimental asarlar deyiladi. F. Dostoyevskiy (1821-1881)
ning «Xo*rlangantar

«Kashtankay, «Uyqu istagiv, 1. Karamzin (17661826 ning Bechora
Lizay asarlari i quvch isiyolriga gt '
qilib, kuchli achinish, iztirob uyg'otadi. entalizim fransuzcha
asentimenty so'zidan olingan borlib, «ms, his qili;h» degan ma’noni
bildiradi.

Insonga achinish, uni ardoglash, ¢'zozlash, qadrlash, sevishga olib
keladi. Qahramonlar gismati, fojeasiga achinish uyg'ofadigan asarlar
Kkishilar qalbida insonparvarlik, insonga muhabbat tuyg-ularini ulgay-
tiradi. Ular mana shu xususiyati bilan adabiyotning insonparvarlik mo-
hiyatini yorgin namayon ctadi.

Umuman, ijodiy uslub, ijodiy yonalish, ijodiy ogim tushunchala-
1i o'Hasida qarama-qarshilik, jiddiy tafovut yo'q. Tjodiy uslub o'mida
cbadiiy usluby iborasi ham qo*llanilishi mumkin.

Ruslar shakliy uslub_deb nomlangan uslubni alohida. ajratib
ko'rsatishgan. Rus tilshunosi Roman Yakobson (1896-1982)ning ba-
dily san’atga munosabati o zgacha bo lgan. Ushbu ushubni fransuzlar
rivojlantirgan va uni strukturalizm deb nomlashgart'.

«Shakliy. uslubwning xususiyati shundaki, adabiyotning shakliga
ko'prog e tibor beriladi. Chunki she rivatda badiiy ta s vositalari yor-
damida yaratiladigan shakl she riyatda ta sirchan bo‘lad.

fjodiy uslublar bir-biridan oz xususiyatlariga ko'ra farqlanadi.
Birog ular bir-biriga tamoman teskari hodisa hisoblanmaydi. Barcha
uslub, yo'nalish, oqimlar yagona bir magsad — hayot hodisalari va in-
son dunyosini ko' satshga xizmat qlad i falllxh( ‘riyatda, umuman
sifali li m iva
tahlil gilishda ehtimoliy qammmmhmkzamr uchmtamlf

! Hans Bertens. Literary Theory, The basics, 2001, — page 32.
2 0'sha asar. — page 32.
> O'sha asar. — page 24.
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Mavzu yuzasidan tavsiya etiladigan adabiyotlar royxati

1. Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, - pages 24, 32.
2. Boboev T. Adabiyotshunoslik asoslari. — T.: «O'zbekiston». 2000
3. Boltaboev H. Nasr va uslub. ~T:: Fan. 1992.

4. Sultonov I. Adabiyot nazariyasi, ~ Toshkent: «O'gituvchiv. s
5. Ulug'ov A. ish. ~T:

Mavzuga doir mustagil ish topshiriqlari

1. Adsbiyotda an'ana va novatorlik.
Tjodiy metod va adabiy ogim tushunchalari o'rtasidagi mushta-

raklik.
3. Realizmning turli xalglar adabiyotlaridagi talginlari.
4. Struktural poetika.

Mavzu yuzasidan savollar

i Tjodiy uslub nima?
2. Klassitsiz yo'nalishini izoblang.
3. Romantizm va realizmning o*xshash va farqli jihatlarini tushun-
tiring.
4, Sentimentalizm, syurrealizm, naturalizm va modemizm hagida
ma’lumot bering.
5. Adabiy yo'nalish va ogim tushunchasini sharhlang.

Test savollari

1. Modern so‘zining m
A. «Yangi, zamonaviy»;
B. «Esdaliklar;

C. «Yalinish;,

D. dHikoyar.

osi qaysi javobda to'

2. Bir adabiy turga mansub bo'lgan asarlarni toping.
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D. «Saroby.
8. Tjodiy uslublami belgiang.

A. OYoqubov «Ko'hna dunyo, Said Ahmad «Kelinlar qo'zgoloniv;
B. Asqad Muxtor «Chinor, E.Vohidov «O'zbegim;
C. UNazaroy «Chayon yili», T.Malik «Alvido, bolalik;
D. AOripov «O'zbekiston, Said Ahmad «Ufp.
1 ijodda ruhiy tahlilning ong oqimi deb atalgan turi adabiy
ogimning qaysi turida paydo bo'ldi?

A. Sentimentalizmda;

D. Realizm, romantizm, pafos.

9, Futurizm atamasining ma’nosini belgilang.

4. Yangi o'zbek adabiyotida birinchilardan bo'lib gaysi adib o'z asa-
rida mistik sujet (mistifikatsiya) yo'nalishining namunasini yaratdi?

AShXolmirzayev «Olabo'j

B. 0.Yoqubov «Ko*hna dunyon;

C. R.Parfi «Adashgan ruh»;

D. OMuxtor «Ming bir giyofa.

5. Badiiy asarda aks ettirilgan hodisa, tuyg'u, personajlarining xa-
rakteri, ruhiyati, xatti-harakati va tagdiridan kelib chigadigan fikr ..

A, Badiiy konflikt;

B. Sujet;

C. Badiiy g'oya;

D. Kompozitsiya.

6. Badily asarda insonning kimlig, asl mohiyati nimalar vositasida
ochib beriladi?

A. Ruhiy tahlilda;

B. Badily san’atlarda;

C. Dialoglarda;

D. Peyzajda.

7. Birinchi o'zbek realistik romani qaysi?

," 10. Naturalizm uslubining namoyondalarini belgilang,
A Emil Zolya, Balzak, Dyuma;

 B. Xeminguey, Teodor Drayzer, Kamyu;

a Emil Zolya, Flober, Mopassan;

D. Dyuma, Xeminguey, Teodor Drayzer, Kamyu.

11, Syumrealizm fransuzcha surrealisme so‘zidan olingan bolib,
jimasini toping.
A, Uzoglashishy, «navhumlik degan ma’noni anglatadi;
© B. «Kelajaky degan ma’noni anglatadi;
| CYuksak realizmy, «realizmdan ham yoksaky degan ma’noni

anglatadi;
D. «Uzoglashish», «kelajak» degan ma’noni anglatadi.

‘TARQATMA MATERIALLAR

‘Ahl»

Kamehi- | Afzal- |Kmm— An-l-[xnum- Atk
v-‘ ligh ligi igh ligi =h|l||l

|nxl ' i

Xulosa:
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LIODKOR USLUBINING O‘ZIGA XOSLIGI

1. An'ana va yangilanish.
2. Sharq adabiyotida an’anaviylikning o'ziga xos xususiyatlari.
3. Zamonaviy adabiyotda ijodkor uslubidagi o'ziga Xosliklar.

Tayanch so‘zlar: jjodkor uslubi, ijodkor didi, bayon tarzi, fikrni
ifoda etish mahorati, qahramonlar ruhiyati, kechinmalari.

Nt s o § ‘xshash biron bir hodisa mavjud emas.

iyofa-ko'ri fe'l-atvori, qmq.shxm
-harakatiga e i it farq qiladi. Chunki betakrorlik bor-
ligning bosh xususiyati sanaladi. Kishilaming harakat, faolyati ham
ana shu sdiglaydi. Odamlar bo'y-basti, ovozi, qobiliyati,
irodasi kabi jihatlariga ko'ra bi ralib turadi. Hatto bir
ota-onaning farzandlari bolgan egizaklar ham bir-biriga aynan o'xsha-
maydi. Yozuvi aynan bir xil kishilarni topishga urinish ham befoyda.

shoiming «xat»i uning asarlari

da, vogealarning tanlab olinishi va bayon etilishida namoyon bo‘ladi.
Shuning uchun ham F.Dostoyevskiy romanlari bilan L.Tolsioy yoki
A.Chexov asarlari bir-biridan farq giladi. «Qutlug* gon» Oybekning,
«O*g‘ri» va «Bemon» Abdulla Qahhorning galamiga mansubligi aniq
bilinadi. She’riyatdan xabardor o‘quvehilar Abdulla Oripov, Erkin Vo-
hidoy, Rauf Parfi she’rlarini bemalol «tanishadiv.

HodkiFlr sscikinieg bunday o'ziga xos bo'lishi, avvalo, bor-
ligning betakror i bilan bog'liq bo'lsa, ikinchidan, shoi
‘yozuvchi, dmnnurg\lmmg hayotiy tajribasi, turmushni kuzatishi, bi-
lim darajasi, didi, saviyasi, dunyogarashiga asoslanadi. Uchinchidan,
bu «xabda shoir, yozuvehining qizidishi, fe’latvori, ichki dunyosi aks-
lanadi. Har bir odam o'ziga x0s olam bo‘lgani singari ijodkorlar ham
betakror dunyodir. Ana shu betakror dunyo mavzu tanlashda, hodisalar-
ga yondashishda namoyon bo'ladi. Shuning uchun «uslub — odamdin
deyiladi.
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ljodiy uslub deganda asaming ilinigina nazarda tutmaslik kerak.
il, avvalo, so' san’atining asosiy quroli, yagona tasvir vositasi sa-
naladi. Ana shu vosia. ayni shu chog'da, fjodkor cxatyini namoyon
etadigan muhim unsurlardan biri ham hi i

ljodiy uslubni «bayon tarziv, «fikei ifoda etish mahorati» deb qa-
rash ham uni tor tushunish bo'ladi. Chunki uslub juda keng tushun-
cha. U muayyan bir yozuvehi ijodida ham turli ko‘rinishda namoyon
bo'lishi mumkin. Har bir asar ma’fum bir uslubni o‘zida ifoda qiladi.
Masalan, Alisher Navoiyning «Farhod va Shirim» dostoni «xabi uning
gazallari oxatvidan far giladi. Turkiy «Xamsa» muallifi g*azallaridan
Bobur bitgan g'azallar ham uslub turlichaligi bilan ajralib turadi.

Tjodkor uslubi shakllanishiga tashqi omillar ham ta'sir korsatadi.
Masalan, har bir yozuvehi, shoir boshqa ijodkorlaming asarlaridan
‘nimalamidi o'qib o'rganadi, ulami fjodiy o‘zlashtiradi. Bu o*
uning hayot hodisalarini akslantirishi, inson obrazini gavdalantirishiga
0'z ta’sirini ko‘satadi.

Ustub — ijodkor xayolotining namoyon bo'lish tarzi ham sanaladi.

fozuvch

cham, lo‘nda, eng muhim jihatlariga e'tiborni aratgan holda tasvirlaydi.

«San‘ator vogelikdan tanlab olgan unsurlami badiiy til yordamida
xayoloti bilan uyg*unlashtiruvehi va u yaratgan badiiy dunyoning tugal
bo'lishini ta'minlovchi vosita — uslub deb ataladiy deydi Nobel muko-
foti sovrindor, fransuz adibi Alber Kamyu («Jahon adabiyoti» jurnali.
1997-yil, 1-son. — B.192.).

XX asr boshlarida aynan ijodkor uslubi, uning o'ziga xos jiatla-
i hagida bir qator bahs-munozaralar yuzaga kelgan. Masalan, Abdulla
Qodiriy va Sotti Husaynning «O'tkan kunlar» romani yuzasidan olib
borilgan bahslarida tipik shakl va uslub, kompozitsiya, til, adabiy ta'sir,
ijod jarayonining tabiati, dunyoqarash kabi nazariy masalalar tahlil etil-
gan.
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. Husaynning nazarida «Mehrobdan chayom» romani ancha muvaf-
fagiyatsiz chiqqan asar. Chunki unda Abdulla Qodiriy uslubi haddan
tashqari murakkablashadi. Munaqqid o'z anglab yetmagan holda Ab-
dulla Qodiriy ijodiy la.0'ziga X0s bir bosgichga ko'tarilganligini
ham 'tirof ctayotganday tuyuladi. <Mehrobdan chayon» romanining
umumiy konsepsiyasini tahlil etgan adabiyotshunos olim A.Rasulov
shunday deb yozadi: «.. mening nazarimda, «Mehrobdan chayon»
romanining matnida serma’nilik, ramz, ishora nihoyatda kuchliday
tuyuladin(1,86). Darhagiqat, bunday murakkab uslubni S. Husayn va
siyosiy dasturlar bilan adabiy-estetik hodisaga yondashgan tanqidchilik
tushunishi mumkin emas cd

S. Husayn Kumushbibi obrazining yaratilishida Abdulla Qodiriy-
ni «mantigsizliknda ayblaydi. Uning nazarida eski turmushning shariat
ulablnngn tayanishi to'g'ri. Biroq real hayotda shu shariat qonunlari
to'kis-tugal harakat gilmaydi. Undan amalda manfaat yuzasidan foy-
ladi. Ko'rinadiki, S. Husayn qarashlarida z
jihatdan shariat qonunlariga asosan Abdulla Qodiriy mantig'i asos
li ckanligini e'tirof etadi. Tkkinchi tomondan otmishda, hatto oilaviy
hayot muammolari masalasida ham sinfiy kurash aks ctmaganligini
ko'rganida astoydil darg‘azab bo'lib ketadi.

S. Husayn shu mavqedan turib qarar ckan, Xushro'ybibining in-
soniy tabiiy mayllariga asoslanuvchi shaddodligini asossiz deb biladi.
Uning nazarida bu xarakter shakllanishida eskicha fikrdagi makkora
xotin-gizlarning noto'g'ri tarbiyasi sabab qilb ko'rsatlshi kerak ekan.

ek i

di: «Umuman romanda tip yo'q, fagat ideallar bor degan fikrdamany

(2,138), ~ deb yozadi u.
S. Husayn Abdulla Qodiriy hech ganday yangi adabiy usul va
priyom ijod gilmadi. U Jorj Zaydondan aynan foydalana turib, ifoda
id

va tasvirda ancha mahorat ko‘rsatgan deb biladi. Muhimi, munaqqi

Abdulla Qodiriy individualligini c'tirof etadi. Uslubdagi, ifodadagi

mushtaraklik hech ganday ko'chirmachilik emas deb biladi. U Abdulla

Qodiriy tomonidan o'ziga nisbatan bildirilgan: «... tangidchi yozuvda,
130

tilda bir 0z no‘nogroq yoki beparvo harakat gilsa kmkklm nnmg jum-
Inlaridan bir gismi izohga muhtoj ko'rindilan» (3,196), —
1 0'g'ri va foydali deb e'tirof etadi.

Nazarimizda, bu S. Husaynning Abdulla Qodiriyga yon bosishi
emas, siyosatdan xoli bo'lgan juz’iy kamchilik ekani uchun tan olinish
ekanligini e'tiborga olish kerak.

§, Husayn Abdulla Qodiriyning hozirgi o'zbek yozuvehilariga nis-
batan 50z va ifodani berishda, tasvimi hayajonli chiqarishda maho-

ekanligini samimiy e'tirof etadi. U ruhiy kechinmalami berishda
zan fjodkorning ifoda topolmay hayratda qolishini tushunadi, e'tirof
etadi. Demak, Abdulla Qodiriyning «qalamim ojizdiry — degan igrori-
ning sabablarini tushunadi. Lekin, umuman, yozuvchilar oldiga talab
o'yar ckan, bunday qalam ojizligi bilan hayratda golish mumkin emas
deb hisoblaydi. Mavjud material ustida ko‘prog fikrlash, yangi-yangi
ifodalar jjod etish nafaqat mahoratl ijodkorlar safini kengaytiradi, bal-
ki adabiy tilni ham boyitadi deb qalam ahlini faollikka da’vat etadi

Shubhasiz, bunday talablar endigina shakllanib kelayotgan yan-
gi davr adabiyoti uchun hagli va o'rinli edi. Birog, S. Husayn yana
siyosiy jihatga urg'u berib, o'z ojizligini arz qilish idealist romantik
yozuvchilarda uchraydir, deb ta'kidlab qo'yishni unutmaydi:
... ko'rsatish emas, ular ustida hayajonli-tasviriy ifodalar bilan mulo-
hazalar, xayollar yuritish birinchi o‘ringa qo'yiladir. «Hayraty, «ojiz
qolisiy, «noilojylikning hammasi shundan. Ya'ni, dunyoni boricha
10'g'ri, to'la moddiy tushunmaslik va chiza olmaslikdan kelib chiqa-
din» (2,149).

Demak, ijodkorning o‘ziga xos uslubi uning hayot hodisalarini
tanashi, uni xayolidagi olam bilan uyg‘unlashiirib, badiiy tl vositasida
akslantirishidir.

Quhramonlar rubiyati, kechinmalari maromini fa'sirchan ko‘rsata
olish ham fjodkor uslubiga bog'liq boladi. Masalan, Primqul Qodi-
fovning «Ona lochin vidosi» romanida bunday o‘rinlar bor: «Gavhar-
shod begim Sohibgiron Amir Temur xonadoniga kelin bo'lib tushgan-
dan beri o'nlab yillar davomida betashvish va bexavotir o'tgan kunlari
Juda kam bo'lgan. Mudom tog'lar atrofida o'ralashgan bulutlaming.
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shamol-bo'ronlarini eslatuvehi urush-yurishlar, ichki-tashqj nizolaring
girdobini ko'rgan. To'g'ri, begimning tole'yiga Shobruh mirzo fagat
gilich chopadigan bahodir yigit emas, balki madrasa ko‘rgan, kitobni
sevadigan, oilasiga astoydil mehr qo*ygan fozil inson bo'lib yetishdi.
U bilan birga bo‘lgan kunlarida Gavharshod begim o‘zini baxtiyor his
giladi» (Jahon adabiyoti» junali, 1997, 1-son. — B.121). Boshqa bir
adib Gavharshod begimning bu kechinmalarini yana o'zgacha tarzda
ifodalashi mumkin.

Umuman, uslub fjodkorning o'ziga xosligini — uning xayol, tasav-
vuri kolami, inson qalbini his qilish darajasi, hayot hodisalari va.
lararo munosabatlar murakkabligini tahlil qilish layoqat, so°z boyligini
namoyon etuvehi hodisadir.

Eliotning fikricha, yaxshi va yuzaki she'rlarni uchratishimiz
mumbkin. Poezivada chugur hissiyotlar bo'lishi shart. Bu chuqur
hissiotlar aviobiografik tabiatga ega bo Imasligi lozim. Hissiyotlar
shunday ifodalanishi lozimki, shoirning shaxsiy hayoli she riatiga
tasiri oz bo lishi lozim. Bundan tashqari, u ayni shu jihat yomon va
yuzaki she 'rlar yaratilishiga sabab bo'ladi deb hisoblaydi. Bu fik-
i bilan u she rivatdagi chugur hissiyotlarga qarshi emas. U fagat
o'tkir hissiyotlar aviobiograftk xarakierga ega bo Imasligi lozim
deb hisoblaydi'.

Va nihoyat, an'anaviy tarzda adabiyotshunoslik liberal gumanizmni
va uning farazlarini shubhadan xoli deb hisoblaydi. U insonni — pred-
met sifatida, texnik ma’noda  ijtimoiy-igtisodiy sharoitlarga bog lig,
mohiyatan ~ erkin shaxs deb hisoblaydi. Biz o zimizni, o'z tagdirimizni
% o larinis bileneratais. Mazkur mogsodlogs eisisda old-
mizda tanlovlar bor. Tagdirimiz tanlovimizga bog lig".

Tjodkor o'z asarining boshiga, ilk jumlasiga juda qattiq ¢*tibor gil
di, chunki uning asari shu so'zlar bilan boshlanadi va o‘quvchi qalbiga
selrli kuy misoli ogib kiradi. Bundan tashqri, asar yakuni ham mu-

tarzda g*oyaning tugallanishi, so‘nggi nugtasi sifatida tasavvur

! Hans Bertens, Literary Theory. The basics, 2001, — page 12.
2 0'sha asar, ~ page 24.
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hosil gilishi zarur. Bu o'rinda O'tkir Hoshimovning «Tkki eshik orasi»
romanini misol sifutida keltirishning o'z kifoya. «Rost bilan yolg ‘on-
ning o'rtasi— o0'rt enliky, degan gap bor. Qiziq nega endi oz emas,
ko'p emas, 10'rt enlik? Gap shundaki, ko'z bilan qulogning orasi —
10" enlik ekan. Eshitganingga emas ko'rganingga ishon... Magsad
shu. (boshlanishi)»".

«Ouyosh har kuni uyg‘ongan zahoti jilmayib bogadi-yu unsi xi-
10b giladi: Bir kiprik qoggulik qisqagina umringizda tinch-totuv yas-
hasalaring bo Imaydimi? Goh non talashasizlar; goh shon! Goh ma-
Ko talshasilr, goh imon? i hammais insonsic- . Hammangiz
bilan girpichog bo ‘lmruhlnrmglzm ko'raverib charchab ketdim-ku!
Yetar axir, yetar bolajonlarim! O’z onangizni — Yer kurrasini adoyi ta-
mom gilib tinchimogchimisiz?! Onangiz shu umidda tugganmidi sizni?!
Shu niyatda ko tarib yuribdimi ko ‘ksidal» (oxiri)’

Har bir ijodkor o'z asarini boshlanish nugtasiga, ilk jumlasi va
tashiydigan ma’no, mazmuniga katta e'tibor beradi. Zero, har qanday
asurning sarlavhasi shu asarning butun mazmun mohiyatini o'zida mu-
Jassam etsa, birinchi jumla, abzas shu mazmun-mohiyatning boshlovi
hisoblanadi.

‘Har bir asarda, u xoh hajman katta bolsin, xoh kichik muallifning
orzu-umidlari (bu garchi ramzy ma’noda bo‘lsa ham) o'z ifodasini to-
pishi ayni hagigat. Ana shu orzu-umidlar asarda qatlam-qatlam tarzida
namoyon bo‘ladi. Bu esa asar qatlamlarining ham o‘rganilishi ahami-
yatli ckanligini tasdiqlaydi,

Asar muallifi o'z asarini qoralar ekan, o'z yaratgan obrazlar,
qahramoniarni o'z farzandi kabi qabul qiladi, ularning hayoti, tagdi-
i bilan chambarchas bog'liq tarzda hayot mhmm, ularning dard-u

alamini,
Kadi, kulsa xursand bo*ladi. Fransuz ya1uvch|s| Gyustav Flober o'z

kki eshik orasi.
Vasast nashiryod, 1989, 5. 5.
2 0'sha asar—B. 536.

~T: Gafur Gulom nomidagi adabiyot
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asari — «Bovari xonim»dagi qahramonni (Emmani), bu —
degan ckan. O'zbek romanchiligi asoschisi Abdulla Qodi

yaratuvehisi ~ ijodkor yashirin bo‘ladi, aslida qahramon muallifning
Tarzandid;

Bilamizki, har bir badiiy asarda milliy ruh, qahramonlar millati-
5 6o el ekt et WOt 7o boshaalar boladi. To'y
‘csa ana shu marosimlarning eng muhimi hisoblanadi. To'g'ri, asardagi
milliy rubni berish uchun marosimlar tasviri zarur o'rin tutadi, biroq
bu ayni vaqtda millat ruhiga ham bog'liq jarayon. To'y marosimlari,
asosan, o'zbek (umuman olganda, O'rta Osiyo alglarilar uchun mu-
him. Boshqa xalqlarda esa, bu o'rinda boshqa timsollar, voqealar ishla-
tiladi. Masalan, gardosh qirg'iz adibi «Oltovion va Yettinchinda gruzin
isyonchilarining ruhiyatini ko'rsatmoq uchun may va qo‘shigdan foy-
dalanadi, o'quvehi esa (shaxsan menda ham) asarni o‘gir ckan, isyon-
chilar aytayotgan vatan hagidagi. ona yurtning keng dalalari, purvigor
tog'lari to'g risidagi qo'shiglari quloglari ostida anchagacha jarang so-
chib turaveradi.

Qaysi bir asar bo'lmasin undagi bosh qahramonlar vogealar fo*fo-
ni orasida goh-goh ko'rinmay ketadi, go'yo vogea, hodisalar bag'riga
singib ketgandek. Mana shunday paytda fjodkor ikkinchi yoki uchin-
chi darajali personaj — qahramonlar tasvirini birinchi o‘ringa qo‘yadi.
Bunday usul orgali ijodkor bosh qahramon(larijni e'tibordan chetda
qoldirishs as, balki kitobxon e’tibor ikkinchi, uchinchi darajali
personajlarga jalb etish yo'li bilan asosiy qahramonlari qanday muhit,
sharoit va. jamiyatda yashayotganini ko'rsatishga intiladi, anhq: to-

{amla va bu gatlarni hosi giluvchilar bilan tnishiisdir, Mafumk
hech bir asarda bu qahramonlar asarning boshidan to oxirigacha bo'y
ko'rsatmaydilar. Go'yo bosh qahramonlarning uzoq yo'lidagi bir m:

2ildek tezda orida goladilar. Ular o'z zimmalariga muallif tomonidan
yuklangan vazifani o'tagach, ko'zdan g'oyib bo*ladilar. Lekin, ulug*
ijodkorlar bunday personajlarni shunday mahorat bilan yaratadilar, ular
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tarixi bilan mukammal tanishtiradilar, katta asar ichidagi, kichik, ammo
‘mustagil bir asar kabi o*quvchi xotirasida mustahkamlanib qoladi. Ma-
salan, Abdulla Qodiriyning «Obid ketmonvidagi «Bir kulki va bir tul-
ki kabi'.

Asarda ikki xil bosh qahramonni uchratasiz, ulardan biri sizga
yoqadi — u aqlli, mard, jasur, odil va oqil, biri esa sizning g'azabin-
gizni qo'zg‘aydi — razil, nomard qahramon sizning ta’bingizni tirriq
qiladi. Bular asaring ijobiy va salbiy qahramonlaridir. Ulaming o'zaro
Janglari tufayli asar voqealari yanada keskin sur'atda kechadi,siz esa
hodisalar ummoniga — kitob mutolaasiga boshingi
Ma'lumki, muayyan asardagi personajlar obyektiga ijodkor-subyckt-
ning munosabati ikki quibli bo‘ladi. Birinchisi — fjobiy, ikkinchisi —
salbiy. Shunga ko'ra asar ahramoni ham ijobiy yoki salbiy bo‘ladi.
Todkor o'z «yaxshi ko‘rganlarivning ham, «yomon ko‘rganlarisning
ham qiyofasini yaratadi. Bosh qahramonning xarakteri, ma’naviy
dunyosi, shubbasiz, boshqa qahramonlamiki kabi voqealar rivoji bilan
ochila boradi.

Prozaik asarlarda badiiy tasviriy-ta’sirchan vositalardan foyda-
lanish imkoni cheksizdir. Ana shunday badiiy tasvirlardan biri per-
sonajlarning ichki nutgi — i i

anida kitobxon faqat asosiy qahramonlarning emas, balki ayrim
ikkinchi, hatto, uchinchi daraja personajlarining ham o'z boshlariga
tushgan ko'rgiliklari, qalb kechinmalarini ichki monolog yordamida
‘yuzaga chiqarilganini payqaydi. Ichki monolog obrazning ichki ruhi-
yatini ko'zgudagi kabi yaggol ko'rsatishning eng ma' ol oo,
lanadi. jodkor gahramon 21 kechinmalari idan berga-
B0 s pecsomotoing ovox chiger gepiiat i noqulay
holat. Yoki yozuvchining o'z tilidan «Palonchi bunday o‘yladi, de-
yishi ham notabiiy. Bu o'rinda personajning ichki nutgi juda katta
ko'mak beradi. Qahramon qaysidir voqea, hodisa tufayli filga Kiradi
(ichida albatta), so'zlaydi, hech kimga aytmagan so‘zlarini, dardlarini

1 Toxirov Z. Tjod laborstoriyasi. ~T:Fan va texnologiyalar Markazining
bosmaxonasi. 2013, ~B. 32-33.
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smuntisnio kib sola boshlaydi. Bu esa qahramon tasvirining yana-
ukammallashishini, tiniglashishini ta'minlaydi.

¢ saqlashini ta mm]zydl Chunki, bu vaqda qahramon mu-
rakkab holatga tushib qoladi, asar niyatini yuzaga chigarishi magbul
kelmaydi.

So‘z, til — adib qo‘lidagi eng asosiy qurol. So'z adib qurgan mus-

tahkam qal’aning gishtlari, ulami bir tekis, bir-biriga bog'lab terib
chigsagina qal’a — asar mustahkam va asrlar bilan bahs boylashadi,
kelajak aviodlarga o'z bunyodkori xabarini yetkazadi. Ayni vagtda,
So'z juda qudratli kuchdir. Teribterib aytilgan so'zlar ulkan urushni
boshlashi va yoki uni bartaraf etishi mumkin. Atogli adibimiz Abdulla
Qabhor aytgani kabi, so'z atom bombasidan-da kuchli, uni xashaki
ishlarga safurbar etib bo'lmaydi.

Har bir ijodkor, avvalo, xalq tilini yaxshi bilishi lozim. «Narsa,
vogea va hodisalami anig, ravon, yorgin, tushunarli anglatishi uchun
xalq tili o'z bag'rida noyob javohirlami saglovehi ummondiry. fjod-
kor esa mana shu ummonga chuqur sho'ng'iy oluvchi g'avvos bo'li-
shi kerak. Shunda u ushbu tildan, uning boy xazinasidan xohlagancha
foydalana oladi. Jjod mahsulida o‘nlab magollar, qochirimlar, maxsus
ifodalar, o'xshatishlar, so0'z o'yinlari, takror go'llanmalar bor rangi bi-
an tovlanadi. Agar jodkor shularga muvaffag bo'lsa, uning asari ham
jonli, obrazli ilga ega bo'ladi.

ok ikkinchi, uchinchi darajalimi, baribir hammasi o'z tlida so'zlaydi
Adib ularning o'z nutgidan foydalanib, muayyan shaxs-personsj favsi-
i i if myd. <asx.da.

di. Iste’dod egasi bo'lmish ijodkor, turli tabaga va.k]llnnnmg nulql 3
so'zlash tarzini yaxshi bilishi talab qilinadi. Bu o'rinda buyuk adiblar-
ning xalq ichida ko*p bo'lishga harakat gilganliklarini tushunsa bo'ladi

bir ijodkoming asarlarida rang-barang obrazlar, o'xshatish,
tashbehlar ma’lum darajada bo*ladi. Asar nasrdami, nazmdami, bundan
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qat'iy nazar, lirik chekinmalar, manzara, giyofa tasviri g*amgin, sho-
don holatlar, shunga mos tabiat ko'rinishlaridan xoli bo*Imaydi, bo'l
shi ham mumkin emas. Bulaming barchasiga ijodkor til lug'at boyli-
gidagi so'zlardan foydalanish, ularni uslubiy o'llash orgali erishad.
Bu orgali (ya'ni chekinishlar) muallif asari qahramoni holati, kechin-
malarini tasvir yordamida ifodalaydi. Bu hatto qahramonning o'zining

ning ham tasavyur dmnsnh xuddi film kartinalari kabi birma-bir o'tib
boraveradi.
Yuqoridagi tahlillardan ko'rindiki, fjodkoming tli va uslubi oddiy
xabar, kitobxon bilan personajlar o'rtasidagi kommunikatsiya tilidan
butkul farglanadi. U hamma bilgan, hamma eshitgan, hamma go'llay
oladigan tildan o°zining badily go‘zalligi bilan tubdan farq giladi.
«jod laboratoriyasi deganda, tabiiyki, umumiy fikrlar tushuniladi.
Lekin har qanday umumiylikka xususiylikdan borgan ma’qul ko'rinads
Shu ma'noda biz ushbu go'llanmada umuman ijod laboratoriyasi hag

da fikr yuritgan holda uni ochib berish uchun xususiy ijod laboratori-
yalariga murojaat tdik, ya'ni fikr isboti uchun Oybek, gisman Abdulla
Qudiriy jodiy Iaboratoriyasiga murojat qildik, — deydi Zoir Tohirov
Aslda har bir fodkor u xoh dongdor borlsin, xoh

klwbv xulosasida, -

Badity adabiyotining badiiy fasvie imkoniyatlaridan fodiy foydalanib,
uni yuqori kengliklarga olib chigqan adibdir. G'afur G'ulom, asosan,
poetik ijodkor esa-da, pocziyada ham zabardast. Shular tufayli o'zbek
adabiy tilining olmosdek yangi girmalari ochili, jilolar rang-barangligi
ortadi.

Hozirgi kunga kelib fod laboratoriyasi jane jihatidan boy va uslub-
lari ham rang-barang. Adabiyotimizning bugungi yuksak bad
jodning barcha sohasida, u badiiy ijod bo‘ladimi yoki publitsistik jod
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bo'ladimi, yuksak saviyada bo'lishini t'min eta oladi. Boisi Abdulla
Qodiriyning romanlari, Cho‘lponning «Kecha va kunduz», Oybekning
«Qutlug" qom», «Navoiy» asarlari, G'afur G*ulomning «Shum bolaysi,
O'tkir Hoshimovning «Dunyoning ishlarining har biri alohida fjod
ifatida tadgiq etishga loyig, huqur o*rga-
nib, so'ng fjod laboratoriyasi xususida so'z yuritish joizir. Yuqoridagi
adiblar har birining ijod laboratoriyasi misol daryolardek bir dengizda
tutashadi. Bu dengiz esa o'zbek ijodchiligi dengizidir. Bu dengiz ha-
‘misha unga sho*ng'imoqchi bo‘lgan g*avvoslami o'z ajoyibotlar bilan
Tol qoldiradi. odkor bo*laman degan inson borki, bu dengizdan — jod
laboratoriyasidan o*rganishi kerak. Ammo fagat o'rganibgina qolmay,
LV R N
ham qarz hisoblanadi. Shunda ijodning manguga daxldor
n.muna]ln dunyoga kelads, kelgas fodkor aviod schun fbat b
ladi

Mudhrnmg, ‘aynigsa, «ljodkor bo‘laman degan inson borki, bu den-

gizdan — ijod laboratoriyasidan o‘rganishi kerak», degan gapi fo'g'ri
ayni hagiqat. Chunki jjodkorlar shunchaki tug‘ilmaydi (rost, biz bu
o'rinda iste’dod tushunchasini butunlay yo'qqa chiqarmoqehi emas-
miz, Alloh yugtirgan qobiliyat bo‘lmasa odam bolasi bir gadam ham
tashlay olmagan bo'lur edi), ular tarbiyalinadi, fjodkor bo'lib ulg'aya-
di. U o'zidan oldin kelgan asarlami o‘rganibgina o'z g‘oyasini gan-
day gilib auditoriyaga yetkazish lozim!i;mi, so'z ustida qanday ishlash
tasvirlashni o'rganadi. O'zi esa keyinchalik yangicha usul

bilan o*quychi ko'ngliga kirib boradigan asarlar yaratadi.

Mavzu yuzasidan tavsiya etiladigan adabiyotlar ro‘yxati

1. Hans Bertens. Literary Theory. The basics, 2001, — pages 12, 24.
2. Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. — T «O'zbekiston
2000.

¥ Tohirov Z Tjod laboratoriyasi. ~T.: Fan va texnologiyalar Markazining
‘bosmaxonasi. 2013, —B. 7.
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3. Boltaboyev H. Nasr va uslub. —T:: «Fany. 1992.
4. Sultonov I. Adabiyot nazariyasi. —T.: «O'gituvchi». 2005.

Mavzuga doir mustagil ish topshiriglari

1. Siyosiy, shaxsiy, tabiat lirikas

2. Satira, yumor ham mustaqil ijod turi sifatida.

3. Kulgu tug*dirish shakllari.

4. Badiiy adabiyotda umuminsoniylik, milliylik va individuallik
masalasi

. Badiiy asarda estetik ideal muam;
6. Am.yam ‘mazmun va shakl b
7. ljtimoiy g*oya va badily g'oya o'riasida umumiy va fargli jihat-

8. Badiiy asarda fabula, sujet va kompozitsiya.
Mavzu yuzasidan savollar

1. An'ana va yangilanishlar deganda nimani tushunasiz?
2. Sharq adabiyotida an'anaviylikning o'ziga xos xususiyatlari gan-

3. Zamonaviy adabiyotda ijodkor uslubidagi o'ziga xosliklarni
aytib bering

Test savollari

1. Yozuvchi, shoirning «xat»(uslub)i uning asarlarida qay tarzda
namoyon bo‘ladi?
A. Tili, qahramonlarining so‘zlash tarzida;
B. Vogealamning tanlab olinishida;
C. Bayon ctilishida;
D. Barcha javoblar to'g'ri.
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2. 0'ziga xos uslubga egalik ijodkorda nimalar bo‘lishini tagozo
etadi?

A. Hayotiy tajriba, turmushni kuzatish;

B. Bilim daraja, did, saviya, dunyoqarash birligi;

C. Qonun-qoidaga rioya, tartblilik;

D. A va B javoblari to‘g'ri.

3. Shoir, yozuvchining gizigishi, fe'l-atvori, ichki dunyosi uning
nimasini ko'rsatadi?
A Uslubi

it

c Ma’nosini;
D. Muomalasini.

4. Tjodiy uslubda tilning ahamiyati qay darajada muhim sanaladi?
A. Tjodiy uslub asaming til orqaligina aks etadi;
B Jjodiy uslub deganda asarning tilinigina nazarda tutmaslik Kerak;
C. Tilning uslubga umuman bog'liqlik jihai yo‘q;

D. Tjodkor tili doim gays tilda yozilganiga bog'liq boladi.

5. «Bayon tarzi», «fikmi ifoda etish mahorati» fjodiy uslub tushun-
chasiga bog'ligmi?

A. Ushbu ikki tushuncha ijodiy uslubni to*liq aks eftiradi;

B. Bu tushunchalar ijodiy uslubni ifodalamaydi;

C. Ushbu ikki tushuncha ijodiy uslubni qisman aks ettiradi;

D. Tjodkor uslubida fagat «bayon tarzi»gina bo*ladi.

6. Tjodkor uslubi shakllanishida tashqi omillaming ahamiyati qan-
day?

A. Tashgi omillaing ahamiyati yo‘q;

B. Tashqi omillarning ahamiyati bor;

C. Fagat tashqi omillargina shakllantiradi;

D. Ichki omillar bo*lmasa tashgi omillaming ta'sri scziladi.
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7. Jjodkor xayolotining namoyon bo'lish tarzi nima?
A. Fazilat;

B. Uslul
C. Husnixat;
D. Xayol.

8. ljodkoming 0'ziga x0s uslubi deganda nimani tushunasiz?
A. Vogealami 0'ziga xos ta'riflash;
B. Til vositalaridan foydalana olish;
C. Uning hayot hodisalarini tanlashi, uni xayolidagi olambilan
uyg'unlashirib, badiiy il vositasida akslantirishidir;
D. Badiiy obrazlaming o'ziga xosligi.

9. «80'z, il — adib qo‘lidagi eng asosiy quroldin» ta'rifiga yaqin
fikmi toping.

k. Adnluyam s0'zning o‘mi begiyos chunki u fjodkor mahoratini

yuzaga chiqaradi
D Sovz adably hodisa.
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FANNI O‘QITISHDA FOYDALANILADIGAN
INTERFAOL TA’LIM METODLART
«Keys-stadi» metodi

«Keys-stadin  inglizeha 50z bo'lib, («case» — aniq vaziyat, hodi-
sa, «stadi» — o‘rganmog, tahlil ilmog) aniq vaziyatlamni o'rganish, tah-
il gilish asosida o‘gitishni amalga oshirishga qaratilgan metod hisobla-
nadi. Mazkur metod dastlab 1921-yilda Garvard universitetida amaliy
vaziyatlardan igtisodiy boshqaruy fanlarini o‘rganishda foydalanish
tartibida qo*llanilgan. Keysda ochig axborotlardan yoki aniq vogea-ho-
disadan vaziyat sifatida tahlil uchun foydalanish mumkin.

Keys harakatlari o'z ichiga quyidagilarni qamrab oladi: Kim (Who),
Qachon (When), Qayerda (Where),

Nima uchun (Why), Qanday/ Qanaga (How), Nima (What).

«Aqliy hujum»
‘metodini amalga oshirishning qonun-qoidalay

~ fikrlar xilma-xilligi asosiy magsad ekanligini anglas!

~ barcha fikr-mulohazalar hamiyatl ckanligini qat'ly hisobga ol-
gan holda talabaga nisbatan hech qanday bosim o'tkazmaslik va uni
tangidiy qabul gilmasli

o'z fikrini bildirmogchi bolganlarga imkoniyat yaratish;

~ fikr-mulohazalar aytarilishini xotirjam gabul gili

~ 0'zaro hech qanday baholash va tangidning bo‘Imasligiga eri-
shisl

— o'zini vazmin va xotirjam tutish, o‘zaro mulohazalami bildirayot-
ganlarga muomala madaniyati asosida munossbatda bolish;

— qizigarli va asosl fikrlarn rivojlantirish;

~ bildirilgan fikrlami umumlashtirgan holda ilm-fan_ tomonidan
eltirof etilgan xulosa, yondashuy va fikr-mulohazalarni falabalarga yet-
kazish;

— dars jarayonidagi ishtirokchilarning barchasini o‘zaro hurmat,
boshgalar fikrini tinglash va tahlil qilishda qanoatli bo‘lishga chagi-
rish.
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Metodini amalga oshirishdagi taxminiy savollar

1. Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari nima?

2. Adabiyot nazariyasi nimani o' i

3. Adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasini ganday tu-
shunasiz?

4. Adabiyot tarixi, adabiy tanqid, adabiyot nazariyasi o'zaro fargli
v mushtarak xususiyatlari nimalarda ko‘rinadi?

Jzoh: Metodni amalga oshirish jarayonida taxminiy savollardan
professor-o‘qituvchi tomonidan guruh talabalari uchun mos deb hisob-
langan ikki yoki uchiasini berish magsadga muvofi. Shuningdek, ta-
labalar guruhi bilim darajasidan kelib chigib savollar qatorini yanada
boyitish yoki kengaytirish mumkin.

«drok xaritash»

Talabalarning biron-bir mavzuni chuqur o'rganishlariga yor-
‘dam berib, ularni mavzuga taallugli tushuncha yoki aniq fikrlar-
ni erkin va ochiq uzviy bog'lagan ketma-ketlikda tarmoglashni
o'rgatadi.

Metod

mavzuni chuqur o'rganishdan avval o*quvchilaring
fikrlash faoliyatini jadallashtirish hamda kengaytirish uchun xizmat
qilishi mumkin. Shuningdek, o‘tilgan mayzuni mustahkamlash, yaxs-
hi o*zlashirish, umumlashtirish hamda talabalami shu mavzu bo'yicha
tasavvurlarini chizma shaklida ifodalashga undaydi. Ushbu metodni
amalga oshirish jarayonida talabalar guruhlarga ajratiladi. Metodning
qonun-qoidasi bilan tanishtiriladi. Har bir guruhga kalit so'z yozilgan
qog'ozlar tarqatiladi. Kalit so‘zlami asosiy chiziq bilan bog'lab, tu-
shunchalar yoziladi. Ular to'g'ri ketma-ketlikda go'yilganda quyidagi
Ko'rinishni hosil giladi.

Guruhlaming metod asosidagi topshiriqni_ bajarganligi bo'yicha
o'zlashtirgan ballari aniglangach, slayd yordamida guruhlarga berilgan
topshiriqning to'g'ri bajarilgan varianti (agar topshiriq ikki yoki undan
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ko'p bo'lsa ular ketma-ket) namoyish eiladi. Bu esa, nafaqat alohida
guruh, balki barcha talabalaming mavzu yuzasidan bilimlarini mustah-
kamlash hamda ularda mavzu yuzasidan vujudga kelgan tushunmoy-
chilik yoki savollarga gisqa vagt davomida aniglik kiritish va javob
berish imkoniyatini yaratadi.

«Klaster»

Fikrlaring tarmoglanishi — talabalarni biron bir mavzuni chugur
o'rganishlariga yordam berib, mavzuga taallugli tushuncha yoki aniq
fikni erkin va ochiq ravishda ketma-ketlik bilan uzviy bog*lagan hol-
da tarmoglashlariga o‘rgatadi

tasavvurlarini chizma shaklida ifodalashga undaydi. Ular to‘g'ri ketma-
ketlikda o'yilganda quyidagi ko'rinishni hosil qiladi:

Rezyumer

Mazkur metod talabalami erkin, mustaqil, tanqidiy fikrlashga,
jamoa bo'lib ishlashga, izlanishga, fikrlami jamlab tagqoslash uslu-
i yordamida mavzudan kelib chiqgan holda o‘quv muammosi ye-
chimini topishga hamda kerakli xulosa yoki qaror gabul qilishga,
jamoaga o'z fikri bilan ta’sir etishga, uni ma’quilashga, shuning-
dek, berilgan muammoni yechishda, mavzuga umumiy tushuncha
berishda o'tilgan mavzulardan egallagan bilimlarini go‘llay olishga
o'rgatadi

Bu metodda bir yo‘la mavzuning turli tarmoglari bo*yicha axborot
beriladi. Ayni paytda, ulaming har biri alohida nugtalardan muhokama
etiladi, Masalan, ijobiy va salbiy tomonlari, afzallik va kamehiliklari,
foyda va zarurlari belgilanadi. Shuningdek, metodni o'tiazishda quyi-
dagi tartib-goidalarga amal qilinishi lozim:

~ 0'qituvehi talabalaming soniga garab, 3-5 kishidan iborat kichik
‘guruhlarga ajratadi;

~ o'qituvehi talabalami mashg'ulot magsadi va o'tkazilish tartibi
bilan tanishtiradi;

~ har bir guruh 'zolari gog ozda belgilangan muammoning afzallik
va kamehililarini aniglab, o'z fikrlarini yozma bayon etadilar. Yozma
bayon etilgan fikrlar asosida ushbu muammoning yechimini topib, cng
magbul variant sifatida umumiy xulosa chigaradilar;

— har bir guruhning a'zolaridan biri ayyorlagan materialni jamoa
o i ot o i

eshit

- o' qlluvchl boshqa guruh a'zolaridan tagdimot etgan guruhning
xulosasini so'rab, ularing fkrini aniglaydi, guruhlar fikridan so'ng

~ o'qituvehi guruhlar tomonidan berilgan fikrlarga ol kol
izoh berib, ularni baholaydi, so‘ngra mashg*ulotni yakunlaydi.

Quyida metodni otkazish uchun berilgan mavzu va unga tegishii
topshiriglani havola etamiz:
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‘Afzal- [ Kamchi- | Afzak- | Kamchi- | Alzal | Kamehi-| Afzal-| Kam-
| tigi ligi ligi ligi ligi ligi ligi | chitigi

Xulosa:

«Sulibat ma’ruza»
‘metodini amalga oshirishning qonun-qoidalari:

— fikrlar xilma-xilligi asosiy magsad ekanligini anglash;
— barcha fikr-mulohazalar ahamiyatli ekanligini qat'iy hisobga ol-
nisbatan hech qanday bosim o'tkezmaslik va uni

=o'z fikrini bildimoqchi bo'lganlarga imkoniyat yaratish;

~ fikr-mulohazalar gaytarilishini xofirjam qabul qilish;

~ 0'zaro hech qanday baholash va tangidning bo‘Imasligiga eri-
shish;

—0'zini vazmin va xotirjam tutish, 0‘zaro mulohazalarni bildirayot-
‘ganlarga muomala;

~ madaniyati asosida munosabatda bo'lish:

~ gizigarli va asost fikrlami rivojlantiri

~ bildirilgan fikrlarni umumlashtirgan holda ilm-fan tomonidan
e'tirof etilgan xulosa, yondashuv va fikr-mulohazalarni talabalarga yet-
kazish;

— dars jarayonidagi ishtirokchilarning barchasini o‘zaro hurmat,
boshqalar fikrini tinglash va tahil gilishda qanoatli bo‘lishga chaqi-
rish.
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Metodni amalga oshirishdag taxminiy savollar

1. San’at turlarining farglanishi tamoyillari qanday?
2. Adsbiyot va estetik kategoriyalar o'rtasidagi uzviylik nimada?
3. Badiiy adabiyot va hayot hagida tushuncha.

4. Badiiy asarning umrboqiylik asoslari nimada?

Izoh: Metodni amalga oshirish jarayonida taxminiy savollardan
professor-o‘qituvehi tomonidan gurah talabalari uchun mos deb hisob-
langan ikki yoki uchtasini berish magsadga muvofiq. Shuningdek, ta-
labalar guruhi bilim darajasidan kelib chigib savollar gatorini yanada
boyitish yoki kengaytirish mumkin.

«TUSHUNCHALAR TAHLILI»
metodini amalga oshirishning qonun-goidalari:

— fikrlar xilma-xilligi asosiy magsad ekanligini anglash;

~ barcha fikr-mulohazalar ahamiyatli ekanligini qat'iy hisobga ol-
gan holda talabaga nisbatan hech qanday bosim o'tazmaslik va uni
tanqidiy qabul gilmaslik;

~ o'z fikrini bildimoqehi bo‘lganlarga imkoniyat yaratish;

~ fikr-mulohazalar qaytarilishini xofirjam qabul qilish;

— o'zaro hech qanday baholash va tangid bo*Imasligiga crishish;

~0'zini vazmin va xotirjam tutish, o*zaro mulohazalarni bildirayot-
ganlargn muomala madaniyati asosida munosabatda bo‘lish;

~ qizigarli va asosli fikrlarni rivojlantirish;

~ bildirilgan fikrlarni umumlashtirgan holda ilm-fan tomonidan
eltirof etilgan xulosa, yondashuy va fikr-mulohazalami talabalarga
yetkazish;

— dars jarayonidagi ishtirokchilarning barchasini o'zaro hurmat,
boshqalar fikrini tinglash va tahil gilishda qanoatli bo‘lishga chagi-
rish.
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Metodni amalga oshirishdagi
taxminiy savollar

1. Badiy va jtimoly g'oya deganda nimani tushunasiz?

2. Obyektiv g'oya nima?

3. Mavzu va g'oya munosabatlari o'rtasidagi o'zaro bogliglikni
izohlab bering.

4. Shakl keng ma’nodagi obrazlar strukturasi bo'la oladimi?

5. Sujet va kompozitsiya haqidagi birlamehi fikrlaringiz qanday?

6. Sujet tiplari qaysilar?

7. Xronotop tushunchasini izohlang.

Tzoh: Metodni amalga oshirish jarayonida taxminiy savollardan
professor-o‘qituychi tomonidan guruh talabalari uchun mos deb hisob-
langan ikki yoki uchtasini berish magsadga muvofig. Shuningdek, ta-
Iabalar guruhi bilim darajasidan kelib chigib savollar gatorini yanada
boyitish yoki kengaytirish mumkin.

GLOSSARIY

Adabiyot — arabcha 50'z bo'lib, «odob» (ko'plik shakli cadab»)

otshy zi ikki qismdan iborat by
bilan shug‘ullanishy, «adabiyotni o'rganishy ma’nosi
dan ayon bo*ladiki, adabiyotshunoslik adabiyot haqidagi fandir.
Adabiyot tarixi — adabiyotning taragqiyoti tamoyillarini, har bir
davming o'ziga xos xususiyatlarii, ijodkorlaming ijodiy faoliyatini

Adabiyot nazariyasi — adabiyot va ijtimoiy hayot orasidagi
bog'ligikni, s0'z san’atining Kishilk jamiyati taraqqiyoti bilan bogliq

, asar
ning il, foda uslubini, badiy-tasvirly vositalami, adabiy yonalish,
nhhly uAInh, adably makiab, ijodkoming badiiy mahorati kabi masa-

Aa.my tanqid — joriy adabiy jarayonni tahil iladi. Varatilayotgan
asarlaming g'oyaviy-estetik gimmatiga baho beradi. Adabiy jarayonda
paydo bo'layotgan o'zgarish, yo'nalish, uslublari aniglaydi. Asarlar-
ning kishilar did, tafakkuriga ta’siri hagida fikr bildiradi.
grekcha 0z bo'lib, philo — sevaman, logos — so'z,

Filologi
bilim demakdi

Obraz — so'zining o'zagi «raz» (chizig) bo'lib, undan «razity (chiz-
mog, yo'nmog, o‘ymog), undan «obrazit (chizib, o'yib, yo'nib shakl
yasamoq) paydo bo‘lgan. Ana shu «obrazit» so‘zidan «obraz» atamasi
‘vujudga kelgan. Bu s0'z cumuman olingan tasvin» ma’nosini bildiradi.
Obraz ham umumlashgan, ham individuallashgan xususiyatni o'zida
gavdalantirgan hodisadir.

Badilylik ~ hodisalarni hayotiy, jonli manzaralarda, kishini (a’sir-
lantiradigan, unda tasavvur uyg‘otadigan qilib tasvirlash. Badiiylik bar-
cha san’at turlariga xos hodisa.

Badily to‘qima — obrazning ichki-tashqi qiyofasi, magsad, intilish-
larini namoyon etuvchi vogealarni o'ylab topish.
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Realistik obrazlar — xarakter-xususiyatlari, xatti-harakatlari hayot-
dagi kishilarga mos keladigan obraz!

Romantik obrazlar — jjodkorlaming orzu-xayollarini ifoda etgan
kishilar siymosi. Ularda ijodkorlarning orzu-umidlari, jamiyat to'g's
sidagi, kishilar hagidagi niyatlari namoyon boladi.

Xayoliy-fantastik obrazlar — romantik obrazlarga o'xshab ketadi.
Bu obrazlarda ijodkorlarning hayotga ideal munosabati, dunyogarashi
ifodalangan bo‘ladi. Xayoliy-fantastik obrazlar mo'jizaviy, ilohiy xu-
susiyatlar egasi qilib ko'rsatiladi. Xalg dostonlari, ertaklaridagi ahra-
monlami xayoliy-fantastik obrazlar deyish mumkin.

Majoziy obrazlar — muayyan narsa-hodisalar giyofasini umum-
lashtirib. ifodalovehi ramziy obrazlar. Jumladan, so*fiyona adabiyot
asarlarida yor deyilganda Xudo nazarda tutiladi. Gul, lola mugabbat,
zi sanaladi.

A lor b ) B st A B lDA MGk
obrazlar, odatda, masal va ertaklarda bo‘ladi. Masal, ertaklarning aso-
siy qahramonlari esa hayvonlar, jonivorlardir, Ularda ayrim odamlar-
ning fe’l-atvoridagi kamehilik, illatlar ko‘rsatiladi.

Xarakter — o'z xatti-harakatlari, magsad, intilishlari, o'y-ke-
chinmalari, dunyoqarashi, fe’l-atvori bilan alohida ajralib turadigan
to*lagonli obrazdir. Shuning uchun har qanday obraz badiiy xarakter
bo'la olmaydi. Asardagi yetakchi qahramon har jigatdan faol bo‘lsa,
o'zining barcha jihatlari bilan yorgin ko'rinib tursagina u badiiy xa-
rakter bo‘la oladi.

Personaj — badiiy asardagi barcha qahramonlar, jumladan badiiy
xarakter darajasiga ko*tarilmagan qahramonlar ham personaj hisobla-
nadi.

Shakl va mazmun — vogea-hodisalarning tashqi ko‘rinishini
ettirish orqali ularning ichki mohiyatini gavdalantirish.

Mavzu — ijodkor tanlagan hayotiy voqealar, u yoritgan asosiy mu-
ammolarning umumlashmasi. Adabiy asar uchun asos gilib olingan fikr

ks

oya boshqarib, uning qarashlari, hodisaga
yondashishlarini ma’lum bir izga solib turadi.
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Konflikt  lotincha «conflictus» so‘zidan olingan bolib, «to‘qna-

shish» degan ma’noni bildiradi. Ziddiyat, to‘qnashuy hayot taraggiyo-
tini ta’minlovehi asos bo'lgani singari badiiy konflikt ham asarning
qlzlanh bn‘hshmmg yetakehi vositasidir.
— lotincha «composition so'zidan olingan bo'lib,
«mz.lum qurilish, tarkiby demakdir. Badiiy asar kompozitsiyasiga qu-
yidagicha ta’rif-tavsif berish keng tarqalgan: «Badiiy asar gismlari, de-
tallari, badiiy tasvir vositalarining ma’lum magsad asosida muayyan
tartibda joylashtirilishi».

Sujet — fransuzcha «sujet» so‘zidan olingan bo'li
mun, mavzu» degan ma’noni bildiradi. Asar mazmuni
gan, g o'rtasidagi aloga, tizim

Fabula ~ lotincha «fabula» so'zidan olingan bo'lib, masal, hikoya
qilish demakdir. Badiiy asar fabulasi deganda asar uchun asos bo‘lgan
hayotiy material nazarda tutiladi. «Fabula — asar voqealarining man-
tiqiy jihatdan uzviy bog'liglikdagi yaxlit silsilasi» ham deyiladi. 0'z
ma'no va mohiyatiga ko'ra bu ikki termin bir-biriga sinonimik xarak-
terga ega bo'lib, hozirg} adabiyotshunoslikda sujet termini faol qo*lla-
nadi. Fabula termini esa, asta-sekin iste’moldan tushib qolmoqda.

Ekspozitsiya — lotincha «expositio» so'zidan olingan bo'lib, «tu-
shuntirish» degan ma’noni anglatadi. Vogealar kechgan joy, davming
ijtimoly manzarasi, qahramonlar unib-o'sgan muhit shart-sharoiti ka-
bilar tasviri ekspozitsiya deb yuritiladi. Ekspozitsiya asarning istalgan
o'mida bo'lishi mumkin.

Tugun — badily asarda qahramonlar o'rtasidagi ziddiyatlaming
paydo bo'lishi. Tugun, ko*pincha, qahramonlarning ilk bor uchrashuvi
‘yoki biror jiddiy muammo yuzasidan tortishishi tufayli paydo bo'ladi.
Vogealar tuguni faqat qahramonlar o‘rtasida emas, qahramonning ay-
nian 0'zining o'y-kechinmalari bilan ham bog'liq bolishi mumkin.

Vogea rivoji — sujetdagi vogealarning ma’lum tugundan so‘nggi
ivojlanish jarayoni. Tugun to'satdan yuzaga kelganday bolishi mum-
Kin. Biroq vogea rivoji uzoq davom etadigan jarayon.

Perepetiya — sujet voqealari rivoji davomida paydo bo‘lgan yangi
tugunlar yoki chigalliklar.

i tashkil etadi-
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Vogealar kulminatsiyasi — asar sujetidagi vogealaming eng yugo-
riga ko'tarilib, asosiy qahramonlar xarakteri, qiyofasini ko'rsatadigan
epizod.

Yechim — sujet vnq:alan va qahramonlar taqdirining hal bo'lishini
gavdalantiruvehi cpi

Mugaddima — m\ulh{o‘qnvchi&n o'z magsad-muddaosini ma’lum
qilib, asar hagida tushuntirish, izohlar berishi.

Xotima ~ qahramonlaming asar sujeti vogealari tamom bo*lgandan
keyingi taqdiri hagida ma’lumot beruvehi qismi.

Portret — fransuzcha «portraity so'zidan olingan bolib, «tasvir»
degan ma’noni bildiradi. Badiiy asarda portret qahramon obrazini
yaratishga asos bo‘ladigan omillar orasida eng muhimidir. Chunki
yozuvehi vogealarda ishtirok etayotgan, o'ylayotgan, qanagadir mag-
sadlari bo‘lgan gahramon giyofasi, ko'rinishini albatta gavdalantira-
di. Qahramon portreti uning suratini ko'rsatish uchungina emas, balki
ruhiy dunyosidagi holat, o'zgarishlarni anglash, tushunish uchun ham
zarur vosita bo'ladi.

Detal — ijodkor ¢tiborini qaratgan personajlar ko'rinishi, giyofasi
xususidagi mulohazalar ularning tashqi jihatlari hagidagina emas, ich-
ki holatlri to'g‘risida ham muayyan tasavvur olish imkonini beradi
Bu esa detallar asosida hosil bo'ladi. Detal qahramon portretini emas,
uning fe’l-atvorini ko'rsatishda ham alohida ahamiyat kasb etadi. Detal

qahramon xarakter-sajiyasini yun]mlushnrglnl singari, joy manzarala-
rini aniq gavdalantirishga ham g

Lirik chekinish — uodkommg sujet vogealarini toxtatib, ular tu-
fayli o'zida paydo bo‘lgan ichki kechinmalarni bayon etishi.
Peyzaj —

fransuzcha «paysage» so'zidan olingan bo'lib, «mamla-

tabiat manzaralar, voqea-hodisalar Kechgan joylar ko'rinishi tasviridir
holati, kayfiyatini muayyan vositasi

hmbl!nﬂlﬁ

Sayyor sujet — bir xil mavzu, bir xil qahramonlar taqdiri nagl qi-
lingan asarlar. Sayyor sujet barcha milliy adabiyotlar tarixida mavjud
hodisa.
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Badiiy r tili — adabiy til me’yorlariga tayanadigan, umumxalq
tiliga asoslangan, hamma uchun tushunarli ifodalarni qamrab olgan,
ijodkorlar tomonidan jlolangan til. Badily asar il ilmiy asarlar tilidan
tasviriylik, emotsionallik, obrazlilik, aforizm kabi xususiyatlari bilan
farq gilad

Dialog — yunoncha «dialogos» so'zidan olingan bolib, «ikki
o'rtasidagi so'zlashuv» degan ma’noni anglatadi.

Monolog — ham yunoncha (monos — bir va logos — so'z, nutq) o'z
bo'lib, u badiiy asarda ishtirok ctuychi personajlaming o'z-0'ziga yoki
boshgalarga qaratilgan nutqi sanaladi.

 Jargon — fransuzcha 502 bo'lib, cbuzilgan til» degan ma'noni bil-

hilari doirasidagina qo*llanadi. Jargon so'zlar ham barcha kishilarning
‘nutgida ishlatiladigan 50z, iboralardan tarkib topgan bo'lad.

Metafora ~ yunoncha «metaphora» so‘zidan olingan bo'li
«ko'chirish» degan ma’noni anglatadi. U narsa-hodisalar o'rtasidagi
o'xshashlikka asoslangan bo'ladi. Biroq metafora aynan o'xshatish
emas.

Metonimiya  ikki tushuncha o'rtasidagi yaginlikka amlmw
o'xshashsiz ko'chim. Metonimiya 2i bolib,
«qayta nomlashydir.

Sinekdoxa — yunoncha «synekdoche»  so'zidan olingan bo'lib,
unda bir gism yoki bo'lak orqali yaxlit, butun narsa bildiriladi va ak-
sincha. Ya'ni, bir butun hodisa orgali uning ayrim bo‘lagi hagida mu-
lohaza yuritiladi.

Allegoriya (majoz) — yunoncha allos — boshqa, 0'zga va ngo-
reuo— gapiraman, demakdir. U ertak va masallarda, aynigsa, keng
qo*llanadi. Masalan, tulki qiyofasida ayyor kishilar nazarda tutiladi.
Chumoli mehnatkash, zahmatkash odamlar timsoli sanaladi. Allego-
riya fikeni pardalab, sal yashirib ifoda qilishning eng o*ng‘ay shakli
hisoblanadi

Jonlantirish — kishilarga xos xususiyatlarni jonsiz va mavhum
narsa-hodisalarga ko'chirish. Masalan, xo'mraygan bulutlar deyiladi.
Bunda kishilarga xos xo'mrayish jonsiz bulutga ko‘chirilgan bo‘ladi.
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Asarlarda tog*~tosh, shamol, daraxt, mevalar xuddi odamlarga o*xsha-
b gapirtriladi.

Sifutlash — narsa-hodisaning biror bir belgi, xususiyatini aniq-rav-
shan alohida ajratib ko'rsatish. Sifatlash ikki xil bo‘ladi. Birinchisi od-
diy sifatlash bo*lib, unda narsa-hodisalaning o'tkinchi belgilari ta’
lanadi. Ikkinchisi, doimiy sifatlash bo‘lib, bunda narsa-hodisalarning
doimiy xususiyatlari aytiladi.

O'xshatish — narsa-buyumning ma’lum bir belgisini boshqa nar-
sa-buyumga solishtirish. O*xshatish fikmi yaqgol ifodalash imkonini
beradi.

Mubolag'a — narsa-hodisalaring xususiyat, belgilarini kuchayti-
ib, ortirib tasvirlash. Mubolag*a muayyan narsa-hodisafarni boshqala-
ridan alohida ajratib ko'rsatish magsadida qo‘llanadi.

Intonatsiya  lotincha cintonare» so‘zidan olingan bo*lib, «gattiq
talaffuz etish» degan ma’noni bildiradi. U so‘zlovchining, asar mualli-
fining hodisaga munosabatini anglatuvehi ifoda vositasi sanaladi. Ba-
dily asarda intonatsiyani turli tinish belgilari, misralaming joylashish
tarzi bildirib turadi.

Parallelizm ~ ikki yoki undan ortiq narss-hodisani yonma-yon
qo‘yish orqali mazmunni yorginlashtirish uslubi sanaladi. Unda narsa-
Hodisalar bir-bir bilan e gilinadi yoki zidlashtirladi. Ushbu
yo'l bilan fikr ning ta’

Takror — parallelizmga quin tasvir usuli hisoblanadi. Matnda u
aniq ko'rinib turadi, chunki takror ayrim 50'z, iboralarning ma’lum bir
tartib asosida qayta-gayta takror muayyan magsadga muvofiq qo‘lla-
nadi. Takromning anafora, epifora, misralar takrori singari ko‘rinishlari
bor.

Anafora — yunoncha «anaphor» so‘zidan olingan bo*lib, «yuqo-
riga ko*tarilish» degan ma’noni bildiradi. Bunda bir xil s0'z yoki so'z
birikmasi she’r misralari boshida aynan bir xil tarzda takrorlanib ke-
ladi.

Inversiya — lotincha «inversi» so'zidan olingan bolib, «o'rin al-
‘mashtirish» degan ma’noni bildiradi. Bunda gap bo*laklari grammatika
me’yorlari tartibidan fargliroq tarzda qo‘llanadi. Inversiya ta’kidlan-
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‘mogchi bo'lgan fikrga mantigiy rg'u berish, uni kuchaytirish, ta'sir-
chanligini oshirish magsadida go‘llanadi.

Antiteza — fikr ta’sirchanligini oshirish magsadida qo‘llanadigan
ifoda usullari. U qarama-qarshi fikrlarni ifodalash uchun ishlatilad.

Ritorik murojaat — tantanavorlik, ko'tarinkilik yoki kesatish,
Kuchli g‘azab, nafratni ifodalash uchun go‘llanadigan xitob shaklidagi
ifoda usuli.

Sillabik she’r tizimi — bo'g'inlar migdoriga asoslanadi. Turkiy
xalglar, jumladan, o'zbek xalq she'riyati, shuningdek, italyan, polyak,
fransuz, ispan, rumin xalqlari she’riyati ham sillabik she’r tizimiga
‘mansubir,

Metrik she’r tizimi — bo'g‘inlaming uzun-qisqaligiga, unlilar
holatiga asoslanadi. Grek, lotin, arab she’riyati shunday xususiyatga
ega.

® Siiabo-tonik she'r tizimi — urg'uli, urg'usiz bo'g'inlaming
ma'lum tartibda kelishiga asoslanadi. Rus she’riyati shundaydi

Tonik she’r tizimi — misralarda urg'usiz bo'g'in qancha bo‘lishi-
dan qat'iy nazar, ritm hosil bolishi, urg‘ularing bir maromda kelishi-
ga asoslanadi.
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