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ADABIYOTSHUNOSLIK FAN SIFATIDA

Adabiyotshunosiik fanining obyekti, predmeti, magsad va vagifalari
Adabiyotshunoslikning tarkibiy gismlari: adabiyot tarixi, adabiy tangid,
adabivot nazarivasi. Adabiyoishunoslikning yordamchi sehalari
Adabiyotshunoslikning boshga fanlar bilan alogasi.

Adabiyotshunoslikning obyekti, predmeti, magsad va vagifalari.
Adabiyotshunoslik (ar, <2 adab, fors. _slis- tanish, o'rganish) fanining
nomidanoq uning o‘rganish sohasi — obyekfi adabiyot ekanligi ochig-
oshkor ko‘rimb turadi. “Adabiyot” so*n1 arabcha “adab™ so'zining ko'plik
shakli ba'lib, “chiroyli xulglar” ma'nosini ifodalaydi. Ko'nnib turibdiki,
so'zning etimologivas:, ya'ni lug'aviy kelib chigishi bilan uning hozirda
biz go'llayotgan ma'nosi bir-bindan tamom farglanadi, Hozirgi o'zbek
tilida ushbu so'z keng va tor ma'nolarda qo‘llanadi. Keng ma’noda
go'llangamida, “adabiyot” so'zi o'qshga mo'ljallab yozilgan va chop
gilingan barcha asarlar (ilmiy adabiyotlar, texmk adabiyotlar, ytimony-
siyosiy adabiyotlar va b)ni o'z ichiga oladi. Nutgiy mulogotda esa biz
“adabiyot” so‘zining ko'prog tor ma'nosini facl ishlatamiz va bunda so'z
san'ati — baduy adabiyotni nazarda tutamiz E'uborli jihati shuk,
istilohning ayni shu tarzda (tor va keng ma'nolarda) go'llamshi rus va
boshga bir gator xorij tillarida ishlatiluvchi “literamra” so'ziga ham
xosdir. Mazkur terminning kelib chigishi  “litera” (“harf”, ya'ni
bosmaxonada tensh uchun metalldan quyilgan harf) so'zadan olingan
bo'lib, keng ma'noda umuman chop etilgan mahsulotni, tor ma'noda esa
badiiy adabiyotni anglatadi. Ya'mi bu so'zlarming ommaviy iste’moldagi
faol ma'nosi ham, terminologik ma’nosi ham bir-biriga mos keladi. Yana
bir umumiy nuqta shuki, “adabiyot™ va “literatura™ so'zlarining hozirgi
ma'noda qo‘llana boshlashi keyingi davrlarga to'g'ri keladi: tilimizda
“adabiyot™ so'zining mazkur ma'nosi XX asr boshlandan ommalashgan
bo'lsa, Yevropada ham “literatura™ so'zi hozirgi ma’noda XVIII asrdan
keyin go‘llana boshlagan.

Adabiyotshunoslikning obyekti bo*lmish badiiy adabiyotga taallugli
ilmiy muammolar ko'lami — predmeeti juda keng. Zero, adabiyotshunoslik
badity adabiyotning kelib chiqishi, mavjudligi, nvojlanish gonuniyatlan,
ijtimoiy alogalarini chuqur va atroflicha o'rganadi. Adabiyotshunoslikning
predmetini tashkil qiluvchi muammolarming bir gismi umumestetik (ya'ni
badily san’at sohalarining barchalanga xos) muammolar sirasiga kirsa,
boshqa bir qismi sof adabiyotshunoslik muammolan sanaladi. Deylik,
badily obraz va obrazlilik, badily obraz va reallik munosabatlan,
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dunyoqarash va badity 1jod, badiiy ijod jarayoni xususiyatlan, badny asarni
gabul qilish (retsepsiya) jarayomi xususiyatlari kabi gator muammolar
umumestetik xarakterga ega. Boshqga san’at turlariga ham birdek taallugh
bo'lgan bu muammolami adabiyotshunoshik baduy adabiyot nugtay
nazaridan, badiy adabiyotga tatbigan va uning misohda o‘rganadi. Baduy
adabiyotning mohiyati, nvojlamsh omillan va qonumiyatlan, adabiy asar
tabiati, uning tuzilishi, badiiy (poetik) ul xususiyatlari, she'r tuzilishi,
adabiy turlar wva janrlar kabi qator masalalar borki, ular sof
adabiyotshunoslik muammeolan sanalishi mumkin.

Adabiyotshunoshik bu muammolarmi mima magsadda o'rganadi?
Umuman, ularmi o'rganishga zarurat bormu? Asar, adabiyotshunoslikdan
bexabar bo'lgan holda ham baduy asarmi o'qib zavglamish yoxud go‘zal
asarlar yaratish mumkin emasmi? Bir gqarashda bu kabi savollaming
yuzaga kelishi tabiiy va asoslidek, adabiyotshunoslikning badily adabiyotm
o'rganishdan magsadi - eo'rganishning o'y bo'lib  golayotgandek
ko'nmshi mumkin. Hagigatda esa bu savollaming wyuzaga kelishi
adabiyotshunoslik ilmining ahamiyatini tushunmaslik, uning vazifalan va
rolini tasavvur gila olmashikdandir, Umumiy bir nazar tashlashdayoq
adabiyotshunoslik ilmining ikki jihatdan — badiy adabiyotning nivoglanishi
va baduy did tarbuyas: phatlandan ahamiyath ekani ko‘rinadi. Aslida
adabiyotshunoshk fani yutuglan ijodkorlarga ham, o'quvchi ommaga ham
birdek kerak. Zero, masalan, adabiyotshunoslik badiiy asarni tahlil qilib,
unga joziba baxsh etayotgan, undagi tasvinyhk wva ifodaviylikm
kuchaytirayotgan, badity ta'sir  kuchini  oshirayotgan unsurlami,
muallifring muayyan badiiy-estetik samaraga erishishiga vyordam
berayotgan usul va vositalarmi atroflicha o'rganadi. Boshqacha aytsak, u
mulliy madanry zaminimizda yetishgan iste’dodlar so'z san’ati borasida
enshgan yutuglarmi ochib berad: va umumlashtiradi. E’tiborda tutingks,
adabwyotshunoshk bu ishni asrlar davomida bajanb keladi. Endi shu
aytlganlardan  kelib chigib  tasavwur qilingks, bir tomonda
adabiyotshunoslikdan ozmi-ko'pmi xabardor odam, ikkinchi yogqda esa
undan mutlago xabarsiz kishi badiy ijodga qo'l urdi yoki badiiy asar
mutolaasiga kinshdi. Ulardan qaysi binming sa'y-harakatlari ko'prog
samara beradi? Hech shubhasiz, adabiyotshunoslikdan xabardor kishining
harakatlar: samaraliroq bo‘ladi. Chunki, agar u ijodkor bo'lsa, “gaytadan
velosiped kashf etish” zaruratidan qutuladi: salaflari mashaggatli badity
izlanishlar natyjasida enshgan yutuglami tayyor holda o zlashtirib, ulami
yjodiy nvojlantinsh (salaflari yetkazib kelgan joyidan) imkoniga ega, agar
u kitobxon bo'lsa, baduy ifodaga xos nozik nugtalami yaxshi bilganidan
asarm teran tushuna biladi. Albatta, bu fikrga “badity yodda kishining




igtidor darajasi, tug'ma iste’dodi hal giluvchi shamiyatga molik emasmi?”
deya e'tiroz qilinishi mumkin. To'g'n, birog, birinchidan, tug*ma iste’dod
deganimiz ham asli ajdodlar to‘plagan bilim-u tajribalaming genlar orqali
(“suyak surib™) yetib kelgan qaymog‘idir, ikkinchidan, o‘sha iste’dodning
ro‘yobga chigishi, barq urib yashnashi uchun muhit, tarbiya kerak, Tamsil
qilsak, ekilayotgan ko'chat navi ganchalik yaxshi bo‘lmasin, sara meva
olish uchun soz tuproq va parvansh lozim bo‘ladi. Shulardan kelib chigsak,
adabiyotshunoslik omma badiiy didini tarbiyalashda ham, badiiy tafakkur
nvojida ham birdek muhim ahamiyatga ega deyish uchun asos yetarlidir.

Yugoridagilami xulosalab aytish mumkinki, badiiy adabiyotga taallugh
muammolarmni  atroflicha va  chuqur  ilmiy  o'rganish -
adabiyotshunoshkning  vazifasi, chigargan ilmiy xulosa wva
umumlashmalan orgali baduy adabiyot taragqivoti, baduy tafakkur
rivojiga xizmat qilish, badiiy didni tarbiyalash uning magsadidir.

Adabiyotshunoslikning tarkibiy qismlari. Ko'pchilik e'tirof etgan va
ko'prog ommalashgan garashga ko'ra, zamonaviy adabiyotshunoslik fani
uchta asosiy sohadan tarkib topadi: adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi va
adabiy tangid. Ayrim mutaxassislar mazkur asosiy sohalar gatoriga
adabivoishunoslik metodologiyvasini ham qo‘shadilar, ayrimlan esa adabiy
tangid 1lm emas, adabiy yyodming bir turi deb hisoblaydilar. Albatta, har
ikki qarashda ham ma’lum darajada asos bor, lekin bu asoslar an’anaviy
tarzda uchta asosiy sohani ko'rsatishni inkor gilish uchun yetarli emas.
Zero, binnchidan, adabiy hodisalarmi o‘rganishning metodologik asoslan
va metodlarini ishlab chiquvchi adabivorshunoslik mefodologivasing
alohida soha deb emas, adabiyot nazariyasining bir qismi sifatida tushunish
to'g riroq bo'ladi; ikkinchidan, adabiy tangid adabiy va publitsistik ijodga
nechog'li yagin bo'lmasin, u tahlil, talgin va baholashda ilmiy-nazany
asosga tayanadi, faqat ifoda nuqtayi nazaridangina ommaviylik
xususiyatiga egadir. Nihoyat, eng muhimi, an’anaviy tarzda farqglanuvchi
uchta sohaning har bin badiiy adabiyot bilan bog'liq muayyan masalalar
majmuini o'z oldiga go'yilgan magsad va vazifalardan kelib chiggan holda
o‘rganadi; ayni chog*da, bu sohalar o*zaro mustahkam alogada bo'lib, bir-
birini to*ldiradi, bir-biriga manba yaratadi, asos bo'lib xizmat giladi va shu
tarzda yagona bir izim - adabiyotshunoslik ilmini tashkil qiladi.

Adabiyot tarixining predmeti o*tmish adabiyoti bo'lib, uning asosida
tarixivlik prinsipi yotadi. Mazkur prinsipring mazmun-mohiyati shuki, u
adabiy jarayonni, adabiy hodisalami konkret ijjtimoiy-tarixiy sharoit bilan
bog'liq o'rganishmi ko'zda tutadi. Ya'ni adabiyot tarixi o‘tmishdagi adabiy
hodisalarni keltirib chigargan, yaratilgan asarlarming g’oyaviy-mazmuniy
xususiyatlarini  belgilagan, badity tafakkur nvoj, poetik usul wva
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vositalaming o"zgarishi va sh k larga asos bo’lgan ytimory-tanixiy, siyosiy-
iqtisodiy, madaniy-ma’nfiy omillami aniglab, adabiyot (jahon adabiyot:
yoki biror milliy adabiyot)ning taragqiyot yo'limi uzluksiz jarayon
(tabiiyki, shu jarayonning alohida bosgichlanmi o'rganish orgali) sifatida
ilmiy yoritib berads.

Ko'nb turganimizdek, garchi adabiyot tanxining predmetim qisqa qilib
o'tmish adabiyoti desak-da, uning gamrovi benihoya keng - butunicha
gamrab olish imkondan tashqarida. Shunday ekan, butun hagida tasavvur
hosil gilishning yagona yo'li — gismlarmi chugqur va atroflicha o' rganishdir.
Shuning uchun ham, odatda, adabiyot tanxini ilmiy o'rgamish asosan uchta
aspekida amalga oshiriladi: 1) muayyan bir davr adabiy jarayonini tadgig
etish; 2) alohida olingan ijodkor hayoti va adabiy merosimi o‘rgamish; 3)
alohida asarlar tadqigi.

Binnchi  yo'nalishdagi  tadgigotlaming aynmlan  fundamental
xarakterda bo'hb, ularda mulliy adabivot tanxidagi davniy jihatdan
chegaralab olingan muayyan bir bosqich atroflicha o'rgamiladi. Tabuyki,
bunda davr adabiyoti wmumiy tarzda yoritilib, asosiy e’tibor unga xos
wmmiy xususiyatlar va ulami belgilagan omillarga qaratiladi, Boshgacha
aytsak, bunday shlar ko'prog adabiy rarixiy obzor shakhida bo'ladi
Aksincha, boshga bir nav tadqiqotlarda davr adabiyotiga xos konkrer
xususival, muayyan muammond o'rgamsh magsad qilinadi. Masalan,
professor B.Qosimovning “Milliy uyg'onish™ nomli tadgiqoti’ fundamental
xarakterda bo'lib, unda XIX asr oxin - XX asr boshlandag) adabiy jarayon
umumiy planda yontilgan, davr adabiyoti qiyofasini belgilagan ijtimory-
tarixiy, madaniy-ma’nfiy omillar ochib berilgan. Asarni o*qib, davr adabiy
hodisalan haqida yaxlt va umumiy tasavvur hosil qilinadi.  Sh.
Rizayevning “O‘zbek jadid dramaturgivasining shakllanish manbalari”
(1993), R Topboyevming “XX asr boshlan o'zbek adabiy tanqudi
tarixidan™ (1998) nomli va yana boshqa bir gator tadgiqotlarda esa
aksincha, aym davr adabiy jarayoniga oid alohida masalalar chuqur va
keng yontilgan. Mazkur ikki nav tadqigotlar orasida “umumiylik -
xususiyhk” dialektkasi asosidagi aloga mavjud va xuddi shu hol
o'rganilayoigan davr adabiyoti manzarasining mudom to‘lishib borishini
ta'minlaydi. Ya'm avvaliga fundamental ishlar tkkinchi turdagi tadqiqotlar
uchun o'ziga xos “start maydonchasi™ bo'lib xizmat qiladi, o'z navbatida,
keyingilan davr adabiyoti manzarasidagi ayrim chizgilami bo'rttiradi,
punktirlami to’ldiradi, yangi chizgilami tortadi va shu tarz kelajakda
yaratilajak fundamental tadqiqotlarga zamin hozirlaydi,
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Alohida ijodkor hayoti va jjodini o‘rganishga bag‘ishlangan ishlar
adabiyot tarixi bo'yicha tadqigotlaming salmogli gismini tashkil giladi. Bu
yo'nalishdag tadqigotlar asosida ham tanxiylik prinsipi yotadi. Negaki,
ijodkor hayoti va F!l)h'jl'ﬂl konkret lj'limmy'-'lm;mr sharoitda kechadi,
demak, uning hayoti o'z davnga nisbatan gism bo'lib, qism butun
tarkibidagina to'liq va to'g'n anglashiladi. Shunga ko‘ra, adabiyot tarixi
yodkor hayoti va faoliyatini u yashagan davr kontekstida yoritib berishni
magsad qiladi. ljodkoming adabiyot tanxida tutgan o'rni, goldirgan
merosining salmog'i bilan bog'liq holda bu yo'nalishdagi tadqiqotiar ikki
ko‘rimishda amalga oshinladi. Birinchi tipdagi ishlarda ijodkor hayoti va
faoliyatini to‘la gamrab clgan holda monografik planda yoritish magsad
gilinadiki, adabiyotshunosligimizda bunday tadqiqotlar ko'plab amalga
oshinlgan. Jumladan, mustagillik yillanda M. Tojiboyevaning “Yusuf
Saryomiy hayoti va ijodi” (1999), O. Usmonovning “G'ulom Zafariyning
yodiy yo'li” (1999), O. Jo'raboyevning “Haziniy Ho'gandiy hayoti va
jodiy merosi™ (2003), D. Abdullayevaning “Usmonxo‘ja Zoriy hayoti va
jodi” (2003), O. To'laboyevning “Karimbek Kamiyning hayot va ijod

yo'li" (2010) kabi qator tadgigotlar yaratilib, adabiyotimiz tarixidagi
kemukllr to‘ldirildi. Albatta, davr adabiyotining to‘lagonh manzarasim
yaratishda bunday ishlar g'oyat muhim. Shunga garamay, ikkinchi tipdagi
ishlar — milliy adabiyotimiz taraqqiyotida salmoqli o'rin tutgan ijodkorlar
hayoti va faoliyatini o‘rganishga qaratilgan tadqiqotlar hamisha adabiyot
tarixining diggat markazida. Bu bejiz emas, albatta. Zero, milliy adabiyot
taraqqiyotining u yoki bu bosqichiga xos xususiyatlar uning yorgin
namoyandalani ijodida o'zining mujassam ifodasini topadi. Ya'ni bu
o'rinda xususiydan umumiyga yurish - alohida ijodker hayoti wva
faoliyatini chuqur o‘rganish orqali davr adabiyoti haqida asosh ilmuy
xulosalar chigarish imkoni keng. Yana bir tomoni, bunday ijodkorlar
hayoti va faoliyatini birgina tadqiqot doirasida to‘la qamrab bo‘lmaydi,
aksincha, birgina bosqichi yoki qirrasining o'z bitta tadgiqotga bemalol
material bera oladi. Deylik, jadid adabiyotiga xos xususiyatlar A. Qodiriy,
Fitrat, Cho‘lponlaming ijodida to‘la mujassam. Demak, ulaming ijodiga
x0s biror xususiyat yoki facliyatining bir girrasini atroflicha o‘rganish davr
adabiyotini chuqur ilmiy bilishga yo‘l ochadi. Masalan, Fitrat
dramalarining tadgigi 20-yillar o'zbek dramaturgiyasining o‘ziga xos
g'oyaviy va badity jihatlarini yoritishga ham imkon beradi, A. Qodiriyning
ilk ijodini tadqiq etish orgali esa zamonaviy o‘zbek nasriming shakllanish
yo'llari va omillarini tasavvur gilish mumkin bo'ladi. XX asr boshlan
o'zbek adabiyotini o'rganish masalasi g*oyat dolzarb bo'lgan mustaqillik
yillarida mazkur ijodkorlaming hayoti va adabiy faoliyati ko'plab
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tadqigotlaming  obyektiga aylangam shu bilan zohlanadi. Bunday
tadgigotlarga misol tangasida Z. Eshonovamng “Che'lpon she'nyatining
g'oyaviy-badiry xususiyatlan™ (1991), D Quronoviing “Cho'lponmng
“Kecha va kunduz” romamda xarakterlar psixologizm™ (1992), T
Rahimowning “Cho'lponming tarpmonlik mahoran™ (1994), U, Sultonning
“Cho'lponming adabiy-estetik garashlan™ (1995), N Yo'ldoshevning
“Cho'lpon  she'nyanda pevza” (1995), S  Yo'ldoshbekovaning
“Cho’lponming publitsisuk va mubarmirhk  faolivate™ (2002) kabilarm
keltirish mumkin

Adabiyot tanixchis sifatida konkret baduy asar tahlil qilingamda ham
o'sha asar varaulgan davr sharoiti, davr adabiy jarayom xususiyatlanni
ko'zda tubish shart qilinadi Zero, har ganday asar, eng avvalo, o'z
yaranlgan davrming ijimory-ma’naviy ehtiyojlanga javob sifatida dunyoga
keladi, Demak, uming mazmun-mohiyatida, poetik tarmida bu hol aks
etadi. Shunga ko'ra, masalan, "Quiadg'u bibg"da davlat walishi, um
oqilona boshqarish masalalan markaziy o'nin twigam, har bir ghimoy
torfarung vazifalan mimalardan iborathigim wshuntinshga ayricha ahamiyat
berilgamning sababy  asar yaratilgan davr tanxiy sharoidan  kehb
chigibgina anglamishi mumkin Yoki hazrat Navoiy “Farhod va Shinn”
syujetiga aynm (Farhodming taxtni egallashga roz1 bo'lmashg, Xisrav —
Sheruya sywet motivi va b)) holatlarmi nega kintganim, bular orgah
aytmogeht bo'lganlanm tushunmog wehun Husayn Bovgaro hukmronhg
davndag: yumoiy-sivosiy vazivaim, yuz bergan tarixiy hodisalarni vaxshi
ilmoq kerak. Aym chog'da, asarda davr kavfivat bevosita emas, balki
yodkor shaxsiyah orgal aks etadi Shu bois ham asarmi tushunish uchun u
varatilgan davrmi bilishming o'21 kam, o'sha davrda yashagan va davnim
ko'nghida yashatgan muallif hayoti, shaxsivatim ham bilish zarur bo'lad
Masalan, A Qahhorming “Dahshat” hikoyasini olaylik. Unda o'tmish
hayot: galamga olingan Lekin tanxiy-biografik kontekstda olib garalsa,
uning o‘trushdangina bahs etmayotgani, 1960-yilda yoxlgan bu hikoya
o'zida aym davrda muallif ruhiyati, hayotiy pozitsivasida yuz bergan
keskin bunlishni aks eftirgarmga amin bo'lish mumkin’

Ko'nb o'tgamimizdek, o'tmush adabivoti wrh aspektlardan va keng
ko'lamda tadqiq enladi. To'g risi, ayrim ishlarm, masalan, davr adabivoti
haqidag: obzorda to'rt satr ajratish kifoya qiladigan o'rtamiyona yodkorm
“gqulogidan tortib™ adabiyot tariga olib kinsh payida bo'lingan yo ilmy
o‘rgamsh zarurati hamingadar adabiy hodisaning ahamuiyatini bo‘ritinsh
bilangina tadgigot “kepatasi"ga kintilgan ishlarm ko‘rganda, o'trmsh
adabiyotimi bu gadar keng tadqiq etish kerakhigiga shubha tug'ilish
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mumkin. Yaxshi hamki, bunday hollar istisno, xolos, hagigiy ilm nimani,
ganday va mima uchun o'rganishni xo'b biladi. Jumladan, adabiyot tarixi
o'trmsh adabiyotimi tadqiq etish bilan, birinchidan, uning taynbalarini
bugungi adabiyot xizmatiga safarbar etadi, ikkinchidan, keng ko‘lambi
nazany xulosalar chiqansh uchun zarur matenial hozirlaydi. Demak,
adabiyot tarixi enshgan natijalar badiiy tafakkur taragqiyotida ham,
adabiy -nazany tafakkur nvojida ham katta ahamiyat kasb etad.

O*zbek adabiyotshunosligida adabiyot tarixi sohasining ilk kurtaklan
sifatida faziiralami ko‘rsatish urf bo‘lgan. Yaxshi bilasiz, tazkiralarda,
odatda, jjodkor hagida muxtasar ma'lumot (tavalludi, nasabi, yashash va
xizmat joyi, yaratgan asarlan kabi) aikr qilinadi-da, bitta-ikkita bayti misol
gilinadi. Ya'm tazkiranavis ilmiy o‘rganishni magsad gqilmaydi, u janr
nomiga mos holda “aikr gilish™ bilan cheklanadi. Shuningdek, gator tanxiy
(mas., Zaymiddin \"m:ﬁymng “Badoe’-ul vaqoe™ asari) va memuar (mas.,
“Boburnoma”) asarlarda ayrim adabiy faktlar, muayyan ijodkor hayoti va
faolivatiga oid ma’lumotlar ham qayd etilgan. Yana ayrim ijodkorlaming
hayoti, yjodiy facliyati yontilgan holotlar (mas., Alisher Mavoryning
“Xamsat ul-mutahayyinn”, “Holoti Sayyid Hasan Ardasher”, “Holoti
Pahlavon Muhammad” asarlari) mavjud. Shunga garamay, bularning
hammasiga adabiyot tarixi uchun manba, material deb qaralgani to'g‘rirog.
Negaki, mumtoz adabiyotshunoslikda milliy adabiyotni tanxiy aspektda
ko‘lamli o‘rganish yo'lga qo'yilmagan, ya'ni adabiyot tarixi sohasi hali
shakllanmagan edi.

O‘zbek adabiyotshunosligida adabiyot tanximing mustaqil tarmog
sifatida shakllana boshlashi XX asrning birinchi choragiga to'g'n keladi.
Sohaning shakllanishi va nvojlanishida A. Fitrat, A. Sa'diy, 0.
Sharafuddinov, V. Zohidov, V. Abdullayev, H. Sulaymonov, G'. Kanimov,
N. Mallayev, A, Qayumov, A. Xayitmetov, A. Abdug'afurov singari
olimlarning ulkan xizmatlanni alohida ta'kidlash lozim. Ulaming
tadgiqotlarida adabiyotimiz tarixining turli bosqichlan keng yontld,
ko‘plab wyirik ijodkorlaming hayoti va faoliyati monografik planda
o'rganildi, Ushbu  yo'nalishdagi  izlamishlar natijasi  o'laroq
1977-1980-yillarda milliy adabiyotimizming tarixiy yo'lini umumiy tarzda
yorituvchi “0‘zbek adabiyoti tarixi” nomli 5 jildli fundamental tadqiqot
yaratildi. To'g'ri, unda davr bilan bog'lig holda adabiyot tanxining
yoritilishi va materiallar talginida mafkura ta’siri, bahoda biryoglamalik
borligi shubhasiz. Shunga garamay, asarming ahamiyatiga ko'z yumish
ham ilmiy jihatdan to‘g'r bo'Imaydi. Zero, jami kamchiliklan bilan ham u
adabiyotimizning qariyb ming yillik tanxini bir butun holda yoritadi,




demak, kamchiliklarini bartaraf etish-u kamlanm to'latish orqahh um
mukammallashtirish imkonlarini yaggol namoyon etib turad,

O°zbek adabiyoti tarixini o'rganish borasidagi izlanishlar hozirda ham
davom ettinlayotir. Mustaqillik o'trmsh adabiy merosiga munosabatni
o'zgartinshm, qator adabiy hodisalar, faktlar, yodkor shaxslar tagdin va
faoliyatini yangicha 1lmiy talgin qilish zaruratini kun tartibiga qo‘ydi. Bu
yo'nalishda bir qator tadgqigotlar amalga oshinldi ham. Biroq ta'kidlash
kerakki, bu boradagi vanfalarmng katta qismi yangicha sharoitda
yetishgan adabiyotshunoslar ammasiga tushadi. Demak, bugunda saboq
olayolgan talabalarmi ham milliy adabiyotimiz tanxini ilmiy xolis
o'rganish, yangi “0'zbek adabiyoti tarixi"m yaratishdek ulkan va
mashagqatli, sharafli bir vazifa kutadi.

Adabiy tangid hozirg: adabiy jarayon muammolarini o' rganish, yangi
paydo bo'lgan asarlarmi (shuningdek, o'tmishda varatilgan asarlarni ham)
bugungi kun nugtay: nazaridan g‘oyaviy-badiiy tahlil qilish va baholashni
o'z oldiga magsad qilib qo'vadi, Adabiy tanqid adabiyotshunoslikning
operativ sohasi sifatida jony adabiy jarayonga bevosita aralashadi va,
aytish mumkinki, uning havosini belgilaydi. Albatta, bugungi adabiy
tanqidning jony adabry jarayondagi magomi-yu egallagan mavqeiga
qaralsa, bu gap mubolag'ali ko'rinishi mumkin. Aslida esa adabiy tangid
o'zimng kundalik yumushini bajarsa, ya'm adabiy jarayondagi ijobiy yo
salbiy holatlar-u nvojlanish tamoyillari, g'oyaviy-badiy izlamshlarning
bosh yo'nalishlanini aniglab, ulami adabiyotning foydasi, ertangi istigboli
nuqtai nazandan baholasa, kifoya — adabiy jarayon havosini belgilagan
bo'ladi. Muhimi, adabiy tanqid ayni shu vazifalarni bajarish uchun zarur va
un adabiyotshunoslikning boshqa sohalanidan farglovehi bir  gator
Jhatlarga ega.

Avvalo, yugorida ham aytdik, adabiy tangidni adabiyotshunos-likning
tarkibry qism sifatida tushunish umume'tirofga molik garash emas. Ayrim
mutaxassislar adabiy tangid adabiyotshunoslik ilmining tarkibiy qismi
emas, balki adabiy yoki publitsistik ijodning bir tun deb hisoblaydilar.
Umuman olganda, bunday qarash uchun asos yetarli. Zero, birinchidan,
adabiy-tanqidiy asar fagat ilmiy doiralarga emas, balki keng auditoniyaga
mo'ljallab yoziladi, ikkinchidan, munaqqid adabiy asar bahona kunning
dolzarb ijtimoiy-siyosiy, ma'naviy-ma'rifiy masalalaridan ham bahs
yuntadi, ularga munosabat bildiradi; nihoyat, uchinchidan, shu ikkisi bilan
bog'liq holda adabiy-tanqidiy asar ilmiy-ommabop tilda so'zlaydi. Demak,
publitsistikam faoliyat turi sifatida belgilovchi xususiyatlar adabiy
tangidda ham xudd shunday magomga ega, bu esa ularning mohiyatan bir-
bariga goyat yaqinligimi ko'rsatadi. Boz ustiga, adabiy tanqidni adabiy yjod
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tun sanashlarida ham jon bor, axir: adabiy tangidiy asardan aksar badiy
asar bo'y1 keladi. Zero, badiiy asarmi muhokama etarkan, munagqid birgina
tushunchalar orqali emas, o'mi bilan obrazlar vositasida ham fikrlaydi. Bir
jihati ruh mahsuli bo'lgan badiiy asarni idrok etishda gqalb ishtiroki
shubhasiz, shunday ekan, mantiq kuchi yetmagan o‘rinlarda intuitiv bilish
vordamga keladi, hissiy mushohada kuchayadi. Ifodada emotsionallikning
kuchliligi, talgin va bahoda subyektiv nugtayi nazarming ustuvorligi ham
adabiy tanqidiy asarni ilmdan yiroqlashtirayotgandek. Shularga garamay,
adabiy tanqid - eng awval ilm hodisasi, bunday deyishimizga ikkita
mustahkam asos bor: binnchidan, adabiy tangid muayyan obyektni
bilishga qaratilgan faoliyat, ikkinchidan, hukm-xulosalarimi gay yo'sin
ifodalashidan gat’'1 nazar, obyektni adabiyotshunoslik ilmu mavgeida tunb
o'rganadi, ya'm badiy asarm tahlil qilayotgan munaqqid fikrlari adabiyot
nazaryasiga, adabiyotshunoslik ilmining yutuglanga asoslanadi.
Yuqondagilarmi  xulosalab aytush mumkinki, adabiy tangid
adabiyotshunoslik ilmi, baduy adabiyot va publitsistikaga xos jihatlarm
o'zida uyg'un mujassam etadi. Shu jihatdan uning adabiyotshunoslik,
badity adabiyot va publitsistika oralig'idagi hodisa ekanim e'tirof etgan
holda, banbir, taraqgiyotiming hozirgi bosqichida unda adabiyotshunoshk
ilmiga mansublik xususiyatlan ustuvorligini ta’kidlash o‘rinhdir.”
Manbalarda o'zbek adabiy tanqidchiligining i1lk kurtaklan ham
tazkiralarga bonb tagalishi qayd etiladi. Darhaqiqat, tazkiranavislar aynm
yodkorlarmi zkr etish asnosi ba'zan ularming asarlan haqida qisqagina
tangqediy mulohazalarimi ham bildinb o'tganlar. Biroq hagiqatda adabiy-
tangudiy tafakkur tazkiralardan ancha ilgan, hech bir mubolag®asiz aytish
mumkinki, badiiy tafakkur bilan egiz tug'ilgan. Negaki, bir tomondan,
badity yod mahsullan hamisha kishilarda jonh qizigish uyg'otgan, fikr-
mulohazalar tug'dirgan, muayyan munosabatni shakllantirgan — ulami
ifodalash ehtiyoji bor, ikkinchi yogdan, qalam ahli hamisha go'zal
suhbatlarga intlib, yozganlan hagida o'zgalar fiknni eshitish ehtiyojini
tuyib yashaydi. Mutaxassislar o'tmish adabiy jarayomining yashash shakli
sanaluvchi mushoiralar, nafis majlislarda “og‘zaki tangid” mavjud
bo'lganini ta'kidlaydilarki, bu eng avval mazkur ehtiyojlami gondirish
yo'lidagi sa'y-harakatlar natijasidir. Turlh manbalarda shunday majlislar
davormida u yoki bu asar haqida fikr almashilgani, bayt yo g'azalga yuksak
baho berilgani yoki kamchiliklan ko'rsatib berilgam hagida qaydlar yozib
goldirilgan. Fiknmizni  quvvatlaydigan vyana bir dalil  shuki,

¥V wrvsan onrune, aasbel TENnEnE My STHIECTEIANE KOO KYCYCHATALE sarTnTH T pson s HHime
Gunan Gornex wonns oveafirme, viusr aasdol meoare soenasuryess 3ca Fapl wsmas Frras scpimne H0-
Anasmpamasn Gounefl maTearsl BRI MNALTEN EDTHT 8 T oena e oy Suaan Sorancaep.




folklorshunoslaming  kuzatishicha, xalq baxshi (ogin)lani yrosidag: turli
janrga mansub asarlarda adabiy tanqidiy mulohazalar bildinilgan o'rinlar
ham talaygina. Bulaming bari adabiy tanqidning ildizlan goyat qadim
zamonlardan suv ichishini ko®rsatadi

Hozirg: tushunchadag) - faoliyat tun va adabiyotshunoslikmng tarkibay
qismi bo'lmish yangi tipdagi o'zbek adabiy tangidchiligining shakllanishi
XIX asr oxin — XX asr boshlariga 1o°g'n keladi. Ta’kidlash kerakki, yang
tipdagi adably tanqidchilikming shakllanishi  mullly  matbuotning
shakllanishi bilan bog‘liq holda amalga oshdi. Shu o'nnda bir amighk
kintish zarurati bor. Garchi 1lk adabiy tangidiy mateniallar XIX asrming
80-yillandan “Turkiston viloyati gazeti"da chop etila boshlagan esa-da,
hagigatda o'zbek adabiy tangidchiligi 1907-yildan keyin - jadid matbuoti
bilan birga rosmana oyogga turdi deyish to'g'nrog bo'ladi. Zero,
adabiyotni targ'ib etish, yaratilayotgan asarlar mohliyatim ommaga
anglatish adabiyotga mullatmi uyg'otish vesitasi deb gqaragan jadid
ma'rifatchilan  olib  borayotgan magsadli  faolivatning  mulim
yo'nalishlanidan bin ech. Jadidchilikning ko‘zga ko'ningan namoyandalan

M. Behbudiy, A. Fitrat, S. Vashiy, X. Muin hamda yodiy faolivan
jadidchabk  ta'sinda  boshlangan V. Mahmud, Cheo'lpon singan
yodkorlaming davr matbuotida adabiy tangidiy matenallan ilan faol
gatnashib turgam ham shu bilan izohlanadi.

O'zbek adabiy tangidchiligi g'ovat murakkab va addiyath nvojlamsh
yo'limi bosib o'tdi. Sho'ro zamomida o'zining asosiy vazifasi bir yon golib,
g'oyaviy kurashlar maydoniga toruldi - partivaning qo*lidagi qurol bo*lds;
hukmron ~ mafkuraning  talab-ehtiyojlariga  moslangan “wvulgar
sotsiologizm”, “partiyaviylik”, “sinfiyhk”, “konfliktsiziik nazanyas:”
singan g'aynilmiy, g'ayriadabiy dogmalardan jiddiy talafot ko'rdi. Afsus
bilan ta'kidlash kerakki, 0. Hoshim, S. Husayn, M. Solihov kabi
adabiyotshunoslar, H Olimjon, Uyg'un, K. Yashin singani ijodkorlaming
qator adabiy-tanqidiy asarlari badity tafakkur rivojidan ko'ra ko'prog
chinakam 50z san’atining zarari-yu mustabid tuzumning hokim mafkurasi
foydasiga xizmat qildi. Ularda adabiy hodisalar badiiyat talablari nuqtayi
nazaridan emas, binnchi navbatda va asosan mafkura dogmalaridan kelib
chigib baholandiki, natijada vlaming aksariyat ko'pchiligi bugungi kunda
batamom eskirdi.

Mazkur yo'qotishlarga qaramasdan, o'zbek adabiy-tangidchilign mullat
baduy didimi tarbiyalash orqali adabiyotimiz nvojiga sezilarli hissa
qo'shganligini ham tan olish zarur. Xususan, keskin g‘oyaviy kurashlar
tafti sezilarh pasaygan 60-yillardan boshiab adabiy tanqid o'zining asosiy
vazifalan - yaratlayolgan asarlaming mazmun-mohivati-yu baduy
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jozibasini ochib berish, ulardagi yutuq va kamchiliklarni xolis ko'rsatib,
yitimoiy-estetik qimmatini baholash orqali ijodkorlar bilan o*quvchi omma
orasiga ko'prik solish kabilarmi amalga oshinshga kirishdi. O‘zbek
tanqudchiligining shu davrda maydonga kirgan M. Qo'shjonov,
0. Sharafiddinov, U. Normatov, 5. Mirvalivev, N. Xudoyberganov,
1. G*afurov, A. Rasulov kabi qator namoyandalarining chigishlarida, garchi
ular  ham mafkura tazyiqidan hah to'la  forig' bo‘lmasa-da,
adabiyotimizning dolzarb muammolan  ko'tarildi, ko'plab asarlaming
baduy jozibasi ochib berildi va imkon gadar xolis baholand). Muhim jihati,
adabiy-tanqidiy matenallami  o‘quvchilar doirasi  kengaydi, talab
ortganidan respublikaning markaziy wva mahallly nashrlan aym
xarakterdagi materiallarmi muntazam chop etishni yo'lga qo'ydi.

Otgan asrming so'nggi o'n yilligr — mustagillikning 1lk yillarida, bur
tomondan, o‘tish davrn murakkabliklar, ikkinchi tomondan, ilmiy-nazany
va baduy-estetik asoslarmi gayta ko nb chiqish jarayoni bilan bog'lig holda
o‘zbek tangidchiligida ham biroz ogsash kuzatldi. Tanqidchilik qarshisida
mafkuraviy goliplardan to'la forig® bo'lish, baduy asarga yondashuv, uni
tahlil qilish wva baholash prinsiplarini tubdan yangilash vazifalan
ko'ndalang bo'lgan edi. Mustagillik epkinidan “ikkinchi nafas™ ochilgan
O Sharafiddinov, U Normatov, N. Kanimov, 1. G'afurov, A. Rasulov kabi
katta avlod munagqidian hamda ulaming yomiga kirgan keying:
bo'g'inlarming Q. Yo'ldoshev, 5. Meh, A Otaboyev, Sh. RII-H]T'E'-’ R.
Qo'chgor, A. Ulug'ov, |. Yoqubov, R. Rahmat, U. Hamdam singari o‘nlab
vakillari sa'y-harakatlan bilan bu vazifa udda]lndt Hozirda mazkur
yangilamishning 1lk samaralan mish berdiki, bu o'zbek adabry
tangidchiligining istigboldagi barav) nvojidan xayrh mishonadir.

Adabiyot nazariyasi badity adabiyotming mohiyati, nvojlanish omillan
va qonuniyatlari, jamiyat hayotidagi o'rmi va vazifalari, badiiy asar tabiati
hamda uning tuzilishi, badiiy til xususivatlan, adabiy turlar va janrlar kab:
masalalarmn  umumiy tarzda o‘rganadi va shu asosda umumiy
gonuniyatlarni ochib beradi. Shuningdek, adabiyot nazanyasi badiiy obraz
va obrazlilik, badiiy obraz va reallik munosabatlari, dunyoqgarash va badiiy
yjod, badiy ijod jarayoni xususiyatlan, badiiy asami qabul qilish jarayoni
xususiyatlan kabi qator umumestetik masalalarm ham so‘z san'atiga
tatbigan o‘rganadi. Adabiyot nazariyasi badiiy asarlarmi tahlil qilish
tamoyillari, baholash mezonlan, tahlil metodlanm ishlab chiqadi,
adabiyotshunoslik uchun zarur adabiy-nazariy tushunchalar tizimim
yaratadi, Ko'rib turganimizdek, adabiyot nazarnyasi adabiyotshunoshk
ilmining yadrosini tashkil qiladi. Agar adabiyot nazariyas: adabiyot tarixi
va adabiy tanqid yutuglanm umumlashtirsa, bu ikkisi o'z fachyatida
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adabiyot nazariyasi ochgan gonuniyatlar, u ishlab chiggan ilmiy
tushunchalar tizimiga tayanadi. Shu tariga adabiyotshunoslikning har
uchala asosty sohalan bir-bin bilan bog'lanadi, yaxlt bir ttam -
adabiyotshunoslik ilmini tashkil qiladi.

Mumtoz Sharq adabiyotshunosligi an’analariga muvofiq tarzda o°zbek
mumtoz adabiyotshunoshigida ilmi aruz (Navory, Bobur), ifmi gafiya va
ilmi badi' (Xudoydod Taroziy) doirasidagi nazary masalalar ancha keng
o'rganilgan. Biroq mazkur masalalar adabiyot nazanyasining birgina gism
- poetika doirasi bilangina cheklanadi. To'g'n, Shargda “muallimi somy™
deya ulug'lanuvchi Forobiy o'z davrida yunon faylasufi Arastu ta'sinda va
bevosita uning asarlarimi sharhlash asnosi badily adabiyot spesifikas:
(mohiyan), adabiy tur va janrlar, syujet, kompoztsiya kabi nazary
masalalarga ham e'tibor garatgan. Forobiydan keyin ushbu masalalar
mumtoz adabiyotshunosligimiz e'uboridan butkul chetda goldi. Sababi,
asosty diqgat-e'tibor tatbiqry masalalarga, ya'ni baduy jodda yoki wdrok
jarayonida amalry yordam beradigan masalalarmi yoritishga gqaratldi
Xususan, mumioz adabiyotimizda she'nyaming yetakchiligi  bois
she'rshunoslik sohasiga taallugli:- vazn, qofiya, she 'riy san atiar, she 'riy
shakllar kabi masalalar keng yontilib, yo'rignoma xaraktenidagi ko'plab
nsolalar yarahldi. Boshqacha aytganda, mumtoz adabivotshunoshgimizda
adabiyot nazariyasi tugal bir tizim holiga kelmadi, aksincha, ushbu fan
tiamining bita uzvi (podsistemasi) dowasida cheklanib, tatbigiy
xarakierdagi hodisa sifatida qoldi.

O'zbek adabiyotshunosligida adabiyot nazariyasining alohida tarmog
sifatida shakllanishi XX asrning dastlabki choragiga to'g'n keladi. Zero,
xuddi shu davrda - zmmasiga tamom yangicha vazifalar yuklanayotgan
adabiyotdan shunga mos o'zgarish talab etlayotgan bir sharonda -
adabiyotring o'z-0'zini anglash ehtiyojidan tug'ilgan “Adabiyot nima?
Uning vazifalari nimalardan iborat? U ganday bo'lishi kerak?” singari
savollaming qalqib chigishi adabiyot nazariyasi masalalanini tizmh
o'rganish ehtiyoji yetilganidan dalolat edi. Tagriban o'n yillar ichida vagth
nashrlarda e'lon qlingan Cho'lponning “Adabiyot nadur?”, Fitratning
“She’r va shorlik”, “San’atning manshai”, A, Avloniyning “Sanoyi
nafisa”, A. Sa'diyning “Go'zal san'at dunyosida™ kabi bir qator maqolalar
aymi shu ehtiyojni gondirish yo'lidagi uninishlar natijasidir

A. Sa'diyning “Amaliy ham nazariy adabiyot darslari” (1924) hamda
Fitraming “Adabiyot qoidalan™ (1925) kitoblanda yangi adabiyotming
nazany asoslan muxtasar bo'lsa-da ancha to'liq bayon gilindi. To'g'ni,
bular hali adabiyot nazariyasiga bag'ishlangan tadqigot emas, ikkalasi ham
o'quv qo‘llanma sifatida rejalashtinlgan mo'jazgina kitobchalar. Birog bu



ularming ahamiyatini aslo kamaytirmaydi, Zero, ulaming ahamiyati eng
avval yangilanayotgan adabiy-nazany tafakkumi tizmli tarzda ilk bor
yaxlit tagdim etgani bilan belgilanadi. Shunga o‘xshash, 1939-yilda ilk bor
chop etlib, to yangi asr boshlanga qadar ham yana bir necha bora
to'ldinihib gayta nashr etilgan 1. Sultonning “Adabiyot nazanyasi” darshig
ushbu fanni o'gqitshda, shuningdek, nazany yo'nalishdag tadgigotlarm
amalga oshinshda katta ahamiyat kash etdi.

Adabiyotshunoshgimizning keyingi taragqiyoti davomida [ Sulton, M.
Qo'shjonov, N. Shukurov, B. Sanmsoqov, B. Nazarov, T. Boboyev kabi
gator ohmlaming tadqiqotlan adabiy-nazany tafakkur nvojiga sezlarli
hissa bo'lib go'shildi. 1978-1979-yillarda chop etilgan 1kl jildhik
“Adabivot nazarivasi'', 1991-1992-yillarda chop etilgan uch jpildhk
“Adabiy turdar va janrlar” nomli fundamental tadqiqotlarda bu borada
amalga oshinlgan ishlar umumlashtinb jamlangan. Albatta, ushbu
tadgigotlarda ham davr hukmron mafkurasi bilan bog'liq aynm
talginlaming eskirgamm ta'kidlash loam. Aym chog'da, ulam ko'r-
ko'rona inkor gilmasdan, aksincha, tanqidiy yondashgan holda foydalanish
keyingi tadgqigotlar uchun g‘oyat muhimdir. Zero, ularda yo'l go'yilgan
xatolarni bartaraf etish va takrorlamaslik, mavjud yutuglarmi nvojlantinsh
tlmiy 1zanishlanimizring samarali bo*lishi garovidir.

Mustaqillik yillarida ham o‘zbek adabiyotining nazany muammolan
keng va atroflicha tadqiq etilmogdaki, bu jarayondagi eng muhim
nuqtalarni qayd etib o'tish zarur, Birinchisi, sho'ro davrida mafkura tazyiqi
bilan adabiy nazariy tafakkur o'zagini tashkil qilgan “sinfiylik®,
“partiyaviylik”, “sotsiahstik realizm™ kabi dogmalardan fong® bo'lib,
adabiyotm avvalo san’at hodisasi o'laroq anglash, uning yjimoty hayotdag:
o'rmi va rolini ham shundan kehib chigib tushumsh tamoyil garor topdi.
kkinchisi, adabiy nazariy tafakkurning milliy asosga qaytishga
intilayotgani, buming wuchun ulug® mutafakkirlanmiz, adib va
shoirlarimizning adabiy-estetik qarashlan atroflicha o'rgamlayotgan
samarali natija bermogda. Nihoyat, uchinchisi, adabiyotimizning nazarry
muammeolarim hal qilishga jahon adabiy-nazary tafakkurining eng so'nggi
yutuglari tatbig etilmogqda. Mazkur tamoyillar adabiy nazany tadqiqotiar
samaradorligini oshirib, ulaming yaqin kelajakda yirk fundamental asarga
do'nishiga umid tug'diradi.

Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalari. Yugonda sanalgan
asosiy sohalar bilan bir qatorda, adabiyotshunoshk faoliyati uchun zarur
bo‘lgan muayyan amaliy vazifalarni bajarish bilan shug'ullanuvehi
matnshunoslik, manbashunoslik, kitobiyot (bibhografiya) kabi yordamchs
sohalar ham mavjud Mazkur uchta soha ko'pchiik tomonidan



adabiyotshunoslikning yordamchi schalan sifatida e’tirof etiladi. Iy
manbalarda yordamchi  sohalar swasida bulardan boshga yana
adabiyotshunoslik  istonografiyasi, muzeyshunoslik, arxivshunoshk,
paleografiya, aviorlik atributsiyasi, arxeografiya, uslubshunoslik kabilar
ham ko‘rsatiladi. Darhaqiqat, sanalganlaming har bin o'ziming konkret
vazifasiga ega, ulaming bajanlishi adabiyotshunoslikka oid tadgigotlarda
yordam beradi. Shu bilan birga, ularming umume'tirof etilmashigiga ham
muayyan asoslar mavjudki, bu hagda o'rni bilan to'xtalamiz

Matnshunoslik. Matnshunoslik bobidagi ilmiy izlanishlarming pirovard
natijasi adabiyot tanxi va nazanyasi uchun manbaviy asos — matnmi
tayyorlash bo'lgami bois unga adabiyotshunoslikming yordamchs
sphalaridan bin sifatida qaraladi. Holbuki, matnshunoslikka filologik
fanlaming alohida tarmog'i, mustaqil bir sohasi sifatida qarash uchun ham
yetarli asos bor. Chunki, nnchidan, matnshunoshik  faolivan
adabiyotshunoslik, tlshunoslik va tanx fanlan kesishgan nugtada kechads;
ikkinchidan, matnshunoslik ilmiy i1zlanishlarida qator yordamchi sohalarm
o'niga xizmat qildirads

Adabiy matnlarm o'rgamsh va nashrga tayyorlash matnshunoshkning
vanfasidir. Matnshunoslikning vanfasini juda qsqa qiib ifodalagan
bo'lsak-da, uning amalga oshirilishi g'ovat katta mehnatni, chuqur bilim va
tayribani talab quladi. Ma'lumki, xalgimiz boshidan necha-necha istilo-yu
gatag'onlar kechganiga qaramay, ajdodlanmizdan bizga boy adabiy meros
qolgan: munglab jildlardan iborat qo‘lyozmalar xazinasiga egamiz. Birog
bu qo'lyozmalaming aksariyati hali maxsus o'rganilgan emas, ro’yxatga
olib go'yilgani bo'y1 o'z tadgiqotchilanini kutadi. Shuning o'z ham
matnshunoslikning og'ir, ilmning “qora mehnati™ ekanini, uni rivojlantirish
ham ilmiy, ham ma’naviy-ma'rifiy jihatlardan zarurligini ko'rsatadi.
Adabiy matnni o'rganayotgan matnshunos oldida turli-tuman ilmiy
muammolar ko'ndalang bo'ladi Deylik, matnshunos muallifi noma’lum
asar(matn)ga duch keldi Bu holda uming qarshisida matn muallifini,
yoshini (yozilgan yoki ko'chinlgan vaqgt) amiglash zarurat ko‘ndalang
bo'ladi. Buning uchun esa u, tabiiyki, nafagat milliy tarix yoki milliy
adabryot tarixi, balk: til tanxi, yozuv tarixi, uslubshunoslik kabi sohalardan
yaxshi xabardor bo'lishi va ularga tayangan holda matnni tadqiq etishi
loam. Ya'm aynm manbalarda adabiyotshunoshikning yordamchi sohasi
sifatida ko'rsatiluvchi paleografiya, arxeografiya, uslubshunoslik kabilar
hagiqatda matnshunoslikning yordamchi  sohasi, matnshunos uchun
tadqigot asbobi bo'lib xizmat qiladi. Shu jihatdan qaralsa, ularm
adabiyotshunoslikning yordamchi sohalan sirasida alohida sanashga
zarurat yo'qg. Ulardan yana bin - avtorlik atributsiyasi, ya'm qo‘lyczma
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muallifini aniglash ham yordamchi scha emas, balki matnshunoslik
muammaosi, uning oldiga qo“yiladigan ilmiy vazifalardan bindir.

Endi matnshunoslikning boshga bir vazifasi — asaming ilmiy-tanqidiy
matnini tayyorlashni olaylik. Masalan, Alisher Navoiy asarlarining turli
davrlarda, turli kotiblar tomonidan ko‘chirilgan go'lyozmalari mavjud.
Matnshunos garshisida ulami giyosiy o‘rganish, birining kamchiliklanni
boshgalan bilan to‘ldirish va shu asosda eng mukammal - ilmiy-tangidiy
matnni tayyorlash vazifasi turadi. Tayyor bo'lgan ilmiy-tangidiy matnni
nashr ettinsh uchun matnshunos umi izohlar, sharhlar, lugatlar bilan
ta'minlashi kerak. Unutmangki, biz foydalanadigan "Mukammal asarlar”
ortidagi har bir izoh, har bir sharh yoki lug'at birligi juda katta mehnat
orgasida dunyoga keladi. Zero, matnda uchragan so'z ma'nosini topish,
undagi biror shaxs, joy nomi va sh k.larga izoh berish uchun matnshunos
Juda ko'p izlanishi, ko'plab manbalarmni ko'rib, o'rganib chiqishi zarur
bo*ladi

Yuqondagilardan matnshunoslikning obyekt gadimgi
qo‘lyozmalargina ekan, degan yanglish fikr kelib chigmasligi kerak. Zero,
agar shunday desak, matnshunoslik obyektini toraytirgan bo‘lamiz.
Holbuki, matbaachilikning rivojlanishi uni g'oyat kengaytirgan. lgan turli
qo‘lyozmalar qiyosiy o‘rganish obyekti bo‘lgan esa endilikda asaming asl
matni (muallif go'lyozmasi) bilan uning turli yillardagi nashrlar turli
magqsadlarni ko‘zlagan holda qiyosiy o°rganilishi mumkin. Masalan, Fitrat,
A. Qodiriy, Cho'lpon kabi ijodkorlar yaratgan asrlaming asl matni (ya'ni
muallif go'lyozmasi) ma’lum sabablarga ko'ra saqlangan emas. Tabuyki,
bunday vaziyatda ular yaratgan asarlaming asl matmi muammosi o'rtaga
chigadi. Fagat bir marta chop etilgan asar bo'lsa-ku, xo0'p, o'sha nashr asos
matn sifatida qabul gilinishi mumkindir, Ko'p marta bosilgan bo‘lsa-chi?
Masalan, “O"tgan kunlar” romani yozuvchi hayotlik vagtida uch marta:
avval, “Ingilob” jurnalida, so'ng 1925-1926-yillarda uchta kitobcha
shaklida arab imlosida, nihoyat, 1933-yilda lotin yozuvida chop etilgan.
Odatda, yozuvchi hayotlik chog'i amalga eshirilgan oxirgs nashr e"tiborh
sanaladi, Lekin bu ham qat'iy qoida bo‘lolmaydi. Sababi, oxirgi nashrga
muayyan vaziyat taqozosi bilan muallif (yoki o'zgalar) tomonidan
o‘zgartirish kiritilishi ham mumkin. Shu xil andishalar sabab “O‘tgan
kunlar"ning asl matni masalasi bahsli bo'lib tunbdi. Masalani hal qilish
uchun roman nashrlarini qiyoslash, matnlardagi tafovutlar va ulaming
yuzaga kelish sabablari (sayqallash uchun muallif kintgan tahrir, texnik
xato orqasida yuz bergan tafo zgalarferritgan o'zgartirishlaresenzura
gisqartirishi va hokazo)ni aniqglashs gatijalami atroflibha tahlil qibshedtml
eng ishonchli nashr - asos n (ya'm ilmiy-tangidiy matn uchun asos |

aaboe ol 3rEazl .-

'1evi 337736




bo'ladigan, ehtimolda muallif originaliga eng yagin matn)ni belgilash
mumkin. Bunga o'xshash muammolar XX asr o'zbek adabiyotida juda
ko'pla, bu matnshunoslik obyekti kengaygani haqidagi fikrimiz dalilidir.

Bu kabi  mustaqil tadqiqotlardan  tashqari, matnshunoslik
adabiyotshunoslikning  ayrim  muammolanimi  hal qilishida  muhim
yordamchi soha, tadqiqot usuli bo'lib ham xizmat qgiladi. Masalan, uning
tadqiq usullanidan, tajribalandan yozuvchi 1jodiy laboratoniyasi, muayyan
maming yodry tanxim o'rganishga qaratilgan izlanishlarda keng
foydalaniladi

Manbashunoslil. Adabiyotshunoslikning yordamchi sohalaridan bin
sifatda manbashunoslik adabiyotga bevosita yoki bavosita alogador
bo‘lgan manbalarmi 1zlab topish, tasniflash, ro'yxatga olish kabi amaliy
vazifalarmi bajanish, shuningdek, shunday manbalami qidirish va o‘rganish
yo'llarini ishlab chigish bilan shug'ullanadi. Qayd etish kerakki, bu o'rinda
“manba” 50"z keng ma’noda bo'lib, adabiyotshunoslikka oid tadgigotlarda
qo’l kelishi mumkin bo‘lgan barcha manbalar (asar gqo‘lyozmalan,
yodkorlaming xatlari, kundalik daftarlari, adabiy jarayonga yoki muayyan
ijodkor hayoti va ijodiga taallugh hupatlar va boshqalar)ni anglatadi
Adabiyot tanxi, ijodkor hayoti va facliyatiga oid manbalar turi, hajmi
xilma-xil, lekin qummat jihatidan hech birini kamsitib bo'lmaydi. Ba’zan
e'tiborga arzimaydigandek ko'rinuvchi narsa ham muhim ilmiy ahamiyat
kasb etishi mumkin. Masalan, “Sadoi Farg'ona™ gazetasining 1914- yil 16-
aprelida chiggan 4-somining bir burchida gugurt quti haymicha e’lon
berilgan bo'lib, unda gazetaning Andijondagi “obuna va e’lon qabul
qiladigan vakili Sulaymonqul Yunus o'g’li" ekani gayd etilgan. Bitta son
o'tkanb, gazetaning 6-sonida shu e'lon vakillar qatorida “Abdulhamid
Sulaymonqul o'g'li Yunusov™ qo'shilgan holda gaytarilgan. Shu ikkita
e'lon Cho'lpon “mulliy yozuvchi bo'lish uchun otasidan qochib
Toshkentga borgani” to'g'nsidagi gaplar to'g'ri emasligi, bu fakt sho‘ro
davnda biografiyani “o’nglash™ zarurati bilan muomalaga kirib golganini
ko'rsatadi. Ko'rib turganimizdek, kichkinagina gazeta e’loni yozuvchi
shakllangan muhit haqidagi tasavvurimizni to'g'rilashda hal giluvchi
ahamiyat kasb etadi,

Keyings yillarda o'zbek adabiyotshunoslarining manbashunoslik
sohasidagi i1zlanishlan, aynigsa, XX asr boshlari adabiyotini o'rganish
bilan bog'liq holda faollashdi. Qatag'on gilingan adib va shoirlaming
ijodiy merosini tiklash, ulaming hayoti va facliyatiga doir hugjatlarmi 1zlab
topish borasida N. Kanmov, B. Qosimov, H. Boltaboyev, B.
Do'stqorayev, R. Tojiboyev, B. Kanmov, M. Qarshiboyev kabi
olimlarning 1zlamishlan samarali bo‘lib, ular asr boshidagi adabiy jarayon,



unda faol ishtirok etgan ijodkorlar hagidagi tasavvurlarimizni boyitishga,
davr adabiyotining xolis ilmuy tarixini yaratishga xizmat gildi. Ma'lumki,
konkret yodkor merosimi to'lagonli tushunish va xolis baholash uchun
uning hayot yo'li hagida to'lig tasavvurga ega bo'lish muhim ahamiyat
kasb etadi. Ya'mi, adabiyotshunoslikdagi tadqiqot metodlaridan biri -
biografik metodning to'la samara bilan ishlashi uchun konkret ijodkor
hayoti va facliyati haqidagi hujjatlarga ega bo'lish lozim. Afsuski, ko' plab
yodkorlanmiz hagida ma'lumot beruvchi hujjatlar hali to'la yig'ilgan
emas. Bu borada fagat Hamza arxivi yuzasidan qilingan ishlar (bunda
professor L. Qayumov xizmatlarini alohida ta’kidlash lozim) bilangina
maqtanish mumkin. Shuningdek, Oybek, A. Qahhor singan ulkan adiblar
uy-muzeylanda faoliyat ko‘rsatayotgan ilmiy xodimlarming sa'y-harakati
bilan ular haqidagi hujpatlar yig“ilgan, tartiblangan. Bu manbalar mazkur
adiblarming 1jodiy merosini  o'rganish, gayta baholashda begiyos
ahamiyatga ega bo'ladi. Shu o'rinda ayrim manbalarda alohida yordamchi
soha sifatda tasmiflangan muzeyshunoshk wva armxivshunoslik hagigatda
manbashunoshkning ko'rimishlan  ekammi  ta'ladlash  joiz.  Zero,
yodkorlaming uy-muzeylandagi faoliyaining asosiy yo'nalishi ham
manbalarmi i1zlab topish, tasniflash, ro‘yxatga olish — manbashunoshik
faolivatining o°zginasidir. Shunga o'xshash, u yoki bu ijodkor, ijodiy
uyushma, adabiy nashr va sh.k.lar arxivini tartibga solayotgan odam ham
manbashunos sifatida faoliyat yuritayotgan bo'ladi. Demak, bu ikki soham
alohida ajratishga ham hech bir zarurat yo'q ekan.

Bibliografiya (Kitobiyot) adabiyotshunoslikning ilmiy-amaliy sohasi
sanalib, ilmiy tadqigot ishlan olib bonsh uchun zarur ma'lumotlar -
adabiyotshunoslikka oid kitoblar, magolalar, ilmiy tadgiqotlar ro*yxatlanm
tuzmsh, muayyan tematik yo‘nalishdagi yoki xronologik asosdag
bibliografik ko'rsatkichlar tayyorlash bilan shug'ullanadi. Yordamchi soha
sifatida  adabiyotshunoshk bibliografiyasi tadqigotlaming samarali
bo‘lishiga ko'maklashish magsadini ko‘zlaydi. Darhagiqat, bunday
ko‘rsatkichlar biron-bir mavzu bo'yicha izlanayotgan tadgigotchining
vaqtini tejaydi, ilmiy faoliyati samarasini oshiradi, shu bilan birga, mavzu
bo‘yicha amalga oshirilgan ishlar bilan tez va to'liq tamshish imkonini
beradi, demak, ilmiy xulosalarning obyektiv va ahamiyatli bo'lishiga ham
zamin hozirlaydi.

O*zbek adabiyotshunosligida bibliografiya yo'nahishida ham bir qator
ishlar amalga oshinlgan. Jumladan, Fanlar Akademiyasi Bosh kutubxonasi
xodimlan tayyorlangan “Adabiy hayot™ bibliografik ko‘rsatkichi; Fitrat,
A. Qodirty, Cho'lpon, G°. G'ulom, A. Qahhor kab iodkorlar,
M. Qo'shjonov, Q. Sharafiddinov, U. Normatov, N. Karimov, A. Rasulov
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kabi olimlar faoliyatini yorituvchi bibliografik ko‘rsatkichlarni musol
sifaida keltinsh mumkin. Hozirda yubiley tadbirlan munosabati bilan
bibliografik ko'rsatkichlar ham tartib berish urfga kinib qoldiki, bu
sohaning istigbolidan xayrli foldir. Endigi vazifa - bibliografik
ko'rsatkichlarning sifati, foydalanish uchun qulayligi va samaradorligim
oshirishdan iboratdir. Tabiiyki, ulaming sifati eng avval ilmiy anighgt -
bibliografik tavsifning batafsil va benugsonligi bilan belgilanad.
Foydalanishda qulayhk va samaradorlikm oshinsh esa ularming qisqa va
sig"imli annotatsiyalar bilan ta’minlamshiga bog ‘liqdir.

Nihoyat, ayrim manbalarda yordamchi sohalar sirasida sanaluvchi
adabiyotshunoslik istoriografiyasi hagida. Har bir fanming o'z
istonografiyasi — wuming tanxini | yontuvchn sohasi mawvjudka,
adabiyotshunoslik ham bundan mustasno emas. Mazkur soha
adabiyotshunoshk ilmi (yoki uning bir sohasi)mng tanxiy nivojlanish
yo'lim yontads. Shumngdek, muayyan ilmiy muammoning o‘rganilish
tarixini yonitish ham shu soha vazifasiga kiradi. Har ikki vazifaning
bajanlishi ham keyingi tadqigotlaming amalga oshirilishiga yordam
benishi, i1zlamishlaming samarali bo'lishga zamin hozirlashi shubhasiz.
Negaki, ixtiyorida shunday material bo'lgan tadqigotchi muammoning hali
yetarli o'rganilmagan tomonlarini yaggol ko‘ra olish, demak, tadqiqot
mavzusi, magsadi, obyekt: va predmetini to'g'n belgilash imkoniga ega
bolad.

O'zbek adabiyotshunosligida bu yo'nalishda ham bir qator ishlar
amalga oshinlgan. Jumladan, bu boradagi fundamental tadgiqotlar sifatida
akademik B. Valixo'jayevning “0‘zbek adabiyotshunoshigi tanxi™,
akademik B. Nazarov boshchiligidagi olimlar guruhi tomomidan yaratilgan
“O'zbek adabiy tangidi tanixi® kabi asarlar ko‘rsatilishi mumkin.
Shuningdek, tamighi adabiyotshunoslarning ilmiy faoliyatini yoritishga
bag‘ishlangan obzor xarakteridagi magola va nsolalami, jumladan,
“0'zbek il va adabiyoti” jumali yubiley munosabati bilan muntazam chop
etib boruvchi magolalami ham adabiyotshunoshik istonografiyasi
yo'nalishidagi ishlar sirasiga kiritish mumkin. Ikkinchi tipdagi, ya'mi
muayyan muammoning o‘rganilish tanxini yoritishga bag‘ishlangan yirik
haymli asarlar adabiyotshunosligimizda hozircha yaratilmagan, birog bu
yo'nalishdag: ilmiy maqolalar siyrak bo'lsa-da uchrab turadi. Bundan
tashqari, fundamental tadqiqotlar, dissertatsiya ishlarining kinsh gqismida
muammeoning o rganilish tarixi qisqacha yoritiladiki, bular yagin kelajakda
varatilajak ushbu yo'nalishdagi fundamental tadgqigotlardan darak
berayotgandek. Xullas, istoriografiya adabiyotshunosligimiz tarkibida



yangi shakllangan va jadal nvojlanish yo'liga kirgan soha deb hisoblashga
asosimiz bor,

Adabiyotshunoslikning beshqa fanlar bilan alogasi. Bugungi kun
kishisimng tafakkur darajasi, insoniyat tomonidan to‘plangan bilimlar
ko'larm benihoya kengaygan. Qadimda esa fanlar o'zaro ajralmagan
xususan, adabiyotshunoslik ham falsafa ichidagi bir hodisa edi. Kishilik
jamiyati taraqqiyoti, inson tafakkurining nvoji davomida turli fanlar qaton
adabiyotshunoslik ham alohida mustaqil fan sifatida ajralib chigdi. Birog
bu ayralishm tamomila mahdudlashish deb tushunmaslik lozmm. Chunki
adabiyotshunoslik, fanning barcha mustaqil tarmoglari singari, boshga
fanlar bilan uzviy alogada yashaydi, rivojlanadi. Bu xil aloga davomida
adabiyotshunoslik boshga fanlardan mmalarmidic oladi, ularga nimalamidir
beradh. Adabiyotshunoslikning boshga fanlar bilan alogasi hagidag gapni,
tabiiyki, uning tilshunoshk bilan alogasidan boshlash to'g'ri bo'ladi.
Baduy adabiyotning matenali so'z, adabiy asar so'zlardan tarkib topuvchi
matndir. Badity matn esa ravshanki, il gonumiyatlan asosida tarkib topadi.
Til gonuniyatlarini bilish matnning qurilishi, tagma'nolan, ishlatilgan
stilistik figuralaming estetik gimmati haqida fikr yuritishda juda muhim.
Odatda, badiiy matn filini  o'rganishga qaratilgan  ishlami
adabiyotshunoslik bilan tlshunoshik chegarasidagi ishlar deb qaralad.
Biroq bunda chegarami amq olish kerak. Asosiy farq shundaki,
adabiyotshunoslik il  unsurlandan tarkiblangan matnning badnyat
hodisasiga aylanishini o'rgansa, tilshunoslik unda til qonumiyatlanining
namoyon bo‘lishim tadqiq etadi. Zero, tilshunos uchun badiiy matn - til
hodisasi va shundan kelib chiqib til hodisalann o'rganish vositasi bo'lsa,
adabiyotshunos uchun u - badiyat hodisasi, til vositasida yaratilgan va
moddiylashgan (kodlashtinlgan) badity vogelikdir. Ya'm tilshunos uchun
tilni o‘rganish — magsad, adabiyotshunos uchun esa — vosita, badity
voqgelikka teranrog kinb borish vositasidir,

Tilshunoshik bilan adabiyotshunoshk alogalan yana bir phatdan mulim.
Tilshunoslik  kishilar orasidagi mulogot vositasi  bo'lgan  tilmi,
adabiyotshunoslik esa ijjodkor va o'quvchi orasidagi badily mulogot
vositasi bo'lgan baduy asarmi o'rganadi. Muloqot qonuniyatlan umumry
bo‘lgani bois ulaming orasida tipologik o'xshashhiklar mavjud, bu esa
adabiyotshunoslikning qator muammolarini til gonuniyatlari bilan giyosan
o'rganish va o‘rgatish imkomyatlanm ochadi. Adabiy asaming moddiy
asosi matn ekan adabivotshunos o'z faoliyatida nutq shakli, she'r
sintaksisi, ritm, intonatsiya, uslub, turoq, uslubiy figuralar kabi qator
tushunchalarga duch keladiki, bulaming tilshunoslikdag) talqmini bilgan
adabiyotshunos 1zlamshlar, albatta, samaralirog bo'ladi. Tilshunoslik bilan
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aloganing tig'izligim shundan ham ko'rsa bo‘ladiki, yangi zamon
adabiyotshunoshgidag “psixologik maktab”, “struktural
adabiyotshunoshk™ singari vo'nalishlar, “semiotik tahhl™, “generativ
poetika” kabi tushunchalar bevosita tilshunoslik yutuglan asosida yuzaga
kelgandir. Adabiyotni jamiyatming baduy tarixi deb atashlan bejiz emas.
Zero, agar har qanday asar o'z davrini muayyan darajada aks ettirar ekan,
milliy adabiyot xannasidag asarlarda o‘sha millatning tanixiy yo'l, tagdin
aks eadi. Bu esa adabiyotshunoshikning tanx fani bilan uzviy alogada
bo'lishini zaruratga, tabuy va qonuniy holga aylantiradi. Muayyan bir davr
adabiyotimi yoki o'trushda yaratlgan asarm  tadqiq etayotgan
adabiyotshunos o'sha davr ytimoiy-tanxiy hodisalanm o‘rganmog” shart,
aks holda v o'rganilayotgan davr adabivotida kuzatilgan hodisalar
mohiyatini ham, tahhl qilinayotgan asaming mazmun nozikliklanim ham
tola anglay olmaydi. Adabiyot xalgning baduy tanxigina emas, milliy
tafakkur tanxi hamdir. So'z san’atiming eng qadim namunalaridan boshlab
aydodlarming olam va odam hagidagi anglamlan, fikr-garashlan — o*ziga
xos falsafasi aks etib keladiki, bu adabiyotshunoslikning falsafa fam bilan
mustahkam alogada bo'lishini taqozo etadi. Boz ustiga, iste’dodh
san atkorlaming hammasi ham o'zga yarasha faylasuf, zero, yaratgan
asarlanda baduwy konsepsiyalanni - olam-u odam haqidagi qarashlan
timmi, boshgacha aytsak, badiy falsafalarimi ifodalaganlar. Tabnyki,
ularming  dunyoqarashlan  muayyan falsafiy  ta'limotlar  ta’sinda
shakllangan, Shunday ekan, ular yaratgan asarlar mazmun-mohiyatimi
anglash uchun adabiyotshunos o'sha falsafa asoslanni bilmog'i kerak
bo‘ladi. Aytaylik, islom falsafasi asoslarimi, tasavvuf falsafasini bilmasdan
tunb mumtoz adabiyot tanximi o'rganish, undagi ko'plab asarlarmi talgin
qbish maholdir Yoki, masalan, XX asr Yevropa adabiyoti namunalarini
o'rganganda freydizm, ekzistensializm kabi ta'limotlardan xabardor
bo‘lish talab qilinadi

~ Umuman, bu masala hagidagi gapm muxtasar qilib, adabiyotshunoslik
ytimory-gumanitar fanlarning hammasi bilan u yoki bu darajada alogador
desak, hech mubolag'a bo'lmaydi Muhimi, bu alogadorlik zarurat
magomida. Aytaylik, so'z san’ati sifatida adabivot san’atning umumiy
qonuniyatlan asosida, boshga san'at turlan bilan alogada yashaydi va
nivojlanadiki, bu adabiyotshunosning estetika fanidan xabardor bo®lishini
taqozo qiladi. Yoki asarda tasvirlangan inson ruhiyatini anglash, badiry
yod psixologiyas:, badiiy asarmi qabul qilish jarayonining ruhiy
mexanizmlarini yaxshi tasavvur gilishda unga psixologiva fani yutuglan
asqotadi. Xuddi shu kabi fikrlami  etnografiya, sotsiologiya,
madaniyatshunoslik, siyosatshunoslik kabi ijtimoiy-gumanitar fan sohalan
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bilan adabiyotshunoslikning alogasi misolida ham aytish mumkin. Bu esa
adabiyotshunoslikning fanlar tzimida yashashi va boshga fanlar bilan
uzviy alogada rivojlanishining yaqqol dalilidir. Shunday ekan, hagiqgiy
adabiyotshunos bo‘lib yetishish va kasbiy salohiyatni saglab turish uchun
kishidan atroflicha keng bilim egasi bo'lish talab etiladi.

ADABIYOTNING MOHIYATI

“Adabiyot nadir?” muammosi. Adabiyot hagidagi mavjud ilmiy
konsepsiyalar. Sotsiologik konsepsiyaming aftalligi. Inson faoliyati
tushunchasi. Mehnat va bilish — amaliy va nazariy faoliyat turlari. Bilish
ehtiyaji hagida. (V'zni ifodalash ehtiyaji.

Mavzuning gqo'yilishi gapmi “Adabiyot nadir?” savoliga javobdan
boshlashmi tagozo etadi. Bir garasang, javobi u qadar giyin ham emasdek-
u, lkshilik jamiyati taraqqiyotn davormida negadir bot-bot qalqib
chigaveradi shu savol Fransuz adabiyotshunosi R. Barining bundan
oltmish yillar avval “bizning asrimiz (oxirgi yuz yil), ehtimol, adabiyvor
nadir masalasini muhokama qilish asri deb atalajak™ degani ham bejiz
emas. Bunga amin bo'lmoq uchun xotiramizm bir qurgina varaglash
kifoya:

1914-yil = Cho'lponning “Adabiyot nadir?” magolasi ¢’lon qilindi,

1949-yil — fransuz adibi va faylasufi Jan Pol Sartr “Adabiyot nadir?™
nomh magola bilan chigd,

1970-yil - jahon adabiyotshunosligida e’tirof etilgan olimlardan
5. Todorov “Adabiyot tushunchasi™ magolasini chop ettirds...

Sanogni yana davom eftirsa bo'ladi, lekin bunga hojat yo'q:
R. Bartring hagligini keyingi davr ham tasdiglab tunbdi. Masalan,
Amerikada chop etiladigan yetakchi adabiy-nazariy nashrlardan biri -
“MNew Literary History”™ jumali 1973-yilda bitta sonini to'laligicha
“Adabiyot nadir?” masalasini muhokama qilishga bag'ishlagan. Oradan
o'ttiz besh yil o'tgach — 2008-yilda jumal shu masalaga gaytib, unga yana
alohida son bag'ishlaydi.

Aytganlarimiz masalaning, bir tomondan, hamisha dolzarbligin,
ikkinchi tomondan, g'oyat murakkabligini ko'rsatadi. Harmisha dolzarbhik
adabivotning jamiyatdagi ijtimoiy-siyosiy, ma'naviy-ruhiy ehtiyojlarning
o'zgarishiga mos tarzda mudom o'zgarish-yangilanishda yashashi va bu
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hol, o'z navbatida, aym jarayonmi anglash ehtiyopimi tug‘dinshn bilan
izohlanadi. Murakkablik esa anglanayotgan predmetning o'z -
adabryotning g'oyat murakkab va serqirra hodisa ekanhgi bilan bog'ligdir
Shu bois adabivotga beriluvehi ta'riflar wrfa-tuman: “adabiyvot — o*qish
uchun mo'ljallab yozilgan asarlar jami”, “adabiyot - madaniyat
shakllandan buri”, "adabiyot — semiotik faoliyat”, “adabiyot — san’atrung
yozma ko'nmishi”, “adabiyot - insonming o'zim ifodalash vositasi”,
“adabeyot - ytimoiy ong shakh”, “adabiyot - nutqiy faoliyat tun”,
“adabiyot - s0'z san'at” va hk Bu kabi ilmiy definusiyalardan tashgan
yana “adabiyot - insonshunoslik”, “adabiyot — hayot darshigi”, “adabiyot -
ko'ngl oynasi”, “adabiyot - so'z va xayolot o'yim"” singan topib aytilgan
showrona ta'nflar ham bir talay Eng muhims, ushbu ta’rniflarmming hammasi
ham 10'g'n, fagat ulaming har biri adabivotm bitta jihatidangina kelib
chigib tavsiflaydi. Bu ham tabity. Zero, inson narsa-hodisani o'zming
nigohi tushib turgan tomondangina ko'radi, odatda, boshga tomondan ham
qarab ko'nshga yo imkoni bo'lmaydi, yo bunga hojat sezmaydi. Ilm esa,
aksincha, narsa-hodisaning barcha jihatlarini ko'rish va tugal tavsiflashga
ntiladi, zero, shundagina u chinakam anglangan hisoblanadi. Demak,
insonga benlgan imkonlar bilan ilm ko' dovchi magsad o*nasidag) addiyat
ta'nflar torlichaligim keltinb chigaruvehi, ikkinchi tomendan, bilish
jarayorn bardavomligini ta’'minlovehi omuldir. Paradoks shundaki, bilish
Jasayom cheksiz bo'lgam holda, inson o'z bilishni stagan narsa hagqida
tugal hukm chiganshga moyil, oxirigacha tugal anglab, tushuntirib
bo'Imaydigan murakkab hodisalar mavjudligimi tan olgisi kelmaydi (bu
uning o' ziga g'oyat qisqa umr va g'oyat oz narsani ilhish imkoni berilgam
uchun 1syom) Holbuki, mavjud narsa-hodisalaming aksariyati, jumladan,
adabiyot ham ana shunday murakkab, ziddiyatli tomonlarmi o'zida jam
etgan hodisadir. Shu bois ham uni tugal ta'riflashga harakat deyarli hamma
vagt muqgarrar tarzda biryoglamalik, ya'mi shu tomonlardan biriming
mutlaglashtinlishiga olib boradi Bundan qochishning birgina yo'li esa
mavjud konsepsiva (ilmiy yondashuv)lardan birini asos qihib olgan holda
va umumiydan xususiyga tomon yurish orgali adabiyotning mohiyatim
1zchil yorinshdir Ushbu vazifani uwddalash, ya'ni adabiyotning mohiyatini
1zchil, unga xos turfa xususiyatlami keng qamragan holda tizmmli yoritish
imkom sotsiologik konsepsiyada, bizningcha, boshqalariga gqaraganda
ko'progdir. Sotsiologik konsepsiya adabiyotga inson facliyatining mahsuli,
kishilik jamiyati atnbutlaridan bin sifatida qarab, uning payde bo'lishi,
yashashi va nvojlamishi jamiyat bilan bevosita bog'liq deb biladi. Ushbu
konsepsiya negizida inson facliyat tushunchasi yotads,



Mashhur filolog A. Potebnya poeziya (badity adabiyot)ni ta'riflashni
“Eng umumiy tur — inson faclivati™ degan so‘zlar bilan boshlagan edi. Bu
bejiz emas, albatta MNegaki, inson tomonidan yaratilgan narsalaming
hammasi - faoliyat mahsuli, demak, binnchi galda “faoliyat™
tushunchasiga to'xtalish zarur bo'ladi.

Insonning muayyan magsadga yo'naltinlgan xatti-harakatlanning
jami faochyat deb yuntiladi. G'oyat umumiy tarzda berilgan ushbu ta'rifni
amiglashtinsh zarur. Avvalo, magsadga yo'naltirilganlik anglanganlikni
tagozo etadiki, bumi jomivorlamimmg magsadli instinktv harakatlandan
farglamoq zarur. Zero, jonzotlar ichida gadim ajdodlarimizgina tabiatda
tayyor holda mavjud narsalaming, shart-sharoitlaming o'zi bilangina
gqanoatlanib yashamadilar. Jomivorlardan fargli o'laroq, wular tabiatni,
mavjud narsalarm o'z talab-ehtiyojlanga muvofig o'zgartinb yashadilar.
Sirasi, ular shunga majbur, bu ular uchun tink golish va naslm davom
ettirishning bosh sharti edi. Demak, inson fachyatining magsadi borligm
o'ziming talab-chtiyojlaniga muvofiq tarzda o'zgartirish ekan. Inson
azaldan tabiatni, atrof-muhitm o'zgartinb keladi - o'z1 va nasliga yashash
uchun sharoit yvaratadi, tirikchilik uchun ozq topadiki, bum iz “amalry
faclivat™ yoki qisqa qiib “mehnat” deb aytamiz. Borligni o'zgartirish
jarayomida o' zgartiruvchi (inson)ning o'zi ham o'zganb boradi, chunki
amaliy facliyat davomida u tajnba orttinb, atrof-muhitmni tobora chugurrog
bilib (o 'zlashtirib) boradi: borliq haqidagi bilim va tasavvurlani boyishi
hisobiga ongi nvojlanadi. O0'z navbatida, borliq hagidag) tasavvur va
bilimlarning boyishi amaliy faoliyatning samaraliroq bo'lishiga xizmat
giladi. Demak, dastlab inson faoliyatining ikkita — mehnat va bilish
qirralan bo'lgan. Ya'm o'sha paytlardayoq inson faolivati ikkiga — amaliy
{mehnat) va mazariy (bilish) faoliyat turlariga ajrala borgan. Yana shum
ham ta'kidlash kerakki, inson faclivatining dastlab shakllangan mazkur
ikki twun fundamental xarakterga ega bo'lib, ular kishihik jamiyati
taraqqiyotida yetakchi ahamiyat kasb etadi. Shu bilan birga, inson ongining
nvojlanishi baroban facliyaining ham yangi-yangi qmalnn ochila bordi:
estetik faoliyat, ruhoniy facliyat, yimoiy facliyat, siyosiy faoliyat...

Inson tomonidan yaratilgan narsaki bor, ma'lum bir ehtiyo) tufayh
dunyoga keladi. Insonni muayyan harakatga undovchi ehtiyojlar sirasida
bilish ehtivoji ustuvor mavgega ega. Zero, har qanday maqgsadh faoliyatni
amalga oshinsh va ko‘zlangan natijaga kelish uchun, avvalo, o'sha jarayon
bilan bog*liq narsalarni bilish talab etiladi. Shu shart bajanlgandagina ular
inson uchun facliyat predmeti bo‘la oladi. Bum soddaroq bir misol
yordamida tushuntinb o‘tish foydadan holi emas. Deylik, bolakay hayotida
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ilk bor bo'rga duch keldi, u hali buning mimaligini bilmaydi, Tabuyki, bola
bo'mi aylantinb tomosha qiladi, hidlab yo tishlab ko'radi - bular bilishga
qaratilgan harakatlar, bo'r umng uchun bilish predmeri. Qachonki bolakay
o'z tynbasida yok: kattalardan eshiub bo‘ming yozuv quroli ekamimi bilsa,
bo'r uning uchun amaliy faolivar predmeriga aylanadi. Inson atrofidagi
narsa-hodisalarmi bilgan tagdirdagina voqelikda o' zimi suvdagi baligdek his
qilib, erkin harakatlana oladi. Demak, bilish ehtiyoji tabiiy bo‘lishi bilan
barga, yuzaga kelishi phatidan birlamchi ham ekan.

Yugondaglarm nazarda tutgan holda adabiyotming ilk kurtaklan
sanaluvchi asotir (muf)larmi, afsonalarmi esga olaylik. Axir, “Avesto”dag)
nvoyatlar yoxud gadim yunon yoki misr afsonalan tabiatmi, insonning
paydo bo'hshi, uning o'lims sirlan va sh k. muammolarm bilishga intilish
natyjas: emasmi?! Deyhk, tinkchibig: (amaly faolivati) dengiz bilan
bog'liq gadimgi yunon dolg'ali to'fonlar-u po‘rtanalarmi, ular chirpirak
qihib urgan qayig'-u kemalarmi, domiga tortib ketgan odamlarmi ko'rgan.
Uning uchun to'fon-u po‘nanalar sirini bilish: nega qo‘zg‘aladi? gachon
qo’zg'aladi? ulardan ganday omon golish mumkin? - kabi savollarga javob
topish zarurat edi. Albatta, u kuzahish orgali savollanga qisman javob
topishs mumkin, lekin bular ehtiyojni qondirish uchun kam: bilish yo'lida
ilanayotgan tafakkur Poseydon — dengiz xudosini yaratadi. Endi qadim
yunon biladiki dengizning egasi - Poseydon, uning jahli chigsa, to*fonlar
qo'zg'oladi. Bas, undan tilab, unga atab qurbonliklar keltinb - ko'nglini
olibgina dengizda tinkchilik gilish va omon qolish mumkin. Albarta, sizu
biz uchun bu shunchaki cho'pchak yo obrazh tafakkur mahsuli, qadim
yunon uchun esa bu ayni haqigat — bilim. Zero, ayni shu bilim uning uchun
dengiz bilan bog'liq narsa-hodisalarmi amaliy folivar  predmetiga
aylantiradi, shu bihmga tayangan holda u dengizda amaliy faoliyat
yuntad:

Albatta, homrg nsonning tafakkur darajasi ham, adabiyot va
san'atning nvojlamsh darajasi ham ulardan ko'z ilg‘amas darajada
uzoglashdi. Lekin baduy ijodga turtki beradigan birlamchi omil hamon
bilish ehtiyoji bo'lib goldi. To'g'n, keyingi davrlarda yaratilgan asarlarda
doim ham yodkorming bilishga intilayotgani asotirlardagi kabi ravshan
sezilmashigi mumlan, lekin ularmng varatlishiga bevosita mana shu
chtiyo) turtki bergan. Deylik, bir jjodkorni jamiyatning mavjud holati yoki
nvojlamsh tamoyillanni bilish (ko' prog romanlarda), boshga birovini o*zm
anglash orqali Hagni tanish (tasavvuf she’niyati), tag'in binm galbidagi
kechinmalarnimi (ya'm o'zini) anglash va shunga o‘xshash umumiy nomi
BILISh ataluvehi ehtiyoj ijodga undaydi.



Fagat shumsi borki, asarda ijodkor biron bir muammeoni badiiy idrok
etishga harakat qilayotgani doim ham ravshan sezilmaydi. Sababi, asarda
tasvirlanayotgan narsa bilan idrok etilayotgan narsa boshga-boshga
bolishi, yyodkor o‘zi anglagan hagigatni o'zgacha yo'sinlarda ifodalashi
ham mumkin. Deylik, ijodkor o'zi anchadan beri yecholmay kelayotgan,
anglashga intilayotgan masalaning yechimini tabiat manzarasida,
hayotdag: biron bir holatda, hodisa va sh k larda ko'rdi. Bunday holatda
yodkor asarda o‘'sha narsa (manzara, holat, hodisa va shk)m aks
ettirishning o'zi bilanog ehtiyojmi  gondirishi mumkin. Shu jihatdan
garasak, qatag'on yillanda insonning qadrsizlangani, butun boshli
jamiyatning totalitar tuzum oldidagi ojizhigi-yu kishilaming o'zgalar
fojiasiga shunchaki tomoshabin bo'lib golayotgani hagida o'ylagan va
bundan azob chekkan A. Qahhor “0'g'ri"da tasvirlangan voqeada,
mustabid tuzum sharoitidagr yodkor quismatimi Oybek “Na'matak™dagi
manzarada ko'rgan bo'lsa ne a:ab?! Aytmogchimizki, shu asarlarni
yaratish bilan har ikki yjodkor ruhiyatida payde bo'lgan bilish ehtiyoji
gondinldi. Zero, jod onlanda har i1kkisi ham o*zim o'ylatgan masalan:
o'zicha hal qildi, muayyan bir to"xtamga keldi,

Albatta, bu asarlammi har binmiz o‘zimizcha tushunamiz, sababki,
mualliflar anglaganlarim ochiq ifodalagan emaslar, bas, biz ulardagi
obrazlar tilini o'zimizcha mantig tiliga ko'chiramiz - anglaymiz, shm;ga
haglimiz. Xuddi shuningdek, ijodkor ham badity bilish jarayomida o'z
anglagan hagigatm ochigdan-ochiq ifodalashga burchli emas. Boz ustiga,
ochigdan-ochiq ifodalash “nasihatgo’ylik™, g'ashga tegadigan “agllilik™
tomon tortib ketishi mumkin. Shuming uchun ham, masalan, “0'g*n"da
A. Qahhor “xolis kuzatuvchi™ mavgeida turadi: galbini jumbushga solgan
voqeaning, holatning suratini chizish bilan kifoyalanadi. Mahorat bilan
tasvirlangan holat tasavvurida jonlangan onlarda (hikoyam o'qgish
jarayonida) o'quvchi adibming (jjod onlandagi) his-tuyg'ulanm galbdan
kechiradi, Birog yozuvchi ijod onlanda gay bir muammoni badity idrok
etishga intilganini o*quvchilaming hammasi ham 1lg*ab ololmaydi. Buning
hech bir ajablanarli joyi ham yo'q: badily asar arifmetik, fink va yo
boshga shk. masala emaski, unda konkret shartlar ko'rsatib qo'yilsa
Shunga garamay, matnda doim aks etmagam holda ham bilish ehtiyoji
badity yodga turtki beruvchi asosiy omil bo'lib qolaverad:.

Boshga bir muhim tomoni shuki, har ikki adib o'zlan yaratgan badiiy
obrazlar vositasida bilibgina qolmadi, ikkisi ham o‘zlanning orzu-
armonlarini, his-tuyg'ularini — bir s0°z bilan aytganda — o'z idealidan kehib
chiqgan g'oyaviy-hissiy munosabatini (va shu yo'sin bilvosita o'z idealini)
ifodaladi. Xuddi shu nuqtada insonga xos tabiry ehtiyojlardan yana binga
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to'xtalish joiz. Inson dunyom bilishga intilarkan, unga (konkret narsa-
hodisaga) muayyan hissiy munosabatda bo'ladi, o'z navbahda, dunyo
uning hislariga ta'sir qgiladi. Ikkinchi tomondan, ijtimoly maxluq sifatida
mson mulogot ehtiyojini, o'z hislanm ifodalash, kimgadir yorilish
ehtiyojini ham tuyadi. Ya'ni bu ehtiyo) ahamyati jihatidan yashash va nasl
goldinsh uchun tabiatni o'zgartirish ehtiyojidan aslo kam bo'lmagan tabuy
ehtiyopdir. Shu bois ham inson o'zining tabiat bilan munosabatlan natijasi
o'laroq yuzaga kelgan eng ibtidoiy hislari (qo‘rquv, sevinch)ni ham,
yinsdoshlan bilan munosabati natijasida tug'ilgan hislarim ham ifodalashga
intilgan. Umumlashtinb aytsak, bu o‘zmi ifodalask ehtiyoji bo'lib, uni
baduy ijodga turtki beruvchi yana bir muhim omil deb tushumish kerak.
Ta'kidlash joizka, bilish ehrivoji bilan o'zmi ifodalash ehrivoji bir-binga
bog'liq holda namoyon bo'ladi. Negaki, san’atkor uchun o'z baduy idrok
etolgan haqigatm o'rtoglashish ham, galbimi junbishga keltirgan his-
tuyg'ularmi anglash ham zaruratdir.

Yugonda misol qilib keltirilgan har ikki asarda ham bir narsaning
mohryati boshga narsa orqali anglanayotgamiga shohid bo'layotirmiz. Har
ikkn yodkor - Oybek ham, A Qahhor ham o'zlarini o'ylatgan
muammolarni anglash uchun hayotga aynan taglid qilgani, hayotdan nusxa
ko'chirgani yo'q. Zero, bir narsaning mohiyatini ikkinchi narsada ko'nsh
uchun aglning o'z kamhk qiladi, buming uchun ijodkorda avvalo
san'atkorona nigoh, san’atkorga xos “galb ko'zi” bo'lishi lozim. Ya'm
adabiyotdagi bilish fandagidek ratsional bilishgina emas, unda agl bilan
barobar tus, sezgi (intuitsiya) kabi unsurlar ishtiroki ham kattadir (shuning
uchun ham aglli odamlarming bari ham san’atkor bo'lavermaydi,
bo‘lolmaydi). Sirasi, atrofdag) narsa-hodisalarda ayricha hikmat ko‘rishga
qobil kuzatuvchan, zukko kishilar ham oz emas. Birog ulaming hammasini
ham san’atkor demaymiz, nari borsa “shoirtabiat”, “zukko™ deya
'riflaymiz. Ulardan farqli o'laroq, san’atkor narsaning mohiyatini
ochuvchi boshqa narsani ko'nbgina golmaydi, uni o'zining tuyg'u-
fikrlanni ifodalashga muvofiq tarzda qayta yaratadi (odatga ko'ra bumi
“tasvirlaydi” degan mohiyatga nomuvofiq so‘z bilan ataladi) va mana shu
qayta yaratish jarayoni LUODdir. Ruhning alohida va betakror holati
bo'lmish yod onlarida san’atkorga o'zi izlagan mohiyat ayon bo'lad,
ya'm, bilish ehtiyoyi ham, ifodalash ehtivoji ham 1od jarayonida
qondinladi.

Modomiki badiiy ijod bilishga garatilgan jarayon ekan, demak,
badiiy adabiyot ham ongga alogador hodisadir. Fagat bunda bilishning
san’atga xos yo'lidan bonladi — adabiyot badiny obraz vositasida fikrlaydi




va ifodalaydi. Shunga binoan, adabiyot ikkiyoglama hodisa, u san'atga
ham, ijtimoiy ongga ham birdek alogadordir.

ADABIYOT TIMOTIY ONG SOHASI

Adabiyotning ijitimoeiyligi masalasidagi bahslar va wuni yuzaga
keltirgan sharoit hagida. Adabiyotning ijtimoiy tabiatini belgdovchi
omillar. [jtimoiy dardning shaxsiplanishi. [jtimoly ong tushunchasi.
litimoiy ong shakllari. Adabiyotning ijtimoly ong shaklari orasidagi
o'rni. Adabiyoining ijtimoiy funksiyalari.

Sarlavhaga chiqarganimiz mavzuni ham umumiydan — adabiyotning
ijtimoiy tabiati masalasidan boshlab yoritish maqsadga muvofiq. Sababi,
adabiyotm ytimoiy ong sohasi o'laroq tushunish hozir ko'pehilikda e’tiraz
uyg otadiki, buning omillarini yagin o*tmishimizdan qidirish lozim.

O'tgan asrning 90-yillariga kehib adabiyotshunoshigimizda “Adabiyot
ytimoty bo'hshi kerakmi yoki yo'gmi?" masalasi g'oyat dolzarblashdi. Bu
sho‘ro davrida o‘ta yalang‘och ijtimoiylashgan adabiyotga, um ommani
kommunistik ruhda tarbiyalash va shk magsadlarga bo'ysundirish
amaliyotiga aks ta’siming namoyoni edi. Darhagiqat, sho‘ro davnida
adabiyotga ommaga muayyan g oyalami singdirish vositasi, mafkura
xizmatchisi deb garaldi. Tabiiyki, adib-u shoirlarga munosabat, yodiy
uyushmalar ishim tashkil qilish, adabiyotni ilmiy o'rgamsh, o‘qitish,
targ*ib qilish i1shlan, bir so°z bilan aytganda, adabiy siyosat aymi qarashdan
kelib chigar edi. Lodiy uyushmalar, ilmiy va ta’lim muassasalan, matbuot
va ommaviy axborot vositalan orqali amalga oshinilgan ushbu siyosat
ogibatida, ta’bir joiz bo'lsa, “rasmiy adabiyot” paydo bo‘ldi. Taswirda,
talgin va bahoda hokim mafkura goliplaridan chigmagan bu adabiyot
jjodiy ruhdan mosuvo bo‘lib, hayotdan tobora uzoglashib bordi, yodiy
individuallikdan mahrumlik uni bir xillikka, tussizlikka mahkum etdi.
Tabiivki, chinakam iste’dodning bunday biqiq sharoitga ko‘mishi amn
mahol. Shuning natijasi o'laroq, o'tgan asrning 60-yillardan boshlab
“rasmiy adabiyot”dan farqh ruhdagi adabiyot ham oyoqqa tura boshlad:.
Albatta, risoladagidek sharoit bo'lganida, bu ikkisining orasida g'oyaviy-
estetik kurash kechishi lozim kelardi. Sho'ro sharoitida bunday bo'lmadi:
“rasmiy adabiyot” muxolifini mutlago nazanga ilmasdan har turh
imtiyozlardan fovdalanishda davom etdi, muxolifning kurashi esa kichik
adabiy davralar, talabalar yotogxonalari-yu pivoxonalar doirasidan
chigmadi. Ya'mi taraqqiyoming muhim omili bo'lmish “eski” va “yangi"”
kurashi rosmana harakatga kelmadiki, bu sho'ro davndag: sharoit
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nsoladagidek emashigi, undagi turg‘unlikning dahilidir. Ikkinchi yoqdan,
aym hol jamiyatimiz tub o‘zganshlar davriga karganida ushbu kurashning
o'ta keskin kechishiga sabab bo'ldi. Negaki, fikrmi bo'g"1b turgan to'g'on
buzilgan, endi ogim har neni oqizishga godir qudrat kasb etgandi. O'z
qudratga maftun bu ogim “eski"ga md neki bo'lsa banimi tag-tormin ilan
go'ponb tashlashga azm etdi. Jumladan, sho'ro davnda adabiyotning
mafkura xizmatchisiga aylantinlgamga garshi o'larog endi uning
mafkuraga alogadorligi mutlago rad etila boshladi, adabiyotm “sof san’at”
deb tushunish, unda fagat san’at hodisasimgina ko'nsh, “adabiyot -
ko'ngl 1shi” deya uning ytimoty tabiatini tamom inkor qilish tamoyillan
kuchaydi. Ya'ni kurash qizig'ida sho‘rocha biryogqlamalikni inkor qilib,
uning o'rmiga boshgacha biryoglamalik yoglana boshlandi. Zero,
adabiyotda fagat vositam ko‘ruvchilarga garshi o'larogq unda “sof
san’at"mgina ko'nsh, um ko'ngil hodisasi sanagan holda ongga alogqador
tomonlaniga ko'z yumush yoki uming individual ijod mahsuli ekanim
ro‘kach qilib jjtimory tabwatim inkor qilish — bular ban yana biryoglamalik,
bir qutbdan ikkinchisiga sakrashdan o"zga emasdir,

Adabiyotring ytimoiy tabiatini uning predmetidan kelib chiggan
holda asoslash qulay. Adabiyotshunoslikka oid asarlarda, darsliklarda
“badily adabiyotning predmeti — inson™ deb ko'rsatiladi. Biroq mazkur
fikmi tor tushunish, umi mutlaglashtirish unchalik to'g'ni bo'lmaydi.
Chunki adabiyot insonni alohida (1zolyatsiya qilingan) holda emas, balks
jamuyat, tabiat (bir so'z bilan aytganda - borlig) bilan birlikda, uzviy
alogada o‘rganadi. Zero, insonning o' zimi ulardan holi, 1zolyatsiya qilingan
holda tasavvur etib bo'lmaydi, inson tabiatan ytmoiy hodisadir
Modomiki, adabiyotning predmeti ham, yaratuvchisi ham inson ekan,
uning yumory bo'lmasligi mumkin emas. Nima uchun asar yoziladi, nima
uchun yodkor asarm yozshga kinshadi? Axir kundalik turmushda duch
kelgan odamlar, hodisalar uning galb qozonida, aql-idrokida qaynamadim,
uni yozmasa bo'Imaydigan holatga keltirib, go‘liga galam olishga majbur
gilmadim? Shunday. Ya'ni asarmi yozish ehtiyoji jjodkoming voqehk
bilan munosabati natyasi o'larog yuzaga keldi. Demak, genetik jihatdan
xohlasak-xohlamasak adabiyot ytimoiy hodisa ekan. Birog yaratilishi
Jthaudan, dunyoga nuqtayi nazar, u tufayli paydo bo'lgan hissiyotlar,
fikrlar nugtayi nazaridan u tom ma‘noda shaxsiy hodisadir.

Ma'lum bo'ladiki, badily asarda ijumoiylik va shaxsiylik gonishig
holda zuhur qilar ekan, fagat bu o'nnda ulaming misbhati har bir konkret
asarda turlicha bo'lishim, turlicha zuhur qilisham e'tiborda tutish lozim
bo'ladi. Deylik, ytimoiylik darajas: epik va link asarlarda jddiy farglanadi,
hatto ba'zan hink asarda ijjtimoiylikdan asar ham yo'qday ko‘nnadi
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Aynmlar, xususan, "“sof san’at" tarafdorlari ayni shu  holm
mutlaglashtirmogchi  bo'ladilar: she'nyat — ko'ngildag  his-tuyg‘ular
izhon, ular esa tom ma'noda shaxsiy, bas, ganday qilib she'riyatda
ytimoiylik hagida gapinsh mumkin?! Bir qarashda bunday etiroz
o'rinhdek ko‘rinadi. Birog, boshga tomondan garasak, inson ko'nghdag
tuyg'ulaming o'z kelib chigishi jihatidan jtimory emasmi?  Xuddi
shunday. Zero, bu tuyg‘ular: xursandlik, xafalik, quvonch, sevgi, mafrat,
sog‘inch, alam va boshgalar — ban
insonning atrofidagi odamlar bilan munosabati natijasida tug‘ilgan. Hatto
biz inum (ya'm o'ta shaxsiy) deb ataydigan hislar ham kelib chigishi
yihatidan ytimoiy. Shu ma’noda ishqiy linkani ytimoily mavzudagi linkaga
garshi qo'yish mantigga xilof: ular tasmifda o'zaro adlik hosil qilrmaydi,
aksincha, ash bitta gatorda turadi, Yana bir jihati, she'rda link subyekt
(alohida shaxs)mng oniy lahzalardagi hol-kayfiyat aks etadi va ay ni hol
she'rda shaxsiylik ustuvor degan tasavvur hosil qiladi. Bunday tasavvur
hosil bo'lishining sababi esa linkaning tasvir yo'sini — vogelikni ko'ngil
prizmasidan o'tkazb, maksimal darajada shaxsiylantinb aks ettirisha bilan
izohlanadi. Misol tarigasida A. Onpovning quyidagi she'rm  ko'nib
o'tamiz:

Bahor kunlanda kuzning havosi,

Tarmimm junjitar ogshomgi shamol.

MNega muncha g'amgin nayning navosi,

Nega galbim to'la o'kinch va malol?

Barglar orasiga tinmasdan sira,

Oshno yulduzlardan to‘kiladi nur.

Bilmayman givnayd qaysi xotira,

Titroq yulduz kabi muzlagan shuur.

Mag'lub bahodiming nayzasi misol,

Ma'yus egiladi terak uchlan,

Barglar soyasida o'ynayd: behol

Uyqudagi gimning bedor tushlan.

Atrofimda yotar g*anb bir vigor,

Bilmam, nega o'chdi galbim safosi.

Mima ham gilardim, na ilojim bor,

Bahor kunlanda kuzning havosi.

Ko'rib turganimizdek, she'rda tabiat manzarasi lirk qahr@mon
ko‘nglidan o‘tkazib berilayotir. Buni tasvirda link qahramonning %™
damdagi hol kayfivatiga mos detallaming bo'rttinilgani yaqqo! nam©Yon
etib turibdi. She'rdagi dominant kayfiyat — “bahor kunlarida kuz nafas*"'"8
esish”idan kelgan mahzunlikning manshai ganday? Ya'ni bu kay T3
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tabiat manzarasini ko'rish asnosida yuzaga keldimi yo shu kayfiyat bilan
atrofga qaragami uchun link gahramon ayni manzarani ko‘rdimi? Inson
rubiyati xususiyatlandan kelib chigsak, ikkinchi hol haqigatga yaqinroq.
Sirasi, matn ham shunga dalolat qiladi: link gahramon qalbi “o’kinch va
malol"ga to'lig holda atrofiga nazar soladi, shu sababli nay navosi
g'amgin, terak uchlani ma’yus, qalb safosi o'chgan, atrofida g'arib bir
wigor yotadi... O°zidagi mazkur hol-kayfivatni anglashga chog'langan lirik
qahramon sababmi “bahor kunlanda kuzming havosi” garor topganida
ko'radi. Ya'mi bu o'rinda “bahor kunlarida kuzning havosi™ — obraz, link
qahramonming ko'ngil holini ifodalash vositasi. Demak, ayni obraz bilan u
ifodalayotgan ko'ngil holi orasida o'xshashlik (analogiya) borki, shu
asosda ular orasida ifoda va ifodalanmish munosabati yuzaga keladi.
Shunga ko'ra, avvalo, obraz ifodalashi mumkin bo'lgan kayfiyatm umumiy
tarzda tasavvur qihb ko'rish kerak. Umumiy tarzda deganda biz hol-
kayfiyatning universal golipt — strukturasimi nazarda tutmogdamiz. Shu
jhatdan talqin qilsak, “bahor kunlanda kuzming havosi™ obram orzu-
umidlar chilparchin  bo'lgani, dildan ishonganlaringning sarobga
aylanganidan keluveh mahzunlikni ifodalashga mosdir. Bunday holat esa
inson hayotida turli sabablar bilan, turli ko'lam va darajalarda namoyon
bo'lishi mumkin. Deylik, u insonning shaxsiy hayoti (masalan, uning
muhabbat tanxi) bilan bog'liq ham, jamivatning uzvi sifatidagi hayoti
(masalan, muayyan g'oyalarda aldanish) bilan bog'liq ham yuzaga
chigaveradi. Demak, misol qilib keltirilgan she’'rmi kamida ikki turli
tushunish va talqin qilish imkoni mavjud. Bu o'rinda biz uchun ikkinchisi
~ ijtimoiy hayot bilan bog'liq talqini muhimroq.

Mazkur she’r 1967-yilda yaratilgan edi. Nechun endi A Oripov
bahor kunlandagi kuz havosi haqida gapiradi? Gap shundaki, she'r
yozilgan payt 50-yillaming o'rtalaridan keyin jamivat hayotida kuzatilgan
uyg'onish, nisbry erkinlikming 60-yillaming o'rtalanidan yana qayta
bo’g'ila boshlagan davriga 10'g'n keladi. A. Oripov jamiyatning bir a’zosi
sifanda, erkka tashna ijodkor wmfatida bu holdan iztirob chekadi,
azoblanadi. Hassos shoir o'zini giynagan DARD  suratimi  tabiat
manzarasida ko'radi, o*sha manzarada “bahor kunlaridagi kuz havosi“dan
kelgan iztirobini, alam-u o'kinchini ifodalaydi. Jamiyatning ko'zi ochig
a’zolanni iztirobga solgan bu ytimoiy dard chinakamiga shoirning shaxsiy
dardiga aylangan, dardming shaxsiylanish darajasi shunchalarki, u aks
ettirilgan she'rmi biz endi “ko’ngil she’nyati™ namunasi deyishga, uni “sof
san'at” hodisas: o'laroq tushunish va baholashga moyilmiz,

Albatta, chinakamiga shaxsiylanish uchun ijtimoiy dard galb
gozomsda obdon gaynashi kerakki, olovining taftidan shoiming yurak-
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bag'n jizg'anak bo'lishi tayin. Fagat buning uchun ulkan haroratli galb,
beqivos 1odiy matonat, bir so'z  bilan aytganda, chinakam
SAN'ATKORIik iste’dodi tagozo qilinadi. Ayon bo‘lyaptiki, ijtimoiy
dardming tom ma'nodagi shaxsiylanishi hamma ijodkorlarda yoki bir
yodkorming barcha asarlanda birdek kuzatilishi mumkin emas. Qiyomiga
yetmagan jumoily dard aks etgan asar esa shior, dasturilamal, tashvig yo
chaqirig, — xullas, har ne bo'lshi mumkin-u, badilyatdan yirog tushadi.
Negaki, yumoiy dard 1jodkorning shaxsiy dardiga aylanmasa, ijodkor
o'sha dardm chinakamiga qalbidan kechirmasa, biz yugonda aytgan
“yalang’och ytmorylashuv” yuzaga keladi. Sho‘ro davn adabiyotining eng
katta fopasi ham shunda edi. Totalitar tuzum barchaning birdek o'ylashini
taqozo etgandiki, bu narsa jamiyatda shaxs maqomining susayishi,
jumladan, yodkor shaxsiming yeminhshiga olib keldi. Buming natijasi
o'larog ytmoiy dard ijodkor qalb gozonida obdon gaynamasdan, fagat
rasmiy mafkuraning baduylashtirilgan ifodasi bo‘lmish shiorbozlikka to'la
she'rlar, hayotmi rasmiy matkura ko'zi bilan ko'ruvchi, tasvirlovchi va
baholovehi (garchi “sotsialistik realizm™ namunas: sanalsa-da, realizmdan
tamomila yirog) epik asarlar yaratildi. Bu esa adabiyotming tussizlashuviga,
yodiyhikming inqiroz topishiga olib keldi. Adabiyotdagi tussizhikning boisi
shuki, sho'ro adabiyvotidagi (aymqsa, 30-50- yillardag)) ko'plab asarlarda
ytmoiyhk bo'lgam holda ijjodkor shaxsi yo'golgan, natijada ular bir-
tindan shakliy xususiyatlari hilangina farglanadigan, go'yo mng-barang
qog'ozlarga o'rab berilgan bitta matohga aylamb golgandi. Albatta,
chinakam iste’dod bunday bo'g‘ig sharoitga ko'nikolmaydi, isyon qiladi.
Shu bois hatto mustabid tuzum zug'urmi avjiga chiggan davrlarda
varatilgan asarlaming ayrim o'nnlanda jodiy “men”™ goh-goh bo'y
ko'rsatib, asarga jonlilik baxsh etib turadi.

60-yillardan boshlab esa adabivotimizda ijodiy “men”ming isyom
kuchliroq namoyon bo'la boshladi, dunyoni o'zicha tushunish va
baholashga inulish boshlandi. Shunga garamay, bular adabiyotimizning
umumiy holatini, “havosi"ni belgilay olmas, zero, rasmiy mafkura rag'bati
bilan kuchaygan “yalang'och yumoiylik™ bir tushovga aylanib golgan va
dadil olg'a bosishga imkon bermasdi. Albatta, bularm e'tiborga olib
ko‘pchilikning adabiyotdagi yjumoiylikdan bezganlik kayfivatini tushunsa
ba'ladi, birog mafkura tazyiqn bilan “yalang’ochlangan ijtimoiylik"ni deb
adabiyotning tabiatiga xos bo'lgan ytimoiyhikm inkor gilish ham ilmay
phatdan  to'g'n  bo'lmaydi. Umuman, adabiyotming mohiyatidag:
ytimoiylikni inkor qilish ayon hagiqatga ko'z yumish demakdir. Zero,
yuqonda aytilganidek, msonming o'z — ytimoily maxlug. Shunday ekan,



inson fomonidan inson uchun yaratilgan va insonlarare munosabarlar
tizimida yashovchi adabivoi ham jimory bo'lmasligi mumkin emas.

Inson fachyati gqadimdayoq bir-bin bilan uwzviy bog'liq fundamental
xarakterdagy amaliy (mehnat) va nazariy (bilish) facliyat turlanga ajrala
borganini aytdik. Ong bilan chambarchas bog'lighgi uchun nazany
faohiyatni umumiyroq nom bilan mehiy faelivar deb ham ataladi. Shu
o'rinda amaliy va ruhiy faoliyat orasidagi eng mulim farqqa diggat qilish
lozim  Yugonda imson faolivatiga ta'rif berarkan, uming magsadli
bo'hishini  aytdikki, shu maqsadning asosida hamisha o 'zgartirish
tushunchas: yotadi. Fagat bu ikki fachivat tundagi o' zgartinsh bir xil emas:
amaly faolivat yo'naltinlgan predmet real o‘zganshga uchrasa, ruhty
faoliyat natjasida predmet fagat ongda o'zgaradi (reallikda o'zganishsiz
qoladi). Baduy adabiyotni ruhiy faoliyat turlanidan bin deb atashga imkon
beradigan narsa shuki, jodkor o' zinng “fachiyat™ yo'naltinlgan predmetn
(keng ma'noda borligni) o'z ongida o' zgartiradi va baduy obraz (baduy
voqebkda)da aks ettiradi.

Ruhiy facliyatning o'zi “agliy” va “hissiy” girralarga ega bolib, bu
ikkist tangamng 1kki tomomidek, har vaqt bir-birini tagozo etadi. Insonning
ssty facliyan, tabuyk:, agly faclivatga turtks beradi, um o'sha hislami
anglashga, oxir-oqibat o'zimi anglashga yo'naltradi. Ya'mi ruhiy faoliyat
predmeti 1kkiga aralmogda: inson, bir tarafdan, o'zidan tashqandagi
olamni o‘rgamishga, ikkinchi tarafdan, o'zdagn “olam™m - o'zim
anglashga intila boradi Demak, nsonning ruhiy faoliyahh o'zidan
tashqaniga ham, o'z ichiga ham yo'naltinlgan bo'lishi mumkin ekan. Bu
esa adabiyot bilishga, badiiy idrok etishga intilishi mumkin bo'lgan obyekt
doiras: chegaralanmagan deganidir

Insonning borliq bilan munosabatini ikki tomonlama, ya'ni har ikki
tomon ham facl bo'ladigan aloga sifatida tushumish kerak. Chunki borligni
bibish jarayoruda mson unga muayyan hissiy munosabatda bo'ladi va, o'z
navbatida, borlig ham uning hislariga ta’sir giladi. Shuningdek, konkret
masalani aglan idrok etishga ojiz kishi uni hussiy (intuitiv) idrok etishi
mumkin, zero, nson ongidagi milliardlab hujayralarda asrlardan buyon
to'planib kelayotgan informatsiya, qadim aydodlarga xos bo'lgan va hozir
go'yo konservatsiyalangan ruhiy imkoniyatlar ya.shaydu Baduy 1jod
jarayomda ong faolhyat nechog'li muhim bo'lsa, ongning ost qatlamida
konservatsiyalangan  holda  yashovehn  rihiy  imkomiyatlaming
(podsoznatelnoe) ishtiroki ham ulkandir. Xuddi shu narsaga ulug’
shoinmiz Cho'lpon o'n yetti yoshligidayoq e'tibor qilgan edi: *... muhit
bo'shlig'inda bo'lgan gat'ty to'lqunning bir-binga birlashmagidan har
odamga har xil shodlik va yo ko'b achchig ta'sir etmagindan odamning
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ko'nghda o'21 bilmasdan o'rnashub qolg‘an va har vaqt, umrining oxiriga
gadar saqlanaturg'an gayg'ulanmak va yo ko'krak kerib ko'b dam olurday
oh urmaklar — hammasi ko*ngulda har xil rangda, har xil kayfiyatda to'lub
yotqon adabiyot xosasindan sanalur™. Cho'lpon “ko'ngul™ deb atayotgan
narsa aslida ong osh gatlamlan (podsomnatelnoe)dan boshga narsa emas.
Yosh showming talqinicha, insonni umr bo'yi bezovta qiladigan va
adabiyotming “xosa”s1 sanaladigan narsalar uning o‘ziga sezilmagan holda
ko'nghda o'nnlashib qoladi. Tuyqus xayolimizga kehb qolgan fikr,
xulosam iz g'aybdan deb o'ylashimiz mumkin, Aslida esa u gachondir
mmamngdir ta'sinda tug'ilgan va ongimizning ohis burchaklarida mudrog
holda yashab kelgan, endi - muayyan bir vaziyat yuzaga kelganida
anglangan o'z fiknmiz, o'z xulosamizdir. ljod jarayonini, 1jod onlarida
san'atkorming o'z kutmagan kashfiyotlarga duch kelishini yoki o'z qilgan
kashfiyvotm anglayolmay qohshimi tush ko'nshga mengzasa bo'ladi. Inson
tushida o'zim kutayotgan narsani oldindan ko'nshi mumkin, ko'pincha, bu
narsalar ramzlar tarzida ko*nnadi, beixtivor ulaming mag'zimi chaqishga
urnamiz. Holbuki, o'sha ramzlarming hosil bo'lishiga asos bo'lgan
vogqealarming  ishtrokchisi  bo'lganmiz, o'y-fikrlarmi  ongdan, his-
kechinmalarni qalbdan o‘tkarganmiz. Endi esa, uxlagan chog'imizda ong
ostki qatlami ishlagan, harakatga kelgan.

Inson — yumoy maxlug deganlan bejiz emas, Zero, inson sifatida
shakllanish uchun odamdan tugilgan bo‘lishning o'z kifoya emas. Inson
dunyoga keltirgami holda insonlardan ayro yashagan odam inson sifatida
shakllana olmaydi. Bunga hayotda ancha-muncha misollar bor. Shunga
ko'ra, hzmng ongimizdagi bibm wva tasavvurlaming aksan vonsiy
xarakterga ega Ya'm bugungi kun chagalog'ining ongida mavjud
imkomiyatlar olis ajdodlar ongida mavjud imkoniyatlardan chandon baland,
zero, unda asrlar davomida to'plangan informatsiva kodlangan holda
mavjuddir, Bundan ko'nnadiki, shakllanishi jihatidan ong ijimoiy
xarakterga ega, bizda mavjud olam haqidag: bilim va tasavvurlar fagat o'z
ongirmizmng mahsuli, miyamizning facliyati natijasigina emas,

Aym shu o'ninda individual ong bilan yonma-yon go‘llanuvchi
“yhmory ong” tushunchasim oydinlashtinb olish darkor. [jimowy ong
deganda, kishilik jamivat taraqqiyotimng muayyan bosqichida o'sha
jamiyat a'zolanining ongida mavjud bo'lgan borlig {olam, odam, jamiyat)
haqidagi bilimlar, tasavvurlaming jami tushuniladi. [jtimoty ong bevosita
Jamivatnung ijtimoiy-ighsodiy, ma'nfiy taragqy darajasi bilan bog'lig
bo‘ladi. Shuning uchun ham, aytaylik, ibtidoiy jamiyat kishisi bilan hozirgi
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zamon kishilan ongidagi olam va odam hagidagi bilimlar orasidag farg
yer bilan osmoncha.

ljumoiy ongni, ya'm dunyo haqidagy bilim va tasavvurlarmi hosil
qilish, ulami boyitishga xizmat giluvchi sohalarming bari ytimory ong
shakllan deb yunitiladi. Shu jihati borligini nazarda tutgan holda din, ilm-
Jan, san'al, badiiy adabiyor, axlog, hugug, sivosar kabilar ijtimory ong
shakllan hisoblanadi. Kishibk jamiyan taragqiyotining muayyan bir
bosqichida bu sohalarning qaysidir bittas: yetakchi mavgega ega bo'lishy,
keyin yetakchilik boshgasiga o'tishi mumkin,  Masalan, kishilik
jamiyatining tongida insonlarning tabiat hodisalarimi anglashga intilishi
natijasida yuzaga kelgan muflar yetakchi mavqega ega edi (amigrogi,
miflar u davrda yumoiy ongning asosiy shakh edi) Dunyo, inson va
boshga jonzotlaming yaratiishn, hayot va o'lm sirlan, tabiat
hodisalanmng sodir bo‘lishi kabi inson bilishga qiziggan masalalar
miflarda o'z ifodasim topgan. Ya'mi miflar bu murakkab masalalarni
obrazli tarzda izchil tushuntirib bergan.  Albatta, muflar gadim
aydodlanimizning mazkur masalalar mohiyatiga yetmagamini ko'rsatads,
birog, to'g'n yo noto'g‘nligidan qat’i nazar, miflarda ulaming olam va
odam haqidagi bilim va tasavvurlan - yjtimoiy ongi akslangani ham shak-
shubhasizdir. Keyinrog, antik jamiyarda falsafaning yetakchiligi kuzatlsa,
o'rta asrlarga kelib ijimoiy ong shakllan orasida din yetakchi mavge
egalladi. Zero, o'rta asrlarda olam va odam mohiyati diniy ta’limotlar
asosida tushunildi va tushuntirildi. Insonning dunyo hagidagi bilimlanning
chuqurlashuwvt XVIII asrga kelib fanning yetakchiligini ta'minladi, endi
ilmiy bilishning ahamiyat ortdi,

hjumoiy ong shakllarining keyingi davrlardagi, xususan, hozirgi
holatiga nazar solsak, unda trlichalikka duch kelamiz. Zero, hozirda
ularming bani parallel holda (umuman insoniyat migyosida olsak, taraqqiyot
darajasining turlichaligi bess mufologik tafakkurdan tortib to yuksak ilmiy
bilishgacha) mavjud. Shunga garamay, ijtimoty ongning jony holati hagida
s0'z borganda insoniyatning ilg°onim, nvujlangan jarmiyatlarm nazarga
olish odat tusiga kirgan va bu, htmmg:hl to'g'riroq hamdir. Bu holda
hozir bilish jarayonida bir paytning o'zida ijtimoiy ong shakllandan bir
qanchasi 1shtirok etayotganini, ular orasida fan, san ‘at, sivosar, hugug kabi
sohalar ayrugsa faol va samarali ekanini ta'kidlash lozim bo'ladi.

ljumoly ong shakllan orasida badiy adabiyot va san’at borligni
badity obrazlar vositasida idrok etishi bilan farglanadi. Xususan, badiiy
adabiyot s0'z vositasida ish ko'radi. So'z esa universal bilish va ifodalash
vositasi sanaladi. So‘z wvositasida ish ko‘rgani uchun ham badiy
adabiyotning badiiy bilish imkoniyatlani anchagina keng u jamiyat
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hayotidagi turfa muammolami, nson rmhiyatidagi nozik harakat-u
evrilishlami, shaxslararo munosabatlardagi aiddiyat-u chigalliklarmi baduy
idrok etads. Ushbu jarayonda anglangan va obrazlarda tajassum topgan
hagigatlar o‘quvchi ommaning olam wva odam hagidagi bilim va
tasavvurlanni boyitadi.

Aytilganlardan ayon bo'lyaptiki, adabivot kishiik jamiyatida
salmogh o'nn tutb, umng jony holali va taragqiyobga kuchli ta'sir
ko'rsatadi. Shu phatdan Cho'lponning “Adabiyot yashasa — millat yashar”,
Abdulla Qahhoming “Adabiyot atomdan kuchli..” degan mashhur
gaplanga shunchaki chiroyh lutf deb garamaslik joiz. Birog adabiyotning
o'rm va ahamiyatimi anglashga ojiz, uni shunchaki ko*ngil xushligi deb
ladiganlar hamisha bo'lgan va, afsuski, hozir ham yo°q emas. Shu bois
bu masalaga mufassalroq to'xtalish foydadan holi bo®lmaydi.

Badiiy adabiyotning jamiyat hayotidagi o‘mini aniq tasavvur qilish
uchun u bajaradigan ytimoiy funksiyalar (vazifalar) nimalardan iborat
ekanligini ko'rib chigish kerak. Badiiy adabiyot ammasidagi eng muhim
va birinchi navbatdagi vazifani qisqa qilib insonni komillikka yetaklash
deya  ta'nflash  mumkinki, uwming  uwddalamshi  jamiyaming
mukammallashuviga xizmat  giladi. Shundan kehb chigsak, “baduy
adabiyot dunyom o'zgartiradi” degani ham aslo mubolag’a emas, aym
haqiqat Zero, badiiy adabivol insonni o'zgartirish orgali dunyoni
o'zgartiradi. lshuibohlardan butkul forig' etmogq uchun buning amalga
oshish mexanizmiga bir qurgina nazar tashlash magsadga muvofiq: baduy
adabiyot real voqelikni aks ettinbgina go'ymaydi, yo'q, u 1deal asosida
fikrlaydi - vogelikmi ideal asosida qayta yaratadi, chinakam san'at
asaridagi badity hukm idealdan kelib chiggan holda chiqariladi. Ideal esa,
ma'lumki, o‘zida mukammal inson, mukammal jamiyat hagqida mung
yilliklar davomida shakllanib kelayotgan tasavvurlar, orzu-intilishlami
mujassam etadi. ljodkor sog'ingan ideal badily asar orgah o'guvchiga,
o'quvchilarga ko'chadi va, bilingki, 1deal sog'inchim o'zga yugtirgan
o'quvchi -
o'zgargan insondir. Insonning o' zgarishi esa, tabiiyki, jamiyatda, dunyoda
sodir bo'lajak o'zganshlaming asosidir, Demak, badity adabiyotning eng
muhim vazifalaridan biri jamivatm shu tarz mudom idealga yaginlashtinb,
muvofiglashtirib borish ekan.

Mutaxassislar san’at, xususan, badily adabiyot haqida so'z borganda
ularming polifunksionalligi, va'm ko'p vazifa bayarishini aytadilar. Yana bir
jihati, adabiyotshunoslikka oid manbalarda bu vazifalarning adadi ham,
tarkibi ham turlicha Quyida biz badiiy adabiyot ijtimoiy hayotda
bajaruvchi vazifalar xususida gisqacha to‘xtalib o'tamiz.
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Bilisk (evristik) funksiyasi. Badily adabiyvot borligni obrazlar
vositasida badity idrok qilish orgali bizning olam, odam va jamiyat
haqidagn bilim va tasavvurlanmizni boyitadi. “ Adabiyot — hayot darsligi™
degan gap faqat chiroyli ta'rifgina emas, uning zamirida katta hagigat
yotad:. Iste’dod ilan yozilgan asar ortida tegramizda yurgan insonlarming
fe'l-atvon, ulaming ma'naviy-ruhiy evnhshlan sababi-yu vogelanish
yo'smi, shaxslararo munosabatlandag) chigalliklaming asl manshai,
jarmiyatdagi illatlar iidizlan-yu ularm bartaraf etish yo'llari... kabi tanish
muammoclarm teran mushohada etayotgan ijodkor turadi, uning olam-u
odam haqidagi o'y-mulohazalan beixtiyor o'quvchiga ko'chadi. Shu bois
baduy asarlar mutolaasi davorida o'quvchi inson galbiming chuqur
puchmoqglanga kinb boradi, uning turfa fe'l-atvon bilan tamshadi, kishilar
orasidagn murakkab munosabatlarmi kuzatadi, ulaming tublik sabablarini
his qiladi. Baduy adabiyot orqali o'quvchi o'zga insonlar tajnibasi bilan
o'rtoglashads, shuning natijasi o'larog, hayotga, insonlarga o'zgacharog
yondasha boshlaydi, chuqurroq tafakkur qiladi, fikrlash doirasi kengayadi.
Bu esa, agar inson umnning qisqaligs, uning umn davomida bevosita
ko'rish va his qilish imkoniyatiming cheklangani e'tiborga olinsa, juda
katta ahamuyatga molikdir. Zero, badiiy asarmi o'qish davomida o'quvchi
asar vogeligida yashaydi, asar gahramonlanning o'ylanm ongidan,
hislanm qallidan kechiradi. Ehtimolki, u o'zining butun hayoti davormida
o'sha tasavvurdag) olamda ko‘rganidek tagdirlarga duch kelmas, unda
tasvirlangandek holatlarga tushmas.. - lekin boshga olamda, boshga
odamlar orasida yashagani, ular ko'rganni ko'rgani, bilganni bilgani, his
qilganni his etgani qolaveradi. Ya'ni badiiy adabiyot bamisoli hayot
ichidag) yana bir hayot, inson qisqa umn davomida ko'progq ko'nishi, his
qilishi, anglashi uchun berilgan qo'shimcha imkoniyat, aytish mumbkinki,
go‘shimcha “ume"dir,

Badiiy-konseptual funksiva. Badiiy adabiyot hayotmi, jamivatning
jony holatini badiry tahlil qilish orgali olam va odam hagida vaxlit badiiy
hukm - badiy konsepsiyani ishlab chigishga intiladi Bu jihat: bilan badiiy
adabiyot falsafaga yaginlashadi. Falsafadan farq qgilarog, olam va odam
konsepsiyasini ishlab chigishda badity adabivot mantiq kategoriyalariga
emas, ma'no sergirraligi bilan xarakterlanuvchi badity obrazlarga tayanadi
Jahon falsafiy tafakkun Dante, Shekspir, Gete, L. Tolstoy, F. Dostoevskiy,
T -Mann, A Kamyu singan o'nlab yodkorlar fikrlan ilan boyigam, o'z
vaqtida ulardan turtki va quvvat olgani shubhasizdir. Biz o' zining ko'lamli
falsafiy mushohadaga moyilhgi bilan tamilgan va e'urof etilgan
yodkerlardan  aynmlarinigina  sanadik.  Haqiqatda esa  baduy
konseptuallikka intilish igidor bilan yozilgan har ganday badiy asarga
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xosdir. Xayyom ruboiylanni olasizmi yo hazrat Navoly dostonlanni, A,
Qodirty romanlan yo A Qahhor hikoyalanni, 0. Yoqubov nasri yo
A Onpov she'nyatinimi — banida hayot, olam va odam haqidag: g'ovat
teran falsafiy o'y-mushohadalarga duch kelasiz, mualliflar mavjudlikning
o'tkir masalalari yuzasidan chiqargan badity hukm-xulosalar bilan
o‘rtoglashasiz. Deylik, “O‘tgan kunlar'm mutolaa qilarkan, unda
tasvirlangan hayotty holatlar mag'zida “erkin tug‘ilgan inson erkin
vashashga hagh”, “shaxs erkin bo'lmagan jamiyat erkin bo'lolmaydi”,
“inson gadn va sha'ni benthoya yuksak”, “insonlik huquqi daxlsiz”, “avval
vujudingdags mustabidm o'ldir”, “boshingga ne kelsa o‘angdan”, “har
kimki jafo qilsa, jafo topqusidir” kabi gator fikrlarmi uqasizki, shular
hammasi binkib, adibning baduy falsafasim tashkil quladi,

Kommunikativ funksiya. Badily adabiyot shaxslararo, avlodlararo,
mallatlararo mulogotning amalga oshishiga xizmat giladi. Baduy asamni
yaratish davormida ijodkor tasavvurdag o'quvchi bilan mulogotga kirishsa,
uni o' qish jarayomda o' quvchi nodkor bilan mulogotga kinshadi. Mulogot
jarayomida keng kitobxonlar ommasiga badiiy informatsiya yetkaziladi, bu
esa o'quvchining bibm va tasavvurlar doirasini kengaytiradi, uning
informatsiyaga bo‘lgan ehtivojini gondiradi. Badily adabiyot vositasida
amalga oshuvchi mulogot gqarshisida davriy yoki hududiy chegaralar
mavjud emas: uning vositasida o'quvehi o'zidan bir necha asrlar ilgan
yashagan shaxs bilan ham, o‘zidan minglab chaqirim olisda yashowvchi
shaxs bilan ham muleqot qila biladi. Shu ma'noda, ko'p mutolaa gilgan
hozirgi kitobxon olis ajdodlanining turmush, fikrlash tarzi, orzu-intilishlan
bilan ham, ohs dengiz omidagi xalqning turmushi, fikrlash tarzi, orzu-
intilishlari bilan ham yaqindan tamish — ulaming ban bilan mulogotda
bo‘lgan

Tarbiyaviy (didaktik) funksiya. Badity adabiyot shaxsm aglan va
ruhan kamolga vetkazadi, jamiyatning ma'nan tozarishi va yuksalishiga
xizmat qiladi. E’tibor berilsa, deyarli barcha mulliy adabiyotlar
taraqqiyotining ilk bosqichlanida didaktik funksiya olding! planda turgani
ko‘riladi. Adabiyotning tarbiyaviy ahamiyatiga juda gadim davrlardan
ayricha e'tibor berib kelinishi bejiz emas. Xususan, gadimgi yunon
faylasufi Aflotunning “Davlat” asarida adabiyotning tarbiyaviy
imkonlaridan qanday foydalanish kerak, kimga, mmam va ganday o'qitish
kerak degan masala keng qo'yilgan. Sharg xalglanda ham yosh avliodm
tarbiyalashda badiiy adabiyotdan unumli foydalanilgan. Shu bois ham
Sharq mumtoz adabiyotida “Guliston”, “Bo'ston”, "Qutadg’u bilik™,
“Hibatul hagoyiq”, “Qobusnoma” singari didaktik asarlar yaratilgan
To'g'n, adabiyot taragqiyotining keyingi bosqichlanda sof didakuk
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xarakterdag: asarlar salmog's kamayib boradi, hatto oshkor didaktikaga
berilgan asarlar badily mukammallikdan yirog tushadi deb hisoblanadi
ham Shunga qaramay, baduy adabiyotning ommaga didakuk ta’sin hali
hanuz juda kuchli, uming bu boradagi imkonlanga ehtiyo) ham mudom
kuchayib boradi. O'z navbatida, chinakam san’at asanida yjodkor hamisha
ezgulik, go'zallik, adolat singan umuminsoniy gadnvatlar tomonida turib
fikr yuritadi, ayni shu narsa badily asarda hamma vaqt didaktik potensial
mavjud bo'lishini, baduy adabiyotning hamisha tarbiyaviy funksiya
bajarshuni ta’min etadi

Kompensatorlik funksiyasi Badiy adabivotda inson o'z hayouda
ko‘rmaganini ko'radi, undan o‘ziga yetishmavotgan narsalarmi topadi va
shu asosda rubiy qomiqish hosil qiladi. Bu jarayonning asosi shuka, badiry
asar mutolaasi davomida o'quvchi irreal olamda - badiiy reallikda
vashaydi: o'sha irreal olamda real hayotida ko'nglidan kechirmagan
hslami kechiradi, umn davermida tushmagan vazivatlarda yashaydi. Ya'ni
kompensatorhik funksiyasimi  badiy adabivotga yuqonda berganimiz
“qo’shimcha umr” ta'nifi bilan bog'lig tushumish o'ng'ay Masalan, kishs
hayot: davormida hech sevmagan yo sevilmagan bo‘lishi mumkin, birog
badily asar vogeligida yasharkan, u gqahramon bilan birga ishqga mubtalo
yoxud buyuk bir sevmiga sazovor bo'la oladi, adabiyot irreal olamda
qashshogga - g'aniy, qo'rqoqga — botir, baxtsizga baxtiyor bo'lib yashab
ko'nsh imkomim varatadi Ushbu aytganlanmiz — tom ma’ nodag
kompensatsiya, ya'm so'z borayotgan funksivaning inson hayotida
ko'mmaganlan uchun “go‘stumcha umr” o'laroq o'ziga xos tovon tarzida
amalga oshishiga musol  Bundan tashgan, mutaxassislar  baduy
adabiyotrang o'quvehim turmush tashvishlandan chalg'itshi (masalan,
sarguzasht-detektiv asar mutolaasiga benlib tashvishlanm ma'lum muddat
unutish) yoki ruhiy taskin (masalan, asarda tasvirlangan baxtsizga garab
“undan ko'ra yaxshiroq ahvoldaman-ku™ tarzida o'ylash) benishini ham
kompensatorlik funksiyasining ko'ninishlan deb qaraydilar

Badiiy bashorat Badity adabiyotning bashoratchilik funksivasi xalg
og'zaki yodidagl entaklardayoq namoyon bo'ladi. Xususan, ertaklardag:
“uchar gilam"lar, “oynai jahonnamo”lar aviatsiva va televideniva paydo
bo‘lishidan ancha ilgan bashorat qilingan edi. Insonning bugung
imkontyatlaridan kelib chiggan holda ertangi istigholidan bashorat gilish
yozma adabiyotda, xususan, fantastik va ilmiy-fantastik asarlarda ham
kuzanladi. Masalan, J. Vemning “Erdan Oyga™ (1865), “Oy atrofida”
(1869) asarlanida msonming Oyga sayohati, “20000 le suv ostida™ (1870)
romamida uning dengiz ga'rlanga sayohat qilishi tasvirlangan. Holbuki,
mazkur asarlar yozilgan paytda msomiyat hali bularga godir emasds.
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Albatta, aythlganlar — ko‘zga yaqqol tashlanadigan, shu bois ham
badiry bashorat haqida gap borsayoq yodga keladigan misollar. Birog
badiy bashorat funksiyasini tor tushumish, uni birgina fantaziya — inson
tahayyul imkonlarning cheksizligi ilangina bog'lab go'yish to'g'ri
bo'lmaydi. Zero, baduy adabiyot kishilik jamiyatining “erta™si hagidag:
fikr-xulosasimi “kecha” yoki “bugun”ning badiry tahlili asosida aytadi.
Jamiyatdag jony holat, undagi nvojlamish tamoyillarining baduy tadgiq
bunga yetarli asos beradi. Masalan, nermis adibi L. Feyxtvangerni olaylik.
Adib 1933 yilda, Germaniyvada fashistlar diktaturasi o'matilgach, xonjga
chigib ketgan. Ya'm Feyxtvanger fashistlarmi hokimiyat tepasiga keltirgan
shart-sharoitlami, siyosiy jarayonni hamda buning natijasida yuzaga kelgan
ytmoiry-siyosiy holatni juda yaxshi bilgan. Yozuvchi o'ziming “Soxta
Meron” (1936) romamda aymi shu jarayonlarmni metafonk tarzda badiy
tadqiq etadi va mustabid tuzumning mugarrar halokatini bashorat qiladi,
bum baduy asoslab beradi Shunga o‘xshash, A. Qodiny “O‘tgan
kunlar"da yurtimizning yaqin o'tmshaimi baduy tahlil qilib, “qipchoq —
gorachopon™ maojarolan Chor istubdodiga yo'l ochgamidek, yurtning
“qual”lar va “oq”larga bo*linishi “qizil 1stibdod™ga yo*l ochishimi bashorat
qilgan, yurtdoshlarimi bundan ogoh gilishga intilgan edi

Sanalganlardan tashgan manbalarda baduy adabiyotming esteiik
(go'zallik tuyg'usimi nvojlantinsh, baduy didm tarbiyalash), suggesiv
{alohida shaxs yoki ommaga muayyan fikr-garashlami singdirish va ularga
ishontinsh ), gedomistik (o'quvchiga zavg va huzur bag*ishlash) kabi yana
bir gator funksiyalan sanaladi. Albatta, ulardan aynmilan biz tavsiflagan
funksiyalarga vaqin (mas., kompensatorlik va suggestiv) yoki ulaming bir
qurrasi ilan tutashad: (mas., didakiik va esrerik). Yugonda aytgammz
manbalarda funksivalar adadi va tarkibi masalasidag: turlichalik shu bilan
1zohlanadi: mutaxassislardan bin alohida tasnif etgan funksiyani ikkinchis:
boshga funksiya tarkibida, uming bir uzvi, qurasi o'laroq qabul qiladi.
Sirasi, bu unchalik mulhim ham emas. Mublim, adabiyotning shunchaki
ko‘ngilxushlik bo'lmay, jamiyatning ma‘naviy tozanshi va taragqry
etishida mubim ahamiyatga ega hodisa ekanim barchaning birdek
anglashidadir

ADABIYOT VA MAFKURA

Mafkura tushunchasi. Badiiy {jodda ijtimoiplik va shaxsiyiik
Shaxsiylangan ijtimoiylik. Dunyogarash va badiiy ijod. Umuminsoniy
gadriyatlar ustuvorligi. Estetik ideal va uning girralari, Mafkura va
adabiyet munosabati.
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O'zbek ulida faol ishlatiluvchi “fikr™, “tafakkur” va “mafkura”
so'danmng o'zakdosh ekam yaxsha ma'lum. Inson ongida olam va odam
haqida fikr va tasavvurlar mavjudligini, inson tafakkur (fikrlash)
qobiliyatiga ega ohy mavjudot ekamini ham vyaxshi bilasiz. Mavzum
yoritish uchun eng avval insonga xos mazkur ikki muhim xususiyatn
bildirgan so’zlar bilan o'zakdosh “mafkura” so'zining ma’'nosini amglab
olish loaim bo®lad:

Mafkura deganda ma'lum bir jamuyat, davlat, mullat va hokazo
yumory guruhlaming sivosiy, igusodiv va hk magsadlariga mos holda
muayyan bir tizim holiga keltinlgan fikr va g'oyalar jarmini tushunamiz,
Demak, mafkura “fikr” va “tafakkur” tushunchalanga misbatan xoslangan,
macsus tushuncha ekan. Yana bir mubum jihat shuka, “fikr™ va “tafakkur™
alohida olingan har bir insonga tabiatan xos narsalar, “maftkura™ esa avvalo
ytimoy shartlangan hodisa sifatida maydonga keladi (va'm, muayyan
ytimoiy-tanxiy sharoit tagozos: bilan shakllanadi), keyin har bir alohida
shaxs tomonidan o' zlashtinladi.

Jamiyatda yashayotgan shaxs (jumladan, ijodkor ham) ma’lum bir
yumory guruh vakih, demakki, o'ziming muwayyan ytmowy muhitda
shakllangan qarashlani, orzu-mntilishlanga ega va ular shu guruhning
garashlan, orzu-ntihshlanga ko'p jihatdan mos keladi. Hech shubhasiz,
yodkor binnchi galda shaxs, shuning uchun ham asar mazmumida eng
avval uwmng shaxsiy nuglay: nazan, qarashlan aks etadi  Ikkinchi
tomondan, bu fikr muayyan darajada sharth ekanini ham unutmashik kerak.
Zero, agarki muallif nugtay: nazan va qarashlan genezisiga ko'ra ytimory
ekan, asarda shaxsivlangan ijtimoiylik aks etadi, shaxsivlik va ijtimoiyiik
wyg ‘unt mujassamiashadh deyish to'g riroq. Sababi, bu o'rinda zuhurotgina
shaxsiy, ya'm ytimoiylik shaxsiylikka butkul singib ketgani uchungina biz
asarda nodkoming shaxsiyy nugtay: nazan, qarashlan aks etadi deymiz.
Zotan, haqiqiy 1jod to°lg'og'ida dunyoga kelgan asarda shunday bo'lishi
kerak ham: yod jarayonining “galb gozomida gqaynatmog”, “qalb
pnzmasidan o'tkazmoq” deya ta'riflanishi bepiz emas. Aksincha yo'ldan
bonlsa, ya'mi yodkor shaxsi ijjtimowlikda singib yo'golsa - yodiylik
yo'goladi, bu holda ijod ham, badiiyat hodisasi ham mavjud emas. Negaki,
bu holda yozuvchi vogelikm tayyor qohp (sxema)lar asosida ko'radi, o'sha
goliplarga muvofiq tasvirlaydi va ulardan kelib chiqith baholaydi -
sxematizm yuzaga keladi. Sirasi, kompyuter texnikasi yuksak nvojlangan
bizning zamonamizda, ehtimol, bunday sxematik asarm dasturiy jihatdan
yaxshi ta'minlangan kompyuter ham yozishi mumkin. Sha'ro davn
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adabiyotining fojiasi ayni shunda - ijodkor shaxsining ijtimoiylikda singib
yo'qolib ketganida edi.

Badiiy 1jod dunyoqgarash bilan bog‘liq tarzda kechadi. Dunyoqarash
deganda konkret insonning dunyo haqidagi bilimlari, tushunchalari,
g'oyalan jamim tushunamiz. Badily asarda akslangan badiiy vogelik
yodkor tomonidan ko‘nlgan, ijodiy qayta ishlangan va goyaviy-hissiy
baholangan wvoqehik ekan, demak, badiiy asar mazmuni ijodkor
dunyoqarashi bilan bog'liq bo'ladi. Ma'lumki, har bir inson dunyoni
o'zicha ko'radi, uni o'zicha idrok qiladi va o'zicha baholaydi. Qizg'i
shundaki, hammamiz ham o'zimiz ko‘rgan vogelikni real voqelik deb
tushunamiz, holbuki, bu - voqelikning ongimizdagi biz ko‘rolgan va idrok
etolgan aksi, xolos, ya'ni individual borligdir. Shunday ekan, bir joyda, bir
davrda yashab turgan ikki inson ongidagi voqelikming aksi bir xil
bo‘lolmaydi. Buning yorgin misoli sifatida “Kecha va kunduz” bilan
"Qutlug’ gon" romanlarini olib ko'rishimiz mumkin. Tkkala muallif bir
davrda yashagam, bir davrmi galamga olgani holda, har ikki romanda
akslangan badity voqelik bir-bindan tubdan farq qiladi. Sababi, har ikki
adibrang asarida ham individual borliq - ulaming ongida akslangan
voqelikming badiy modeli o'z aksini topgan. Vogelikning ijodkor ongida
qay tarzda akslanishi bevosita uning dunyoqarashiga bog‘liqdir. Tasavvur
qilingka, 1kkinchi jahon uwrushi vogealarini ikki garama-garshi tomon
vakillary bo'lmish yozuvchilar aks ettirdi. Bu holda ulardan biri, masalan,
Berlinda o'z jonim xavfga qo‘yib tank ostidan nemis gizalog'ini quiqargan
sho'ro askanim be'ntinb ko'rsatishi, ikkinchisi esa vujudi intigom olovida
vongan, yovuzlikka yovuzlik bilan javob berishga jazm qilgan sho'ro
askarining xatti-harakatlarini bo*rttirishi mumkin. Holbuki, urushda unisi
ham, bunisi ham sodir bo'lgan bo‘lishi mumkinligini hech kim inkor
gilolmaydi. Ko‘ramizki, vogelikning gaysi jihatlanini ko‘rish, qaysilarini
bo'rttirgan  holda uning mohiyat sifatida tagdim qilish yodkor
dunyoqarashi bilan bog‘liq ekan.
~ Haqigiy san’atkor qaysi ytimoiy guruhga mansubligidan, qanday
yumory magsadlarga xizmat qilishidan gat'ty nazar, u yaratgan baduy
asarda umurminsonity gadriyatlar ustuvorlik qiladi. Shu bois ham chinakam
badny asarda iyjodkor har vaqt ezgulik, go‘zallik, adolat, insoniylik kabi
mangu gadnyatlar tomonida turadi. Umuminsomiy qadriyatlarga ad
g'oyalami o'ziga singdirgan asarming chinakam badily qimmatga ega
bo'lishi mumkin emas, Zero, bunday asar o'quvchini o'zidan itaradi (ilon
tanasi gancha go‘zal ranglar jilosiga ega bo‘lmasin, odamni o'ziga jalb
qilish o'rmiga o°zidan itaradi). Ko'ramizki, badity adabiyot va san"atdagi



go‘zallik ma'naviyatdan ayro holda vyashay olmaydi, baduyat estetik
kategoriyagina emas, ma'lum ma'noda etk kategonya ham sanalad

Mulohazalanmizda  dumyogarash, go'zallik va axlog
tushunchalanning tez-tez kesishayotgami bejiz emas: gap ularmung bari
badity nyod lan bog'liq o'zak tushunchalardan bin - estetik idealning
gurralari ekanlhigida Aslini aytganda, chinakam san’atkor — 1deal fugaros:,
shu bois vogelikka ideal yuksakhgidan qarab, uming mezonlaridan kelib
chigib baholaydi. ldeal, mutaxassislarming ta’kidlashicha, o'zida ong
{dunyogarash), estefika va axlog phatlanm birlashtiradi, ular esa mos
ravishda hagigat, go'zallik va ezgulik tushunchalanni  uyg'unlikda
namoyon etadi. Ta'kidlash kerakki, bu o'rinda uyg'unlik - belgilovch
shart, u buzlgan tagdirda ideal parokandaga uchraydi, yo'gqlikka yuz
tutad

Kishilik jamiyati turli garashlarga ega bo'lgan kishilardan tarkib
topgansdek, turli mafkuraga ega guruhlardan ham tashkil topadi. Bu
mafkuralarming har bin konkret ytimory-siyosry magsadlarm ko' zda tutadi
Mavjud mafkuralar chida kishibk  jamiyat  taragqiyotiga  xizmat
qgiladiganlan bilan bir gatorda buming addiga ishlaydiganlan ham bo®lad
Shunday ekan, san’at va adabiyot bu mafkuralaming fagat umuminsoniy
gadnyatlarga muvofiglanmigina o'ziga singdiradi. Deylik, XX asr vabosi
sanalmish fashizm mafkurasi insoniyal dushmani ekanligi hammaga ayon.
Shu bois ham haqiqiy san’at asarlanda bu mafkura o'ziming to'liq aksim
topmaydi, topganlan esa tor dowalar (ya'm shu mafkura kishilan)
uchungina bo'hb  gqoladi. Fashstlar  Germanmivasidan  chinakam
iste”dodlaming chigib ketib, boshga yurtlarda umr kechirgani ham buning
yorqin daliidir. Yowvuzlik bilan oshno wtingan mafkura insoniyatga, bask:,
san’alga yol hodisadir. Xalgimizning tinchimi buzayotgan, yurtimizming
taraqqiy san, chin ma'nodagi hurlik va farovonlik san yo'lida to'g'anog
bo'lishga mtilayotgan dimiy ekstremustlarda ham mafkura bor, biroq bu
mafkura umuminsonty qadnyatlarga ziddir. Zero, o'zgalarming umrniga
zomin bo'lish, erkim bo'g'ish evaziga bo'lsa-da magsadga yetishm
oqlagan mafkura ezgulikdan, msomvhikdan butkul virog tushad:
San'atming mahgim ko'nngki, umuminsomy  gadnyatlarga ad
mafkuraming badnyat bobida biror arzigulik mahsul berishi ham mahol -
bunday mafkura asl badiy gadriyatlar varatishga opzdir

Adabiyot va mafkura munosabati ganday bo'lishim gquyidagicha
1zohlash mumbkin: jodkor muayyan mafkuraga moyil bo'lgam holda uming
estetik ideali umuminsoniy gadnyatlar asosiga qurilgan, demakki, bu
idealda ko'hna zamonlardan beri gjdodlanimiz intilib yashayotgan ezgu
magsadlar o'zining quyuglashgan ifodasim topgan. Muayyan mafkura
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ko'zlagan maqsad ancha yaqin, unga ma'lum (cheklangan, yaqin
kelajakdagi) vaqtda yetishiladi. Ya'm, agar asar konkret mafkuranigina
targtb etishga xizmat qilgudek bo'lsa, uning umri o'sha magsadga
yetilgunga qadar bo'ladi, xolos. Holbuki, chinakam badiiy asar mangulikka
bo'ylashmog'i lozim, u vaqt e'tibori bilan chegaralangan magsadlar
dorasida qolib ketolmaydi.

Yuqondagilardan ko'ninadiki, jjodkorning mafkuraga munosabati
erkin bo'lmog'i kerak, ya'mi u muayyan mafkura doirasida shaxsligini
namovon eta bilmog*it zarurdir. Ikkinchi tomoni, estetik idealda konkret
mafkuraga nisbatan umuminsomy gadnyatlar salmogliroq bo'lishi lozim,
shundagina baduy asar o'tkinchi hodisa bo'lib qolmaydi — davrga tobe
bo‘lmagan, unga msbatan daxlsiz hodisaga aylanadi. Zero, asar
mazmunining u yaratilgan konkret itimoiy-siyosiy holatga garatilgan
aktual gatlami vaqt o‘tishi bilan banbir tushib qoladi, asarmi yuzada tutib
goladigan tub estetk gatlam esa umuminsonly gadriyatlar bilan
hamohangdir

Mafkura — jamiyatning muayyan yo'nalishda 1zchil nvojlanishida,
uning kuchlarini birlashtirib, aniq bir magsad san yo'naltinshda muhim
ahamivat kasb etadi. Shu boms ham mustaqillikka enshgan O°zbekiston
sharoitida mulliy mafkuram ishlab chiguish va ommalashtinsh masalasi
davlat siyosati magomidagi tadbir, kun tartibidagi eng dolzarb masala deb
qaraldi. Zero, milliy mafkura O°zbekistonming buyuk kelajagim yaratish,
dunyo sahnasida buyuk ajdodlanmiz va buyuk kelajagimizga munosib
o‘'nnm egallashimizda hal qiluvchi omullardan bindir, Shunday ekan,
milliy mafkurani 1shlab chigish va ommalashtinsh ishida faol gatnashishga
badiiy adabiyot ham burchlidir. Ta'kidlash joizki, sho'ro zamonida
kommumstik mafkuraga xizmat qilgan ijodkorlar va ular yaratgan
asarlarming tagdindan har kim o'zicha saboq chigardi, aynm kishilarda
adabiyot va mafkura munosabati masalasida biryoglama xulosalar paydo
bo'lib ulgurdi. Hozirda “adabiyot mafkuradan holi bo'lishi kerak™,
“adabiyot mafkuraga xizmat gilmasligi kerak™ qabilidagi sirtdan jozibali va
shaksiz to'g'ndek ko'nnadigan, hagiqatda esa xato to'xtamga kelgan,
shunday fikrlarm olg'a suruvchilar yo'q emas. Bizmingcha, bu il
fikrlarning paydo bo‘lishiga sabab mafkura va adabiyot munosabatining
“sovetcha” ko'nnishidan boshgacha munosabat, to'g'n  asosdag
munosabat ham mavjud bo'lishi mumkinligini tasavvur qilolmaslikdan
boshga narsa emas. Holbuki, adabiyot bilan mafkura orasida tabny, hech
bir zo'rlashsiz - ijodkoming o'z g'oyaviy-estetik qarashlar, viydon amn
bilan bog'liq munosabat ham bo'lishi mumkin va shunday bo®lishi kerak.
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Yugonda aytganimizdek, mafkura jamiyatni muayyan magsadga
safarbar etadi. Xo'sh, jamiyatimizning bugung mafkurasi — mulhy
mafkuramiz ganday magsadm ko'zlaydi? Yaxshi ma’lumki, bu mafkura
jamiyatimizni Buyuk O'zbekistonni yaratish magsadiga boshlaydi. O'sha
qunlagjak buyuk kelajakda insonming erkin, hur va farovon yashashi,
o'znidag) agly, ruhty va jismonty imkoniyatlarmi to'la ro'yobga chigarishi,
komilhik san intilishiga sharoit yaratladi. Zero, siyosiyroq tlda
' zbekistonni iguisodiy phatdan yuksak nvojlangan huqugiy demokratik
daviaiga aylantiramiz degani, sodda nlga aylantinlsa, shunday jarang
topadi. Xo'sh, aym magsad qays: jihatlan bilan kishini gomigtirmasligi
mumkin? Yoki qaysi jihatlan ilan u baduy adabiyot va san’atning chin
mohiyati bo'lmish umuminsoniy gadnyatlarga, ezgulik, insonparvarhik
tamoyillaniga ad ekan” Bizningcha, jamiyatimiz ko'zlayotgan magsad
hech bir san’atkomi wvidoniga, idealiga ad bonishga majbur qilmaydi
Aksincha, bular o'zim chinakam san’atkor va shu yurt farzandi deb bilgan
har bir yodkoming deali bo'lishga arnguhk emasm?! Shunday, bugung
kunda jamiyatiruz, uning 1lg'or vakillan ko'zlagan magsad umuminsoniy
gadnyatlarga, ezgulik va insonparvarlik tamoyillaniga har jithatdan mosdir.
Shu bois ham biz milliy mafkuram shakllantinsh va ommalashtinsh ishida
baduy adabiyot faol bo®lishi kerak, bunga u burchli, deya baralla aytamiz

Masalaning 1kkinchi muhim tomomi - adabiyot shu burchm gay
yo'sin o'tashi. Adabiyotni mafkuradan holi  ko'rishni  istovchilar,
bizningcha, ayni shu masalada to'g'n tasavvurga ega emas. Nazanmizda,
ular “xizmat qihsh™ bilan “yugurdaklik qilish”, “shourlik qibsh™
tushunchalarini farglay bilmaydilar. Endi o'rtaga bir savol tashlayhk
sho'ro davnda o'zim kommunistk mafkura xizmatchisi deb bilgan
yodkorlar hagigatan ham mafkuraga xizmat qilganmu voki o'sha mafkura
soyasida davr-u davron surgan nomenklaturaga yugurdakhk gilganmi? Bu
savolga javob bensh uchun ijodkor bilan mafkura munosabati ganday
bo‘lmog"1 lozim, degan masalam oydinlashtinb olaylik. Avvalo, chinakam
san'atkor jamryatming ilg'orda bo'lishi zarur va tabiy ham, chunki v ideal
go ‘ynida yashaydi. Ayni paytda, san’atkoming ideali g'oyibdan kelgan
narsa emas: u, bir tomondan, asrlardan ben ajdodlar sinovidan o*tib kelgan
o'lmas gqadriyatlarmi, ikkinchi tomondan, o'sha san'atkor yashayotgan
mubhit sharoihida yetilgan eng ilg'or orzu-intilishlami o'zida mujassam
etadi. Ya'ni san'atkor estetik idealiga o'z davnining ilg‘or ytimoiy magsadi
ham singib ketadi. Fagat bir sharti bor: o'sha jjimoiy magsad san'atkor
uchun shu darajada shaxsiylanib ketishi zarurki, endi u o'sha magsadga
0'z-0'ziming magsadi deb garasin - yumoiylik va shaxsiylik chegaralan
yo'q bo'hb ketsin, Mana shu shartni uddalay olgan ijodkor endi hech

L]



kimning xizmatchisi emas, aniqrog'i, u endi o'z idealining xizmatchisi,
xolos. Istiglolming otashin kuychisi Cho'lponni eslang, O'z davrining eng
ilgor ytmory magsacdh — yurt ozodhigi Cho'lpon ongida shu darajada
shaxsiylandiki, endi u shoiming shaxsiy dardiga, orzusiga, hayotining
mazmuniga — [DEALIga aylandi. Shu bois ham mustabid boltas: ostida
turib istiglol ruhida she'rlar bitishga Cho'lponni birov majbur gilgan emas,
ERK mafkurasini yurtdoshlar diliga singdirishga intilgan shoir birovga
xizmat gilishmi o'ylamagan.

Davrining ilg'or ytumoly maqgsadimi estetik 1dealiga singdirgan
san"atkor vogelikni o'sha ideal nugtay! nazandan baholaydi. Baski, u endi
mavjud vogehkdag: o°sha magsadga muvofiq jthatlarm ma’qullagan holda
nomuvofiglanini goralaydi. Fagat shu holdagina um “mafkuraga xizmat
quldi” deyish mumkin bo'ladi. Aksincha holda, agar jjodkor mafkuraning
ko‘r-ko'rona targibotchisi bo‘lsa, mavjud vogelikmi ideal nugtay
nazaridan xolisona baduy tadqig qilish va g'oyaviy-hissiy baholash o'miga
fagat voizlikmi kasb qulsa, gilar ishi mafkurani madh etish-u o'z nazdida
uning himoyachisiga aylamb qolsa — bilingki, u mafkuraning foydasi emas,
aksincha, zaranga 1shlayotgan bo'lib chigad.

Deylik, stiglol dardim o'z vagtida Cho'lpon, Fitrat, A Qodinylar
yomb kuylagan edilar, ulaming wyurt ozodligi mavzusidag: asarlan
chinakam dardming mahsuli ediki, shu bois ham ular yurak goni bilan
bitilgan. O°'quvchimi to’lqinlantiradigan yuksak tushunchalar haqida asar
yaratish uchun kishida ma'naviv huqug bo‘lmog*i kerak, bu huqugm esa
ytimory dardning chinakamiga shaxsiylanganhigigina berishi mumkin. Shu
jihatdan qaralsa, buyuklanimiz guldek hayotini garovga qo'yib, yurak qoni
bilan yozgan VATAN, ERK, OZODLIK kabi mavzularda yengil-yelp,
chinakamiga hissiy idrok qilinmagan o'y-fikrlar, kechinmalarmi yozish og
gog’oz oldida ham, o*quvchilar oldida ham gunohdan o®zga emas.

Alohida ta'kidlash zarurk:, milliy mafkuraga xizmat qilish degam
istiglol, vatan va shklar hagida yozish degamigina emas. Chinakam
san'atkor mma haqida yozishidan gat’s nazar, - u ma’naviy muammolarm
badiiy tadqiq etadimi, o'zining qalb qa'rlariga migoh tashlaydimi, ishg-
muhabbat hagida yozadimi.. - o'zi badily tasvir va tadqiq predmet
sifatida olgan narsani umuminsoniy qadniyatlar, ezgulik, insomyhk nugtay:
nazarlaridan voritar va baholar ekan, bilingki, u milliy mafkuramizning
shakllamishiga, mustahkamlanishiga, jamiyat a’zolan shuunga singishiga
xizmat  gilayotgan bo'ladi.  Zero, yuqonda ta'kidlagammuzdek,
jamiyatimizning shakllanayotgan mafkurasi umuminsonty qadnyatlarga
har pthatdan muvofigdir.
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BADITY ADABIYOT SAN'AT TURI SIFATIDA

Estetik faoliyat hagida. San’ar tashunchasi. Amaliy va badiiy
san'atlar. Badiiy adabiyvet — so'z san'ati. Badily adabivoining san'at
turlari orasidagi o'rni va o'ziga xosligi. Badiiy adabiyoining boshga
san "af tarlari bilan alogasi

Yuqonda inson ongiming nvojlanishi baroban faolivatning ham
vangi-yangi qurralan ochihb borgani aytildi. Shulardan bin - borligm
go'zalhk gonumyatlan asosida o'zlashtinsh va o'zgarinshga qaratilgan
estetik faolivardir

Avvalo, mazkur facliyat turining g ovat qadimiyligi, shuningdek,
uning insonga tabiatan xos ruliy ehtivo) bilan bog'hghgimi a’kidlash
kerak. Qadim manzilgohlardan topilgan turli ashyolar, g'or devorlanga
chizilgan suratlar shunday o'ylashga asos beradi. Negaki, ibtidoiy
ydodlanmiz o'zlan yasagan mehnat qurollan amaliy vanfani bajarishga
varoglihkdan tashgan chiroyh bo'lishini ham xohlaganlar — juda primtiv
nagshlar bilan bo'lsa-da, bezaganlar Xuddi shunga o'xshash, turar
joylanning qor-yomg'wdan, shamol-to'polondan thotalashi, darrandalardan
omon saglashining o'z kam ko'nngan — ularmi ham hol-qudrat bezashga
mtilganlar. Mulsimi — bu ishning anglangan tarzda, ichki ehtivojni
qondnsh magsadida gilingami. Yugonda dunyomi hilish jaravonida inson
unga (undag) konkret narsa-hodisaga) muayyan hissiy munosabatda
bo’lishi, o'z navbahda, dunyo ham uming hislariga ta'sir qilishim aytdik,
Ongining o'sishi baroban mson o'ziga nima qanday ta'sir qilishi-yu
ganday hislami qo’zg'ashim anglab borgan. Ya'mi o'shandayoq unming
ongida primitiv go zallik tushunchasi shakllanib, unga ehtiyop borligini his
qila boshlagan Mazkur ehtivo; universal xarakterga ega bo'hb,
mnsonryatmng tongidan boshlab o bugumi gadar mudom kuchaysa
kuchayib keladiki, aslo susavgani yo'q. Shu bois ham estetik faolivat inson
hayotining barcha nuqtalanida o‘zini namoyon giladi: kundalik turmushda,
ish joyida, istirohatda va h. Aytaylik, hovlisiga gul-u rayhon o'tqazayotgan
ayol, o'ziga omo berayotgan suluv, uyim sanshta qilay deb
kuymalanayoigan beka, daraxtlarga shakl berayotgan bog'bon, tabiat
manzarasidan zavqlanayotgan sayyoh, o'sha manzaram chizayotgan
rassom ... — bularning banida estetik faolivat ensurlan u yoki bu darajada
mavjud Deylik, hovhisiga gul-u rayhon ekayotgan ayol amaliy — mehnal
Jaoliyati bilan mashg‘ul, lekin unga estetik faoliyat unsurlan aralashgan,
tabial manzarasidan zavglanayotgan sayyoh obyekt - tabial manzarasi
orgali o'ziga yo'naltrilgan rersepsion-estenk faolivarda, manzarani



chizayotgan rassom esa badiiy ijodga sho'ng'ib ketgan, ranglar vositasida
manzarani ijodiy qayta yaratib, unda galbini suratlantirishga chog'langan. ..
Darvoqge, sanoq oxinda ko'p nuqta go'yilgani — uni yana davom ettirish
mumkin degani, ayon bo'lyaptiki, estetik faoliyat g'oyat sergirra, turli
ko‘'nmish va darajalarda voqe bo'luvchi hodisa ekan. Birgina san'atda
estetik faoliyat o'zimi to'lig namoyon eta biladiki, shu bois ham uni estetik
faoliyatning asosi — yadrosi deya ta'riflanadi.

Tilimizda faol qo'llanuvehi “san’at™ so'zining ma'no ko'lami ancha
keng, bum yangi “lzohli lug'at"da uning beshta ma'nosi 1zohlanganidan
ham bilsa bo‘ladi. Darhaqigat, “rassomlik san'ati”, “kulollik san’atini
egallamoq”, “yuksak san’at bilan ishlangan®, “san'atini namoyish etmoq”,
“harbiy san’atda begiyos” kabi birikmalaming har binda “san’at” so‘z
o'ziming turhh ma'no qirralarini namoyon etadi. Biroq jonl so'zlashuvda
nechog'lh keng ma'no diapazonlarida qo‘llanmasin, tabiiyki, bizni uning
lug'aviy ma'nosi emas, istilohiy ma’nosi quzigtiradi.

Istilohiy ma'noda san’at deganda insonning go'zallik gonuniyatlan
asosida borligm o'zlashtinish (va o°zgartirish)ga qaratilgan yarafmvchilik
Jaolivari hamda shuning natijasi o'laroq vujudga kelgan narsalar jam
tushuniladi. Istilohning mazkur keng ma'nosida go‘zallik gonuniyatlan
asosida mahoral va did bilan yaratilgan narsalarmming hammasi san’atga
alogador hisoblanadi. Keng ma'nodagi san'at o'z ichida “amaliy” va
“badiny (nafis)” san’at turlanga ajraladi. Amaliy san’at turlanga
kulolchilik, nagqoshlik, kashtachilik, zardo*zlik, modelerlik, dizayn kabi
qator sohalarmi, badity san’atlarga rassomhik, musiga, haykaltaroshlik,
kino, teatr kabilami mansub etamiz

Modomiki keng ma’nodagi “san’at” ichida amaliy va badity san’atlar
ajratilar ekan, ulaming umumlashtiruvchi va fargh jihatlan bo*lishi lozim.
Ularnt umumlashtiruvchi jihat shuki, har ikkisi ham go'zallik gonunlari
asosida did va mahorat bilan varatiladi

Farqli jihatlariga kelsak, ulardan eng muhimi shuki, amaliy san’at
mahsuloti insonning moddiy ehtiyojlarini qondirishga xizmat qilsa, badiry
san’at namunalari uning ma'naviy-ruhiy ehtiyojlarini  qondirishga
garatilgandir. Amaliy san’at mahsuloti insonning kundalik turmushda
foydalanishini ko'zda tutadi, ayni paytda unga zavq ham beradi. Masalan,
kulol ishlagan pivola ganchalik nafis va go‘zal bo‘lmasin, biz unda choy
(umuman, ichimlik) ichamiz. Mohiyat e’tibori bilan nafis ishlangan piyola
ham, jo'n piyola ham amaliy foydaliligi jihatidan giymatda teng. Birog
nafis ishlangan piyola kishining choy ichishiga vesita bo‘lishidan tashqari
zavq ham beradi, kayfiyatmi ko'taradi. Shunday bo'lsa-da, zavq



bag‘ishlashlik piyolaning ikkilamchi funksiyasidir. Demak, amaly san’at
mahsulotining giymati birinchi navbatda foydaliligi bilan belgilanadi.

Endi giyos uchun, masalan, gadim yunon haykaltaroshi yaratgan
biror bir haykalm olaylik. Haykalni yaratar ekan, yunon undan amalda
foydalanishni ko'zda tutmagan. Aytaylik, u o'z topingan ma'budlardan
birining haykalini yaratishga jazm etdi. Haykaltarosh o'sha ma'budni,
avvalo, o'z tasavvunida yaratdi, ijodiy fantaziyasi quvvati bilan tasavvur
gila olgani obrazda - qotinb go'yilgan lahzada ma'budiming go®zalligi,
qudrati, mehn-yu gahrini ko'ra oldi, undan zavglandi, hayratland:, unga
topindi va ayni shu holatni toshda yo'nib muhrladi. Haykalm ko'rar ekan
tomoshabin haykaltaroshning varatish onlaridagi zavqi, hayratim o'ziga
yugtiradi, haykaldan beshga magsadda foydalanishni o‘ylamaydi ham.
Ko'ramizki, haykal bir odamning zavgi-yu hayratini boshqa bir odamga
ko'chirdi, uning ruhiyatiga oziq berdi, xolos.

E'tibor benlsa, aytilganlardan amaliy va baduy san’atlaming
yaratilish jarayoni nugtayi nazaridan ham fargh ekanini ilg‘ab olish qiyin
emas. Avvalo, agar amaliy san’at namunalan go'zallik gonuniyatlar
asosida kechgan mehnat jarayoni mahsuli bo'lsa, badiiy san’at namunalari
go'zallik qonumiyatian asosidagi ijodiy-ruhiy facliyat natjasida dunyoga
keladi. Shu jihatdan kulol bilan haykaltarosh facliyatini qiyoslab ko'nish
mumkin. Kulol facliyati yo'naltinlgan predmet — loyni real o°zgartiradi:
avval uni ongida mavjud shakl (kosa, ko'za, lagan)lardan biriga kintad,
nagsh soladi, sirlaydi, pishiradi, - pirovardida nafis bir buyum yaraladi.
Undan fargh o'laroq, haykaltarosh faclivati yo'naltinlgan predmetni real
emas, faqat ongida o' zgartiradi. Deylik, agar u zamondosh shaxs siymosini
gipsdan yasash yo marmardan yo'mishga jazm etsa, uning faoliyati
yo'naltirilgan predmet aslo gips yo marmar bo'lagi emas, balki o'sha shaxs
bo'ladi. Haykaltarosh o'sha shaxsni atroflicha va chuqur o'rganib, avval
tasavvurida uming obrazmni - gahramoniga xos eng muhim jihatlami
mujassam etgan siymoni yaratadi, shundan so'ng o'sha siymomi yo'nadi
yoki yasaydi. Albatta, u aks ettirgan shaxs ganday bo'lsa o*shandayligicha
qoldi, ya'ni predmetni o'zgartirish ongdagina amalga oshdi — go‘zallik
gonuniyatian asosidagi ijodiy-rubiy facliyat, boshqacha aytsak, badiy 1jod
jarayom kechdi. Ya'ni bu o'rinda endi yuqonda estetik facliyatning asosi,
uning yadrosi deganimiz tor ma'nodagi san’at — badity san'atga ro'baro’
bolib turnibmiz.

Mutaxassis sifatida biz asosan tor ma'nodagi “san’at” tushunchas:
bilan ish ko'ramizki, eng avval shuni aniglashunb olish zarur, Nemis
faylasufi Gegel san’atri uchta uzv: 1) odatiy mavjudlik bo'lmish asar, 2)
uning yaratuvchisi bo’Imish subyekt hamda 3) o'sha asamni qabul giladigan
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subyektlardan tarkib topuvchi hodisa deb biladi'. Ko®ryapmizki, masalaga
tizimli yondashgan uchun ham Gegel san'atni to'laligicha — gismlardan
tarkib topgan butunlik o'laroq qamrab oladiki, biz ham ta'nf benishda shu
prinsipga tayanamiz. Xullas, for ma'noda san'al deyilganda insomning
go'zallik  gommlari asosida borfigni  badily o'zlashtirish  (va
o'zgartirishjga garatilgan ijodiy-rubiy faoliyati, shu facliyat natijasida
wvaratilgan gadriyvatlar va wlaming ijtimoiy munosabailar tizimidagi
keyingi hayoti mishuniladi. Avvalo, ushbu ta'nf bilan yugonda keng
ma'nodagi san’atga benlgan ta'nif orasidag) farqlarga diqgatm qaratamiz.
Ko'nmb tunbdiki, bu o'rinda gap badily, ya'mi san’atga xos obrazlar
vositasidagi o' zlashtirish (va o'zgartirish) hamda san’atga xos fodiy-rhiy
faoliyat tun hagida borayotir. Yana bir muhim fargli jthati shuki, bunda
wvaralilgan gadriyvailar — baduy asarlar retsepsiyasi (ya'mi ulaming gabul
gilinishi: o*qgilishi, tinglanishi, tomosha qilinishi) ham qamrab olinadi.

Xullas, bundan keying: o'rinlarda “san’at™ istilohi tor ma'nosida
go'llamb, bunda badiiy san ‘af nazarda tutiladi.

San'atming turlan sirasida musiga, rassomlik, haykaltaroshlik, rags,
baduy adabiyot, teatr, kino kabilar tushuniladi. Modomiki, san’atm bu kabi
turlarga ajratar ekanmiz, ularmi umumlashtiruvchi va farglovehs jihatlar
bo‘lishi lozim. Sanalgan san’at turlarini umumlashtirevehs jihat obrazlilik,
ya'ni ular bari badily obraz vositasida fikrlaydi. Farglovchi jihatlarga
kelsak, bu narsa, binnchi navbatda, obrazm yaratish matenalida ko' nnadh:
musiga ohanglar, rassomlik ranglar, raqs plastik harakatlar, haykaltaroshlik
gotgan plastika vositasida obraz yaratadi. Baduy adabiyot so'z vositasida
obraz yaratadi va shu bois ham so'z san"ati deb yurinladi.

So'z umiversal bilish vositasi bo'lganidek, universal ifoda vositasi
hamdir: har qanday fikny facliyat va his-tuyg'u ifodasi so'z vositasida
amalga oshadi, amalga osha oladi. So'z bilan ish ko'rgami uchun ham
badity adabiyot boshga san‘at turlan  orasida tasvir va ifoda
imkonivatlanning kenghg bilan alohida o'rin va mavqe kasbh etadi, Biz
ko‘pincha “rangtasvir tili”, “kino tili” kabi tushunchalarga duch kelamiz.
Negaki, boshga san’at wrlarining tili baduy adabiyot tiliga o'ginlishi
mumkin, boz ustiga, biz boshga san’at turlariga mansub asarlami-da so‘z
vositasida agliy va hissiy mushohada qilamiz, “singirarmz”.

San'at turlan ichida ifodaviy va tasviny san’atlar farqlanadi, ya'm
ularning ayrimlanda tasvirlash, boshqalanda ifodalash wstuvorlik qiladi.
Avtayhk, musiga - ifoda san’ati.  kompozitor ohanglar orqal
kechinmalarini ifodalaydi, shu ohanglar tingloveh ruhiyatida muayyan bar
kayfiyatni hosil giladi. Musigani tinglarkan, o'sha kayfiyat asosida har bir
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tinglovchi o'ziga xo0s ber manzara yoki holatmi ko'z oldiga keltira olads.
¥a'm kompozmtor muayyan obvekt (holal, vogea, manzara va shk)
ta'sinda tug'ilgan kechinmalarm ohanglar vositasida ifodaladi - obrazning
o'zini tasvirlamadi; musigani tinglash jarayomda buning aksicha jarayon
kechadi: nnglovehn ohanglar orgah hosil ailgam kechinmalar asosida o*sha
obyekini tasavvur qiladi, ko'z oldiga keltiradi. Tasviriy san’at turlan
bo*lmish rassomlik bilan haykaltaroshlikda esa bu bu jarayon o' zgacharog
kechadiki, uni tubandagicha tasavvur qiish mumkin. Deyhk, bror
manzara, holat musavvir galbimi jumbushga keltirdi, uning ko'nghda
muayyan kechinmalar buhronimi qo‘zg'adi Musavvir o'sha o'zimi hayratga
solgan, zavglantirgan, ko‘nglida kechinmalar qo‘zgagan manzaram
rangtasvirda muhrlaydi. Tomosha qilish jarayomida rangtasvirdagi manzara
bizda-da o'sha yoki o'shanga yaqin his-tuvg ularm uyg'otadi, kayfiyatm
hosil gilad:. Agar badiy adabiyotga shu jihatdan nazar solsak, umng
ko'prog gonshig hodisa sifatida namoyon bo*lishim ko'nsh mumkin, Zero,
epik asarlarda so‘z wvositasda tasvirlangan badiy vogelik muayyan
dargjada ko'nmlilik (vizuallik) kasb etadi. Shuningdek, masalan, peyza
lirkasida ham tabiat manzarasi musavvirona tlasvirlangan go'zal
namunalar yaratilgan. Shu hidan birga, vizual obrazlan bo'lmagan,
muayyan tuyg u-kechinma tavsiflangan yoki ko'ngil holini izhor etuvehi
link asarlarda ifodaviylik xususivati maksimal namoyvon bo®ladi

San'at turlan orasidags farq yana ulaming retsepient (o'quvchi,
tinglovchi, tomoshabin) tomonidan gabul gilinishidagi o' ziga xoslikda ham
ko'zga tashlanadi. Masalan, rassom chizgan peyzaym gabul gilish jarayoni
bilan epik asarda se'z bilan taswirlangan peyzajming qabul gqilinishidagi
fargm olaylik. Makonda mavjud bo'lgan rangtasvir asanm yaxht holda
gabul qilamaz, anigrog'i, umi avvaliga butunicha ko‘ramiz-da, so'ng
butundan qismlarga (detallarga qarab) boramiz. So‘z vositasida chimlgan
peyzaymi qabul qilishda esa, aksincha, gismdan butunga garab bonlads,
ya'm avvahiga detallar bilan taribi bilan tanishamiz-da, oxinda ko'z
oldimizda yaxlit manzara hosil bo'ladi. Tabiuyki, bu adabivotning nutq
hodisasi ekanligi, nuigning voge bo'lishi uchun esa vaqt talab qilimsh
bilan izohlanadi. Yoki ayrim san’at turlariga mansub asarlar resipient
tomonidan bevosita gabul gilinsa, boshgalanni gabul gilish uchun vositach
— yrochining bo'lishi tagozo etiladi. Masalan, musiga san’atiga mansub
asar. Musiqa asanming yaratuvchisi (kompozitor), asarming o°zi (notalar
bilan ifodalangan mamn), wming irochisi va tonglovchi bor. Birog
kompozitor bilan tinglovchi orasida bevosita mulogotning imkoni yo'q.
Demak, musigani tinglash jarayomimi tom ma‘noda kompozitor bilan
unglovehi orasidag badily mulogot deyish qiyin, chunki jjro etilayotgan
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kuyga qisman ijrochining-da talgini go‘shilgan. Bu jihatdan badiy
adabiyotming ustunligi, binnchidan, o'quvchi badity informatsiyani
bevosita (asarming o'z orgah) qabul qila ohshi, ikkinchidan, gabul qilish
jarayomida uming ijodiy-ruhiy  faolhigy yuqori darajaga ko'tanlishida
namoyon bo'ladi

Shu o‘rinda har xil san’at turlariga mansub asarlaming yaratilish
jarayom bilan bog'liq farglarga ham to*xtalish lozim. Masalan, agar baduy
adabiyotga mansub asar vozuvchining individual yodiy faolivati (kamdan
kam hollarda hammualliflikda ham vyaratiladi, birog bunga istisno deb
garash to'g'riroq) mahsuli bo‘lsa, kino asan tom ma’noda kollelktiv ijod
mahsuli sifanda dunyoga keladi. Kino asanning yaratilishida ssenariy
muallifi, sahnalashtiruvehi rassom, kompoator, aktyor, operator
kabilarning 1jodiy mehnati borki, ulaming ban bir fokusga — rejissyor
nigohiga jamlanadi. Shunga o'xshash hol teatr san’atida ham kuzatiladi.
Teatr asan - spektakining muvaffaqiyati dramaturgdan tashqarn yana sahna
bezakchilari, chirog ustasi, liboslar bo*yicha rassom, rekvizitor, gnmmchi,
akter, repissyor kabilarming birgalikdagi 1yjodiy mehnatiga bog ‘ligdir. Jumla
tarkibida dramaturgmi biroz ajratib berayotgammiz bejiz emas. Zero,
haqigatda bu o'rinda so°z san’ah (sshnaga yo'naltinlgan adabiyot)ning
vakili - dramaturg bilan teatr san'ati vakili bo'lmish muayyan teatr jamoas:
o'rtasida yodiy hamkorlik ham amalga oshadi. Ayrim hollarda bu
hamkorlhik bevosita = ya'm har ikki tomon ishtirokida kechsa, aynmlanda
bavosita - yva'ni rejissyor dramaturg bilan asan vositasida hamkorhk quladi.

San’'at turlan orasida badiy adabiyot yetakchilik mavgeida turadi.
Uning bunday mavqgeni egallashi, yugonda aytilganidek, universal bilish
va ifoda vositas: bo'lmish so'z vositasida ish ko'rishi bilan 1zohlanadi. Shu
bois ham badiy adabiyot “uli" — universal til, tabiiyki, unga barcha san’at
turlan “0h™m o'girish mumkin, dedik. Birog bu fikmi mutlaq tushunish
ham xato, zero, bu holda boshga san’at turlanining mavjudhigi — asossiz,
ular umuman keraksizdek bo'lib golur edi. Holbuki, adabiyotning
rangtasvir darajasidagi tasviriylik, musiga darajasidagi ifodaviylikka
enshmog'i dushvordir. Ya'mi bu masalada fikr yuritganda ham “o'nta
bo‘lsa o‘'mi boshga™ tamoyiliga tayanish to'g‘rniroq bo'ladi. Shunga
garamay, baduy tafakkur so‘z asosiga qunilgami sababidan ham baduy
adabiyot belgilovehi san’at tun sanaladi: boshga san’at turlari yaratuvchi
obrazlar so‘z san’atida yaratilgan obrazlar kontekstida gabul qilinads
Mazkur qarash adabiyotni badiy-estetik tafakkur javhan - yadros: o'larog
tushunishga asoslanib, fanda “literaturotsentrizm™ deb yuritiladi. Aytish
kerakk:, adabiyotning yetakchiligi san’at hududi bilan cheklanib golmaydi,
balki umuman jamiyat madaniy hayotida, millat ijimoiy tafakkunda ham
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kuzanladi. Adabiyot Yevropada oxirgi ganyb uch asr, Rossiyada ikki,
izda esa bir asrdan beri aym magomda yashab kelad:.

Ta'kidlash kerak, san’at turlanri ichidagi yetakchilhik magomi - tanixiy
kategoriya, ya'mi unga enshiladi, egalik qilinadi va mahrum bo'linadi,
Deylik, G'arbda antik davrda haykaltaroshlik, uyg‘omsh davnda
ranglasvir, romantizm davrida musiga va she'rivat yetakchi bo'lsa, XVIII
asrga kelib bu mavgemi so'z san"ati egallaydi. Avon bo'lyaptika,
adabiyotring bu magomi ham mangu emas va bu tabuiy hamdir. XX asr
o'rtalandan boshlab avdiovizual (Meshitish™ va “ko'nish"ga asoslangan)
nformatsiyaming salmog’i va kishilar hayotidagi o'rmi muttasil ortib
kelayotgan bo'lsa ham, badiy adabiyot hamon san’atming belgilovehi tun
bolib turgandek. Birog bu magomning kun sayin susayib, yaqin vaqtgacha
metin deb hilganimiz adabiyot turgan asosning nurab borayotzanini
ko‘rmashk mumkin  emas. Zero, havotimizga informatsion
texnologiyalarming  shiddat  bilan  kinb  kehshi, mediamadamyat
yutuglandan foydalanish imkonlanining tobora orib borayotgami bum
tobora ravshan ko'rsatmogda. Birog bundan fojia yasamashk lozim
Aksincha, yangi shar-sharoitlarda nvojlanish imkoniyatlanmi  topib,
o'zligini saglagam holda o'zgarayotgan talab-ehtiyojlanni qondirishga
safarbarlik orqali o'z o*mini gaytadan belgilash talab etilad:.

San'at wrlan o'zaro dialektik alogada, bir-birining kamini to'ldinb,
boyib-boyitib yashaydi. Jumladan, adabivot ham boshga san’at turlan bilan
©'zaro gz alogada yashaydi va nvojlanadi Adabiyot san’atming boshqa
turlan nvojiga, o'z navbatida, boshqa san’atlar uning taraggiyotiga ta'sir
ko'rsatadi. Masalan, o'zbek musavvirlanming Alisher Navoiy, Bobur,
Abdulla Qodiriy, Oybek kabi so'z san'atkorlan yaratgan asarlarga ishlagan
illyustratsiyalan milliy rangtasvirda alohida sahifani tashkil etadi. Yoki
“0’tgan kunlar”, “Maysaraning ishi”, “Shum bola™ kabi adabiyotimizning
durdona asarlan asosida ishlangan filmlar o*zbek kino san’atining o'lmas
namunalanga aylangan. Shuningdek, ko' plab she'r va dostonlar zamonaviy
musiga asarlarining yaratilishiga turtki va asos bo‘lgan, qator dostonlar
asosida opera, balet asarlari sahnalashtinlgan

O’z vaguda Gegel poemya “har ganday shaklda har ganday
mazmunm shakllantirish va ifodalashga qodir'™ deganida, albatta, uning
mohiyatida mavjud imkonlarini nazarda tutgan. Belinskiy esa so'zning
“ham tovush, ham manzara, ham amg-ravshan aytilgan tasavvur” ekamim
nazarda tutgan holda poeziya o'zida barcha san’atlaming unsurlanim
mujassam etadi, boshga san'atlarga berilgan barcha vositalardan
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istaganicha fovdalana oladi deb bilgan' Darhagiqat, muttasil nvojlanish-
vangilamishda  yasharkan, adabiyot boshga san’atlaming ifoda
imkomiyatlanm jodiy o'zlashtiradi, ularming yordamida olam-u odam
mohivatiga chuqurrog kinb borish harakatida bo'ladi. Shu jihatdan qaralsa,
adabiyotning taraqqiy darajasi boshga san’atlar taraqqiy darajasi bilan ham
bog*lig ekanim ta’kidlash zarur
Masalan, mulliy teatr san'atining rvojlanishi o'zbek badiiy

prozasining tasvir va ifoda imkonlanini kengaytirdi, nasny asarlar
strukturasini o’ zgartirdi. Agar mumtoz nasrchilik va xalq qissalarida nvoya
salmoql o'nin tuigan bo'lsa, zamonaviy nasriy asarlarda “sahnaviylik"ning
kuchaygani., dialoglarning tobora keng o'rin olib borishi, tasvirda
“obyektivhk"ka inthshning origani kuzatiladiki, bular bevosita teatr
san’ati nvop bilan bog'ligdir. Zero, teatr san’ati ham mulliy baduy
tafakkurmi boyitdi, ham baduy didni yuksaltirdi. Natijada, bir tomondan,
nosirlanimiz “dialog™ vositasida qahramonlar ruhiyatini ochish, hayotiy
holatning rubiy asoslarini ko'rsatish kabi yangi badiy imkoniyatlarni
o'zlashtirdilar, kkinchi tomondan, o'quvchilar shu xil nasriy asarlami
gabul qilishga tayyorlandilar, epik nasriy asar vogealarini go'yo “chetdan™
kuzatish (xuddi sahna asarlarini tomosha qilgan kabi) orqali estetik zavq
olish, asarming mazmun-mohiyatini tushunish ko*nikmalarini hosil gildilar.
Misol uchun “0tkan kunlar'ming eng mashhur epizodlaridan birimi olib
ko‘rayhik “Otabek garangsib golgan, o'zini ovutmoqchi bo'lgan bu ohy
janob go'zalga nima deyishini bilmas, gayerdan so‘z boshlashga hayron
edi’

— Kim yig‘latdi sizm?

- Yig' labmanmi?

- Ko'zingiz, kiprikingiz

- (*a shunaga

- Yig'latgan men emasmi?

~ Kitobni nega yopdingiz? Ochib o'qing, men eshitay.

— (ta-ona nzohigini bir tomchi ko'z yoshingizga arzitdimmi?

- Men rozi, men ko'ndim, - dedi dafatan Kumush, bu so'zm
nimadandir go°rqgandek shoshib aytd:.

- Ko'ndingiz.. Nega, a7

(Mabek taajjub va hayrat ichida edi.

— Negaki, — dedi Kumush, — men sizga ishonaman. ..

—~ Shuming uchun.

- Shuming uchun ko'ndim.

~ Ko'nglingiz farishtalar ko'nglidek.
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= Sizming ham ko nghngiz. ™

Ko'nib turgammizdek, keltinlgan parchada muallif ishtiroki minimumga
keltinlgan, u suhbatm go‘yo chetdan kuzatib tunbdi. Shunga monand,
asarm o'qiyotgan kitobxon ham ushbu epizedm go'yo “ko‘radi”, suhbat
go'yo uming tasavvundag: “sahna®da yuz beradi. Dhalogda muallif
sharhlan (personajlaming ruhiy holati, yuz-ko'z ifodalan, so'zlash ohangi
va shk ) ham deyarh yo'q yozuvchi ulardan eng zarur deb bilganlan —
Kumushning rozligini “mmadandir go‘rqganday shoshib™  aytganini
ta'kidlash bilan cheklanadi. Shunga qaramay, kitobxon hayotiy holat
mohiyatidan kelib chiggan holda suhbatm  tasavvunidag: sahnada
jonlantiradi, qahramonlarming xatti-harakatlanm “ko‘radi”, gap-so‘zlanni
“eshitadi”. Albatta, buning uchun kitobxonda muayyan tayvorgarlik, o‘qish
malakas: bo'lishi zarurki, bularming shakllanishida teatrming xizmati
ulkandir.

Yana bir misol — musiqa. Yaxshi bilasiz, mumtoz shoirlarimizning
ko'plan musiga bilan pddiy shug'ullanganlar, wming ham nazany
asoslarini, ham yro yo'llanini yaxshi o'zlashtirganlar. Negaki, ular musiga
bilan she’'riyat ifodaviyhk phatidan ham, ntmiklhik xususivati bilan ham
bir-binga yagnligini teran anglaganlar, Darhaqigat, ozgina bo'lsin musigiy
iqtidorga ega kishi magom ohanglan bilan aruziy she'rlarning ntmik-
intonatsion xususiyatlan orasidagi mushtaraklikmi osongina ilg'ay oladi
Shu bilan birga, taragqivot yo'limizga sindangina bir garalsayoq mlliy
turmush tarzi, hayot ntmi o'zganshi baroban milliy musigamiz nimida
ham o'zganishlar sodir bo'lgam, bu o'zgarishlar she'rivatda ham aks
etgarim ko'rish mumkin. Bitmning o'z holicha ham muayyan estetik
qimmatga ega ekanhgi e'tiborga olinsa, “bir tilda gapinish” zaruran
she'nyatdan ntmik o'zganshlami taqozo etishi gonumy hol ekanhig ayon
bo‘ladi. Zero, aks holda she'rivat yangilangan estetik va ma’naviy-ruhiy
ehtiyojlarga javob berolmay goladi. XX asr boshlaridan she’riyatimizda
barmogning yetakchihk mavgeini egallay boshlagani, keyincha erkin
she'rlar va sarbast she'r shaklining keng ommalashgam buning yorqin
daliidir. Mazkur o'zgarishlar natijasida she’riyatimizing  ritmik-
intonatsion imkoniyatlan ondi, unda ntmik-rang baranglik kuchaydi. Eng
muhimi, endi ntmik rang-baranglik va ntrmik evrilishlar bir she'r doirasida
ham kuzatila boshladiki, bu mumtoz she'nyatimizga deyarli xos
bo'lmagan xususiyatdir. Umid shuki, bugun adabiyotshunoslik asoslarini
hijjalab turganlar ichidan musigam ham, so‘'zm ham teran tushunadigan
ighidorlar  yetishar-da, mazkur hodisalarming biz  ko'rolmayotgan
tomonlarim ochib berishar.



Milliy rangtasvir san’atining, xususan, undagi portret va peyzj
janrlaniming nvop va milhy nasnmizdagi peyzaj, portret tasvindagi
o'zgarishlar, shuningdek, peyzaj she'rlar hagida ham yuqoridagicha
fikrlarni aytish mumkin. Deylik, mumtoz miniatyura san'ati inson tasvirida
aynim detallami (ko'z, qosh, lab, bel, soch va shk.) bo'rttirgan bolsa,
mumtoz she'riyatimizda ham xuddi shu hol kuzatiladi'. Shunga o'xshash,
mumatyurada tabiat tasvin ham to‘lagonli bo‘imay, yuqon darajada
sharthlik kasb etgan. Rangtasvir san'atida realistik tamoyillaming
kuchayishi, to'lagonli portret va peyzajlarning yaratilishi adabiyotdag:
peyza) va portretning ham shu yo'nahshda takomillashuviga ohb keld:.
Misol tangasida X. Davronning quyidagi she'rini olayhk:

Sa'qir kech. Nurafshon osmon.
Ko'zda yomib yurakda bon,

Tuproq yo'ldan gaytmoqda dehqgon,
Yuz-ko'zida dala g*ubon.

Olislarda miltirar chirog -
O*sha chiroq atrofida jim,
Umi kutar xotini mudroq,
Uxlar 1kki qizi — quvonchi.

So'qir kech. Nurafshon osmon.
Tuproq yo'ldan gaytmoqda dehqon,
Oyning oppoq yog'dusi tushib
Yelkasida yaraqglar ketmon

Ushbu she'rda “rangtasvir tili"ga monandlik yaggqol ko'zga
tashlanadi. Xuddi rangtasvir asandag) kabi unda ham bir lahza qotinb
go'yilgan go‘yo: so'z vositasida ranglar, nur va soyalar o'yini, oldingi va
orqa planlar farglanadi. She'mi o'qiganda rangtasvir asanmi tomosha
gilayotgandek taassurot qoladi kishida, shoir xuddi musavvir chizgan
manzarani 50°z bilan sharhlayotgandek tuyuladi.

XX asrda shiddat bilan rivojlangan va keng ommalashgan kino
san'ati bilan adabiyotning o' zaro alogalan, aynigsa, sermahsuldir. Avvalo,
badiiy adabiyot kinoning shakllanishi uchun asos bo®lgani, “kino tli” so'z
san'ati zaminida yuzaga kelganimi ta'kidlash zarur. Aymi chogda, kino
adabiyotda (shumingdek, teatr va rangtasvir san'atlanda) mavjud tasvir va
ifoda imkoniyatlarini rivojlantirdi, ulaming yangi qirralarini ochdi va oxir-
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ogibat uning o'zm adabiyotni boyitish imkomga ega bo'ldi. Misol uchun
yana X. Davronning bir she'nimi ko'nb o'tamiz
Javzo tum.
Yaylov...
Hilol charaglar...
0q biya boshini ko'tarar kishnab -
Ko 'z yaraglar..
Yashashdan mast go‘vo
Clirovrang toychoyg...
Cheki yo'q kechani zabt etib borar
Xushbo'y bir butogq.
Chayqalar kemadek
Uppog na'maiak,
Xush isli shamollar ko*ksini teshib
Tomad: shabnam...
Shataloq otib yelar
Oirovrang toychog. .
Og biya boshini ko'tarar, tuyar -
Shivirlar butog .
Yaylov uzra kecha...
Bahor...
Adir...
Tirab-tiirab bo'vin tomirigacha
Onlar o'tlayotir.

Ushbu she’r o'quvchisining ko'z oldida tasvir birma-bir, xuddi kino
kadrlan kabi almashinib turadi: tun - yaylov - hilol - og biya — biyaming
ko'a; qwovrang toychogq, na'matak - tomayotgan shabnam, qirovrang
toychoq — og biya - butog; yaylov — oy - adir - o'tlayotgan otlar -
titrayotgan bo'yin tomurlan. Kadrlarning almashinish tartinda kinoga xos
izchillik bor: go'yo kamera atrofdagi narsalarga navbat bilan bir-bir
yo'naltiriladi, umumiy plan bilan yirnk plan (kursivda benldi) almashimb
turadi va har bir yirikk plan she’'ming bitta kompozitsion bo'lagimi
yakunlaydi, o'ziga xos zarb vazifasim o'taydi. Ya'm she'ming qabul
qilinishida kino asanm qabul qilishga yaginlik kuzatiladi, demakki, urng
ifoda yo'simda ham “kino tili"ga yaqinhk bor.

Yuqoridagi misollardan ayon bo'lyaptiki, badiy adabryot
arsenalidagi tasvir va ifoda imkoniyatlarining kengayishi va takomilida
uning boshqa san'at turlant bilan alogasi muhim ahamiyat kash etadi. Shu
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bois ham hozirgi adabivotda ifodaning boshgqa san’at turlariga xos
unsurlan, usul va vositalanim o'zida mavjudlan bilan uyg‘unlashtinsh —
badiiy sintez hodisasi keng kuzatiladi. Demak, badiiy adabiyotga gotib
qolgan hodisa sifatida ham, mutlage mustagil hodisa sifatida ham
qaramaslik kerak ekan Shundagina bugungi adabiyotdagi o‘zganishlami
his qilish va ularmi “hazm”™ qila olish mumkin bo'ladi. Aks holda
mutaxassis sifatda ham, kitobxon sifatida ham cheklangan bo'lib golish,
adabiy hodisalarmi almisogdan golgan tarozmda o'tmish “toshi”™ bilan
o'lchaydigan mutaassibga aylamish xavfi yuzaga kelib, pirovardida kasbiy
nogislikka alib borads

Xulosa shuki, chinakam adabiyotshunos bo'lmog uchun, binnchidan,
san atning barcha wrlandan zavglana biladigan hassos galbga, ikkinchi
tomondan, undagi o°zganshlami ziyraklik bilan ilg®ash-u tahlil qilishga
gobil teran aglga ega bo‘lmog lozim

OBRAZLILIK VA BADIIY OBRAZ

Obrazli tafakkur (obrazlilik) san'atning spesifik xususiyati sifatida.
Radiiy obraz tushunchasi. Badiiy obraz xususivatfari Inson obrazi va
uni yaratish vositalari. Badity obrag turiari.

Baduy obraz vositasida fikrlashi (va ifodalashi) san’atning spesifik,
va'mi twr sifabnda belgilovehi xususivati bo'lib, bumi obraziilik deb
yuritiladi.  San'atkor badiuy obraz vositasida dunyoni anglaydi, o'm
anglagan moliyatmm  va o'zining anglanayotgan narsaga lhussiy
munosabatini ifodalaydi. Shu ma'noda obraz adabiyot va san’atning
fikrlash shakli, usuli sanaladi, obrazlar vositasida fikrlagani uchun ham
adabiyot va san’atga xos fikrlash tarzi “obrazl tafakkur” deb yunitilad:.

Obrazli tafakkur bilan tushunchalar vositasidag: tafakkur tarzining
farqi mmada? Oradag: fargmi yorqinroq tasavvur etish uchun fandag: va
badily adabiyotdag tafakkur tarzini giyeslab ko'rish mumkin. Misol
uchun, bir x1l masala yuzasidan fikr yuntayotgan olim va shoirmi ohb
ko‘raylik. A Onpovning mashhur “Ayol” she'rida ikkinchi jahon urushi
tufayli endan yosh beva qolgan, endi umnm farzandiga bag‘ishlagani
holda sadogat bilan yashab o'tayotgan ayol haqida so'z boradi. Shoir ko'z
oldimizda konkrei ayelm gavdalantiradi, uning foje taqdin, yolg'izlikda
kechayotgan mashaqqat-u alam-iztirobga to'liq turmushini bir nechtagina
yorqin badiiy detal yordarmda tasvirlash orqali umuman urush haqida,
uning oqibatlari — xalgimiz boshiga keltirgan kulfatlar hagida, og'ir
damlarda sinaluvchi insoniy hislar hagida mushohada yunitadi.
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Endi xuddi shu she'rdagi masala xususida, masalan, tarixchi yo
demogral olim ganday fikr yuntishim kuzatamiz: “lkkinchi  jahon
urushining dastlabki kunlandanog ... — .. - yillarda wg'ilgan yigitlar
frontga to‘la safarbar etildi. Sho'ro hukumati urush harakatlarida insonm
tejash yo'lim tutmagam tufayli janggohlarda .. nafar yigitlanmiz halok
bo‘ldi. Buning natijasida urush davn va undan keyingi yillarda jamiyatdag
erkak-ayol misbatida nomutanosiblik yuzaga keldi: demografik vaziyat
tanglashdi. Ko'plab ayollar yolg*iz umrguzaronlik qilishga mahkum bo®ld:,
Jamiyatda “yolg"iz ayol™ toifasi yuzaga keldi™

Ko'rib turgammizdek, olim showrdan tamomila fargli yo*ldan boradi:
uni wush davndagi konkret odam taqdin emas, urush ogibatlan bilan
bog'lg umumlashma faktlar qiziguiradi. Shu bois ham urush dahshatlanm
boshdan o'tkargan konkret insonlardan o' zim fikran chetlashtinb - abstrakt
tafakkur qiladi, umumlashma tshunchalar asosida fikrlaydi. Ya'm olim
urushga safarbar etilib qaytmagan falonchi hagida emas, umuman safarbar
eihb gaytmaganlar haqida, o'sha falonchining bevasi hagqida emas,
umuman urush mfayli yolg'izlikda umr kechirgan ayollar hagida fikr
yunitadi

Ko'ryapmizki, mohiyat e'tibon bilan shoir wva  olimm
. o'ylantirayotgan muammeo bitta. Birog shoir bitta konkret ayol tagdirini
baduy tasvirlash (obrazimi yaratish) orgali umumlashmaga boradi, baski,
obraz uning uchun fikrlash shakh, wsuli bo'lib goladi. Ya'mi olim ko'plab
faktlarm (konkret hodisalar, insonlar v h) o'rgamib, ulaming umumiy
xususiyatlan asosida ilmuy xulosalar, umumlashmalar chigarsa, san’atkor
konkret faktmi individual tasvirlash orgali umumlashmaga intiladi

Estetika, san’atshunoslik va adabiyotshunoslik fanlandagi ozak
tushunchalardan birimi anglatuvehi terminga rus tihidagi ko'p ma’noli
“obraz” so'zining “biror mmaning ongdagi aksi” (keying: navbatda “biror
mmaning tasviri’) ma'nosi asos bo'lib xizmat gilgan. Termin sifatida
“obraz" falsafa va psixologiyada ham faol qo‘llanib, bunda vogelikning,
undag narsa-hodisaning nson ongidag: aks: tushuniladi. Shuni hamisha
yodda tutish kerakks, so'zning lug'aviy ma'nesi bilan istilohiy ma’nosi bir
xil bo'lmaganidek, bitta terminning turli fanlar doirasida ifodalayotgan
ma'nolanda ham muayyan farglar kuzabladi. Ya'm lug‘aviy va istilohiy
ma’'no orasida mushtarak nugtalar bo‘lsa-da, muayyan fan doirasida istiloh
ostida amig bifta ma'noms tushunish talab qilinadi. Shum nazarda tutgan
holda eng avval juda muhim bitta anighk kintib olishimiz zarur. U ham
bo'lsa shuki, garchi ilmiy muomalada ko'pincha “obraz" tarzida qo'llashga
odatlangan esak-da, bunda hamisha “baduy obraz"mi nazarda tutamiz
Zero, yugorida estetika, san"atshunoshk va adabiyotshunoshk fanlandagi



o'zak tushuncha deganimiz — “badily obraz”, fagat qulayligi vajhidan uni
qisqa qihib “obraz" deb o'rganganmiz. Xullas, istiloch ma'nosini
aniglashunsh uchun eng awvval “badiiy obraz” tushunchasiga ta'rif
benshimiz lozim.

Baduy obraz borligning (undagi narsa, hodisa v h.) san'atkor ko'zi
bilan ko‘rilgan va ideal asosida ijodiy qayta ishlanib, hissiy idrok etish
mumkin shaklda ifodalangan aksidir. Albatta, bu aksda borligning ko'plab
tanish 1zlanm topamiz, birog bu endi biz bilgan borligning aynan o'z
emas, balki tamoman yvangi mavjudlik - baduy borligdir. Tushunishimiz
osonrog bo'lisht uchun rangtasvir san’atiga, musavvir jodiga murojaat
qilayhk. Musavvir yaratgan peyzaj — tabiat manzarasi tasviri bilan “natura™

asarga asos bo'lgan real manzara orasida juda katta tashqgi o' xshashlikni
topishimiz va, hatto, “xuddi o'zi-ya" deya hayratlanishimiz mumkin.
Ehtimol, kimlar uchundir tomoshabinning bu nav hayratt musavvir ijodiga
berilgan yuksak baho bo'lib ko'rinar ham. Birog hagigatda bu san’atm
tushunmashgimizdan dalolatdir. Zero, biz real manzara ilan tasvir
orasidagi o'xshashlikm ko'roldik, xolos. Tasvirda musavwir ayricha
bo‘rtirgan ranglarm, ularming qalb kechinmalariga “hamohang™ jilosini,
bizning nazanmizda ahamiyatsiz ko'ringam uchun e’tibor bermaganimiz,
tiroq muallif nazanda mubhim bo‘lgam uchun bo'rttinbrog benlgan
chizgim, naturada bo'lsa-da asarda aksimi topmagan yoki bo'lmasa-da
asarda aks ettirilgan jayp detalm .. ilgtay olmadik, demak, san’at
hodisasiga oshno bo'lolmadik, undan bebahra qoldik. Boshgacha aytsak,
iz obrazdag: obvektiv ibtidom ko‘rgamimiz holda, undag) subyektiv
ibtidoni ~ asarga singdinb yuborilgan muallifni, muallif galbimi ko'ra
olmadik. Modomiki badity obrazda fagat obyektiv ibtidomigina ko'rar
ekanmiz, demak, asammi ko'rmagan — badiiyat hodisasidan chetda golgan
bo‘hib chigamiz. Zero, badiivat yod va retsepsiya (o°qish, tomosha qilish,
tinglash) jarayonlandagina mavjuddir. Ayon bo'ladiki, hagigatda badiry
obrazning matenali real vogelikgina emas, ijodkor shaxsiyati hamdir
Ya'ni badity obrazda obyektiv va subyektiv ibtidolar wyg'un mujassam
topadi. Shu vajdan ham bir xil mavzum galamga olgan ikka yozuvchi, bitta
narsaning suratini chizgan tkki rassom tomonidan yaratilgan obrazlar bir
xi1l bo*Imaydi, bo' lolmaydi.

Baduy obraming xususiyatlan hagida so‘z ketganda, binnchi galda,
uming individuallashiirilgan  wmumlashma sifatida namoyon bo'lish
xususida to‘xtahsh zarur. Ma'lumki, vogelikdag: har bir narsa-hodisada
turga xo0s umumiy xususiyatlar bilan birga uning o'zigagina xos
xususiyatlar mujassamdir. Yugonda, obrazli va abstrakt tafakkur haqida
fikr yuntganimizda, bunga qisqacha to'xtalib o'tdik. Gap shundaki,
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abstrakt tafakkur narsa-hodisaning umumily  xususiyatlanga, obrazh
tafakkur esa individual xususiyatlaniga tavangan holda fikrlaydi. Deyhk,
fan umuman odam hagida (masalan, biolog umuman odamning fimolomk
xususiyatlan haqida) so'z yuntishi mumkin, birog san’at hech wvaqt
umuman odam obrazm yaratmaydi, varata olmaydi. Mazkur ikkita -
“umuman odam” wva “konkret odam™ tushunchalan orasidagi farqm
tasavvur etmog uchun, masalan, kivim do'konidag: maneken bilan konkret
odamning hayvkalimi givoslab ko'rish mumkin. San’at hamisha konkret bir
odamming obrazm yaratadi, shunga ko'ra kowkrerlilik baduy obrazming
mubim spesifik xususiyatlandan bin sanalad

Shu joyda yana A Onpovming “Ayol” she'nga gaytsak Hech
shubhasiz, she'rdagr ayol obram o'zida kanta baduy umumlashmam
tashiydi va shu bilan birga u o'quvchi ko‘z o'ngida konkret bir mson
sifatida gavdalanadi. Negaki, she’rdag: “o'n 10'gqiz yoshida beva”™ golgan,
“qungan ko'ksida yolg“iz belanchak”, “qaqragan lablarda olovli nafas”,
“muzdayin bolishdag: panishon sochlar™ |, "botayotgan kunga mung'ayib
termulgancha o'tayotgan umr” kabi detallar aym shunga - ayolni konkret
tasvirlashga sizmat quladi. Ya'm konkrethhik predmetming individual
xususiyatlarini tasvirlash orgali ta’'min enladi

Ohagh, san’atkor umumlashmaga ham obrazming  muayyan
individual xususiyatlanm bo'rtiq, va'mi ta'kidlabrog, ko'zga tashlanadigan
glib taswirlash orgali enshadi. Masalan, A Qahhorming “O'g'n”
hikoyasida Qobil boboning amin huzunga kelganini eslang Yozuvch
amin haqida: “og"zim ochmasdan gattiq kekirdi, keyin bagbagasim osiltirib
kuldi”, “chinchalog'imi ikkinchi bo'g'imgacha burmiga tigib  kuldi”
gabihdag: ndividual belgilarmi bo'rhg tasvirlayds. Aymi shu individual
belgilaming  bo'rinhishi hisobiga adib katta badiy umumlashmaga
enshadi: zamona amaldorlanga xos bo'lgan qo'l ostidag) fugaro tagdinga
befarglikmu ko'rsatadi. Ya'mi amin obrazm ko'z oldimizda individual
xusustvatlanga ega bo'lgan konkret inson sifanda gavdalanadi va aym shu
mndividuallashtirish  hisobiga obraz  umumlashmalihk  kasb  etadi
Ko'nnadiki, shu tanga badity obrazda bir paytning o‘zida bir-binga zid
ikki jihat (individuallik va umumiylik) uyg'un t@jassumini topadi

Baduy obraz o‘zida agl va hismi uyg'un birlashtiradiki, shu bois um
ratsional va emotsional birlik sifatida tushuniladi Badiiy obrazdagi
ratsional jihat shuki, u ~ dunyom bilish vesitasi, uning yordamida yjodkor
o'zim giynagan muammolarm baduy idrok etadi. Masalan, Cho'lponm
Turkistonning tarixiy taraqqiyoti masalalan, yurtiming ertas: haqidag
o'vlar tashwvishlantirgan, o'ylatgan. O'zimi  qiynagan muammolami
Cho'lpon “Kecha” romamdag: gator obrazlar vositasida baduy tadqiq
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etadi, asardag: obrazlar tizmi vositasida o'zining bu muammo yuzasidan
fikri (tugal bir garash, tizim holidagi xulosalari)m shakllantiradi va ayni
shu obrazlar orqal o'z anglagan haqiqatni badily konsepsiya tarzida ifoda
etadi. Ayni paytda, asarda vyaratlgan obrazlarda adibning hissiy
munosabati ham o'z aksini topgan. [jodkorming hissiy munosabati badiy
konsepsiyaning shakllantirilishida ham, uning o'quvchiga yetkazilishida
ham muhim ahamiyat kasb etadi. Zero, obrazlar tzimidagi har bir konkret
obrazning hissiy tonalhigi turlicha bo'lib, bu narsa birinchi galda
muallifming 1jodiy miyati lan bog‘liq bo'ladi. Masalan, “Kecha™
romanining boshlamishidanog Cho'lpon Zebiga bir turli, Razzoq so'figa
vana bir turli, Akbaraliga esa boshga bir turli munosabatda bo‘ladi
Vogealar nvojlamb borgani sari muallifning ularga hissiy munosabatida
ham muayyan o'zganshlar kuzatiladi. Aytaylik, adibning asar
boshlamishidagi Zebiga nisbatan shaydolik to'la mehri susayib (adib
xarakter mohiyatimi xolis wdrok etib boradi), Razzoq so'figa yoki
Akbaraliga misbatan mazaxh nafrath qisman achimishga aylamb boradi
(adib ularming tagdindag: fojelikmi kashf etadi) Ya'm: adibning o'a
xarakter mohiyauga kirgani san qahramonlariga nisbatan hissiy
munosabatida o'zgansh yuzaga keladi. Hissiy munosabatdag: o‘zgansh
o'qish jarayonida kitobxonga ham o'tadi va aym shu narsa uning asar
mazmunini  adib istaganidek tushunishiga asos bo'lib xizmat qiladi.
Ko'nnadiki, baduy obrazdag: ratsional va emotsional phatlaming
uyg'unligi  asar baduy konsepsiyasining shakllantirilishida ham,
ifodalanmishida ham birdek muhim ahamiyatga ega ekan.

Baduy obrazga xos muhim xususiyatlaridan yana bin mefaforklik
sanaladi. Fagat bu o'rinda “metaforiklik”ni birmuncha keng ma'noda
tushunish, uni “o‘xshashlik” tushunchasining o'z bilangina bog‘lab
go'ymashk lozim bo'ladi. Ya'm “metaforikhik” deganda baduy obrazning
bir narsa mohiyatini boshga bir narsa orgali ochishga intilishi, san’atga xos
fikrlash yo'sim tushumiladi. Chinakam san’atkor migohi mohiyatga
garatilgan bo'lib, u vogelikdagl narsa-hodisalarming barchamizga ko'nmb
turgan tashgi o'xshashligi emas, bizning nigohimizdan yashinn ichk:
o'xshashligiga tayangan holda fikrlaydi. San’atkor biz uchun kutilmagan
ichk: o*xshashlikm inkishof etadiki, natijada o*sha biz bilgan narsa-hodisa
ko'z oldimizda butkul yangicha bir tarzda suratlanadi, o'ziming bizga
noayon qirralanm namoyon etadi. Masalan, musavvir 1odi haqida,
rangtasvir san’atiming o'ziga xosligi hagida hammarmz ham ma'lum bir
tasavvurga egamiz. Shoir Xurshid Davron esa bu haqda yozad::

Musavvir bo'lmoq ersang,
Tilingn sug‘urib ol
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Va yaradan to*kilgan
(on rangiga quloq sol

Albatta, rangtasvirda ranglarning “gapinshi” hammamizga ma’lum,
biroq aymi shu fikrming “gapirayotgan gon rang” obraz orgah benilishi -
kashfivot, metafonk fikrlash natijasi va xuddi shu narsa bizmi hayratga
soladi, shuunimizda mugm o'nnlashadi Mohivatga nazar tashlagan
san"atkor bigig muhit qobig’ida yashayotgan odam bilan sassiq hovuzdag
tilla baligcha yoxud o' zida cheksiz kuch qudrat sezgam holda magsaddan
mosuvo yashayotgan odam bilan bemaqgsad uchib yurgan burgut orasida
(A. Onpov), turg"unhikming bigiq muhitida yashayotgan azivoli bilan bir
1zdan beto'xtov yurayotgan tramvay (A. A'zam) yoxud gatag'on sharoitida
nyod qlayotgan showr bilan vahshiy qoyalar orasida quyoshga oppoq gul
uzatgancha nafis chayqalayotgan na’'matak (Oybek) orasida o‘xshashliklar
topad:, binming mohiyatim ikkinchisi orqal ochib berad

Badity obrazming metafoniklik bilan chambarchas bog‘liq yana bir
muhim xususivati assorsigtiviik hisoblanadi. Aslida, assotsiativiik —
umuman inson tafakkunga xos xususivat. Zero, tashqn olam ta'sinda
ongimizda biror narsaning aksi paydo bo'lishi hamono u bilan bog'lig
assotsiatsiyalar ham  uygonadi. Masalan, “qish”  deyilishi  bilan
xayohmizda assotsiativ tarzda “qor”, “sovuq”, “po'stin”, “chana™ kabi u
bilan bog'hg tushunchalar uyg'onadi. Umuman tafakkurga xos bu
xususiyat obrazh tafakkurda yuksak darajada namoyon bo‘ladi
deyishimiznung sababi shundaki, reallikda ko'nilgan b narsa san’atkor
xayohda butunlay boshga bir narsami, u bilan to'g'nidan-to'g'n alogasi
bo'lmagan narsani uyg'otishi mumkin. Jumladan, yugonda ko'nb o*tilgan
musollarda metafonkhk assotsiatsivalar asosida yuzaga chiggan. Masalan,
sassiq hovuzdagy baliq assotsiativ tarzda bigiq mubitdagi inson bilan
mazmuniy bog'lanadi. Tasavvur qilingki, shoiring nigohi suvi aymganroq
hovuzchadagi mutti baliqchaga tushdi, shu manzara uyg otishi mumkin
bo‘lgan assotsiatsivalarmi taxminlab ko' ramiz: “hovuz — chor tarafi devor
bilan chegaralangan — toza suvdan uzilgan - tilla bo'lsa-da sassig suvda
yashaydi — u shundan boshqani ko‘rmagan - sho'rlik shu yerda yashashga
majbur — xuddi biz kabi - biz ham dunyodan ualgan - shundan boshqani
ko‘rmaganmiz - chegaralanmiz mustahkam - shu muhitni zo'r deb
yashashga mahkummiz”. Diggat qilinishi kerak nugta shuki, “hovuz - tilla
baligcha” assotsiatsiyalar zanjinidag: bitta halganing mazmun-mohiyati
{sho‘rlik shu yerda vashashga majbur) bir turtki (xuddi ez kabi) o‘larog
shoir ongida “biz — muhit™ silsilasimi harakatga keltiradi. Urmd qilamizki,
mazkur misol san'atkor narsa-hodisalar mohiyatidagi o'xshashlikmi gay
yo'sin ilg'ab olishi, umuman, badily obraz yaratishida assotsiativhkning
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ganchalar muhimligi hagida muayyan darajada tasavvur hosil gilish
imkonini beradi.

Yuksak darmjadag assotsiativ tafakkur natijasi o'laroq yaralgan
baduy obraz yakma'no bo'lolmaydi, ko'p ma 'nolilik uning tabiatiga xos
yana bir xususivatdir. Zero, baduy obraming ko'p ma'nohligi, o'z
navbatida, uming tabiatiga xos asseisianiviik va iugallanmaganiik
xususiyatlarnidan kelib chigadi. Bininchi holni, aynigsa, assotsiativhik
darajasi yugon bo‘lgan ramziy obrazlar misolida yaqqol ko'nsh mumkin
Masalan, Oybekning mashhur “Na’matak™ she'ri. She'rda tasvirlangan
tabiat manzarasini obraz deb olsak, tabiiyki, uning binnchi ma’'nos: tabiat
manzarasining o'zida  Ya'nmi go'zal manzara, uni ko'z oldida
gavdalanishidan olinayotgan zavq va shu asosda tug®ilgan hol-kayfiyat bir
she’r uchun, um tugal link asar sanash uchun kifoya qiladi. Holbuk, shoir
o'z vaqtida shu manzarada assotsiativ ravishda istibdod tuzumi sharoitidagi
yodkor tagdinm ham ko'rgan va shu ma'nom obrazda ifodalagan. Shunisi
ham borki, mazkur obrazning ma'noe ko'lami shulaming o'z bilangina
cheklanmaydi: o'quvchi o'z hayotiy tajrnibasi, she'rmi o'qish paytidagi
ruhiy holati bilan bog'liq ravishda shu obraz-manzara asosida ulardan
tamom boshqga — o'z mazmunim ham shakllantirishi mumkin bo'ladi.

Ikkinchi ko'rinishdagi — badiiy obrazning tugallanmaganligi bilan
bog'lig ko'p ma'nolilik, nafagat ramay, balki torn ma’nodagi realistik
obrazlarga ham xosdir. Fagat bunda endi ko‘p ma'nolibkning yuzaga
kelish mexanizmi o'zgacharog. Avvalo, tugallanmaganlik tushunchasimi
izohlab o‘tish zaruran bor. Gap shundaki, san’atkor baduy obraz orqah
ifodalamoqehi bo'lgan fikrmi oxirigacha tugal aytmaydi (ya'm, kitobxon
og ziga chaynab solib go'ymaydi), obraming aynm chizgilanm punktiriar
(uzuk-uzuk chiziglar) bilan tortadi — tugallanmaganlik deganimiz shu.
Boshqacha aytsak, san’atkor obrazda muayyan imkoniyatlar yaratib
qo‘yadi-da, ularm ro‘yobga chigarishni o'quvchiga qoldiradi. Bu xil
imkoniyatlar, aynigsa, “obyektiv tasvir” yo'simidan bonlgan, yozuvch
xolis kuzatuvchi mavgeida turgan asarlarda kuchli namoyon bo'ladi.
Garchi asarda tasvirlangan narsa bitta bo‘lsa-da, o'quvchilarming ijodiy
tasavvur imkonivatlan, hayotni bilish darajasi, dunyoqarashi fargliligidan
konkret obraz ularning ongida turlicha akslanadi, turl xulosalarga olib
keladi. Shu bois ham o'quvchilar tasavvunida muinglab Otabek-u
Kumushlar, Qobil bobo-yu Saidalar, Zebi-yu Miryoqublar yashayd:
Badiiy obrazga xos ayni shu xususiyat tufayli ham asarm turli davrlarda
turlicha ugish, uning zamiridan yangi-yangi ma'nolarni ochish imkon
varatiladiki, ayni shu xususiyat chinakam san’at asarini boqiylikka daxldor
etadi.



Adabiyotshunoshkda “baduy obraz” atamas: keng va tor ma'nolarda
ishlatiladi, Keng ma'noda “badity obraz™ deganda borligning san’atkor
ka'z bilan ko'nlgan va yodiy gayta ishlangan har ganday aksi (jomivorlar,
narsa-buyumlar, hodisalar, tabiat obrazlan) nazarda tutilsa, tor ma'noda
badiiy asardagi inson obrazi tushuniladi.

Borligmi baduy idrok etishm magsad qilgan baduy adabiyotming
markazida inson obrazi turadi. Negaki, borligning o‘zida inson shu xl
mavge egallaydi. Shunday ekan, baduy adabiyotning borligm idrok
etishida inson obrazmning asosiy vosita bo'lishi ham tabuy va qonuniydir.
Mazkur fikrmi obrazlar nzamidag: darajalanish anig-ravshan ko'nnadigan
katta epik asarlar misohda tushunish va tushuntinsh qulayroq. Sababi, epik
asarlarda boshqa (tabiat, narsa-buyumlar, jomivorlar, hodisalar va sh k)
obrazlaming hammasi inson obrazini yorqin tasvirlash, atroflicha ochib
berish magsadiga xizmat qilayotgani yaqqgol ko' zga tashlanadi.

Misol uchun yana “O'tgan kunlar”ga murojaat etamiz. Yodingizda
bo‘lsa, adib sanam qayd etibog, Marg'ilonning dongdor karvonsaroyidag
kechki payt uchun odatiy hayot tarzi bilan uch-to'rtta jumlada
tanishtirgach, Onabek joylashgan hujra tasvinga o'tadi: “Saroyning to'rida
boshgalarg’a qarag’anda ko'rkamrak bir hura, anovi huralarga kiygiz
to'shalgam holda bu hurada gqip-gizi/ gilam, uttalarda bo'z ko'rpalar
ko'nigan bo'lsa, munda ipak va adras ko ‘rpalar, nanigilarda gora charog’
sasig'anda, bu hwyrada sham’ vonadir. " O'quvchi  dongdor
karvonsaroyning eng yaxshi - “gip-quzil gilamlar”, “ipak va adras
ko'rpalar” to‘shalgan, gummatbaho sham yontib turgan hujrasidagi
odamming baland mavgelh, obro'h va boy badaviat ekanim (aynigsa,
boshga hujralar bilan qiyoslab) darrov fahmlaydi. Zero, bundagi detallar —
narsa-buyumlar obrazlan shu ma'nomi ifodalashga xizmat qiladi. Yoki
Xo'ja Ma'oz gabnstomidagi tun manzaralani, bo'zaxonada yangragan Navo
kuyining bayoni, Mingo‘nik saylida ko'rilgan tabiat tasviri — bulaming har
bin alomda obraz bo‘lgani holda, hammasi qahramon ruhivatimi chugqur
ochib benshga xizmat qiladi,

To'g'n, ayrim asarlar borki, ularda inson obrazi yaratilgan emas:
masallar, hayvonlar hagidag: ertaklar, peyza) linkas: va b. Biroq ularda
ham yo majoziy ravishda inson, inson hayoti hagida so'z boradi (masallar,
hayvonlar haqida ertaklar), vo inson qalbi suratlanadi (peyzaj linkasi)
Masalan, L. Tolstoyning “Xolstomer”, E. Seton-Tompsonning “Yovvoyi
yo'rg'a”, Ch. Aytmatovming “Alvido, ey Gulsan" asarlan markazida ot
obraa turadi. Birog ularming ban, birinchidan, insonlashtinlgan: inson kabi
o'ylaydi, iztirob chekadi, quvonadi.. Ikkinchi tomondan, ular majoziy
tarzda inson hayoti hagida, kishilik jamiyatidagi ajabtover holatlar-u
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murakkab shaxslararo munosabatlar hagida fikr yuntish vositasidir.
Deyhk, “Xolstomer”da insonga egalik gilish — chor krepostnoy tuzumining
g ayrunsoniy mohiyati ochilgan, “Yovvoyi yo'rg'a”da inson erki g'oyat
baland pardalarda kuylangan bo‘lsa, “Alvido, ey Gulsari"da sho'ro
jamivatidagi inson qadr-qimmati, sha'ni masalalari o'tkir qihib qo'yilgan
Ko'rib o'tilganlar majoziy ma'noga ham ega realistik obrazlar bo'lsa,
narsa-buyum va jonivorlar majoz — allegonya o'laroq tasvirlangan asarlar
ham ko'plab uchraydi. Bunday asarlarda jonmivorlar-u narsa-buyumlar
xuddi odamlardek harakatlamishi, gapiraverishi mumkin, ya'm ularda faqat
majoziy ma'no borki, u ham to'lasicha insonga alogadordir.

Adabiyotshunoslikka doir manbalarda inson obrazi tushunchas:
ko'pincha personaj terrmini bilan ifodalanadi. Personaj (lot. persona —
shaxs, teatr maskasi) deganda badiiy adabiyotdagi inson obraz, adabiy
asardagi vogea ishtirokchisi, his-kechinma va nutq subyekti tushuniladi.
Demakki, asarda qimirlaganki inson obrazi bo'lsa - katta yo kichikhigi,
sywetdag: ishturoki, asar strukturasida tutgan o'midan gat’t nazar -
hammasim persona) deb atash mumkin. Sababi, bu termin gahramon,
ishtirok etuvehi, xarakter terminlari bilan bitta sinonimik gqatorni tashkil
qiladi va neytral ma'nosi bilan dominanta vazifasimi o‘taydi. Shu bois
persona) terminini ularning o'rmida bemalol qo‘llash mumkin, aksicha
qo‘llash esa xato bo‘ladi. Chunki bu terminlar o'zining asardagi mavgei,
tashivotgan g oyaviy-badiiy yuk zalvon, syujet voqealandagi ishuiroks,
umumlashtirish darajasi kabi jihatlardan fargli inson obrazlanm anglatad:.

Badily adabiyotda inson obrazini to'lagonli yaratish, um o'quvchi
ko'z oldida konkret jonlantinsh uchun xizmat qiladigan qator vositalar
mavjud. Bularga muallif xarakteristikasi, portret, baduy psixologizm,
persona) nutgn kabi baduy unsurlar kirad

Obrazga bevosita yozuvchi tomonidan berilgan ta'nf “muallif
xarakteristikasi” deb yuritiladi, Muallif xarakteristikasida obrazing fe'l-
atvoriga xos asosiy xususiyatlar umumiy tarzda bayon qihinadi Odatda,
muallif xarakteristikasi asarning boshlanishida yoxud konkret obraz asar
voqeligiga kirib kelgan o‘rinlarda beriladi. Muallif xaraktenistikasi
o'quvchida persona hagida yaxht tasavvur hosil qilib, uming keyingi xatti-
harakatlari, gap-so‘zlarini anglashida muhim shamiyat kasb etadi
Masalan, “Kecha" romanida yayrab o’ynab turgan qizchalar ustiga Razzoq
s0'fi kirib keladi-da, dag'dag'a soladi: “Nima bu qiyomat!” Muallif syujet
harakatini shu joyda to'xtatib, Razzoq so'fi ta'nfiga o'tadi. Ta'mf
anchagina uzun va tafsilli bo‘lganidan, muallif urg'u bergan bitta nugtasini
ko'rib o*tish bilan kifovalanamiz: “Yoz faslida ko'proq kunduan uxlaydi,
kechalari tong otguncha o'z yolg‘iz baland ovoz bilan “Oblohu!™ aytib o'z
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oilas: va go'mi-go'shnimi uxlatmaydi <. > Uyda bo'lsa um xonago singari
salqin qildinb, undan keyin cho'ziladi va peshindan keyin uyquga ketgan
bo'lsa, shomga bonb zo'rg'a turadi: shunda ham Qurvonbibining
quchgqirishlan  bilan.. Namozgar aksan uyquga qurbon  bo‘ladh..™
Ko'ryapmizki, binnchidan, so'fida nyo bor, ya’'m uning 1bodati xohis Alloh
uchun emas, - xo'jako‘rsinga. kkinchidan, u - nafsinmg quh, huzur-
halovati yo'lida asr namozidan kechib qo‘vaveradi Xullas, ot so'fi
bo'lgam lan e'tigodida juda sust, sobit ham emas. So‘fiming mudom
ta'ma bilan, nazr-niyozdan tegadigan ulush hisobiga yashashga ko'ngani,
“benamozga qiz bermayman” degani holda eshonbobo oraga tushishi
hamono tez iknm o'zgartinshi, akasining peshona ten bilan halol lugma
topb yeyishga da'vatim rad etishi - banning tagzaminida, boshga
omillaridan  tashgan, e'tigod zaiflign ham yotadi. Demak, mualhif
xarakieristikasida wmumiy tareda mkr qulingan xususiyat asar davormdag
persona xatti-harakatlan, gap-so'zlan orgal konkretlashtinlar ekan.
Personaning so0°z ilan chizilgan tashqi qiyofasi - portret ham inson
obrazimi yaratishda mubim vosita sanaladi Portret, avvalo, personaning
o'quvchi ko'z oldida konkret inson sifanda gavdalamishiga ko'maklashadi
Lkkinchi tomondan, badity asarda poriret xarakterologik belgilarga ega
bo'ladi. Ya'm yozuvchi personaj siyratiga xos xususiyatlarni suranda aks
eftinshga inbladi. Yozuvchi persona) qiyofasini ancha mufassal chizishi
yoki uning qiyofasiga xos avnim detallarni bensh hlan kifoyalamshi ham
mumkin. Chunki portret - vosita, demak, uning ganday bo'lishi ko'prog
muallif niyat, yozuvehining o'ziga xos tasvir uslubi, personayning asarda
tutgan mavger kabilar bilan bog'liqdir Deylik, A Qodiny o quvchising
gqubidor xonadoniga go'lidan tuhb ohb kiradi-da, ko'rsatb tanishtirad:
go'vo. “.. wchidan atlas ko'ynak, ustidan odmu xon atlas guppm kiygan,
boshig‘a oq dakanan xom tashlag’an, o'ttuz besh yoshlar chamaliq go®zal,
xushbichim bir xotin. Yuzdan muloyimlik, eriga ioat, to°g riliq ma’nolarn
tormb turg’an bu xotin qutidoming rafigasi — Oftob ovim. ™ E'tibor
benilsa, bunda portret chizgilan umumiy tareda (“go‘zal”, “xushbichim™,
kayim-bosh wva yosh) benlgani holda siyrat chizgilan (“yuzidan
muloyimhk, erga itoat, to'g'rilig ma'nolan tomb turg‘an) bo'rtigroq
ifodalangan. Siyrat chizgilan bilan suratm to'ldinb olish vazifasi esa
o'quvchi ammasida qoldinladi. Zero, Oftob oyim tabiatidag: muslima,
mushfiga, mumisa ayollarga xos xususivat aynan “vuzdan yog iladigan
nur"dirki, shu numing o'zi beshak go'zallk o'larog gabul gilinad:
Muhimu, Oftob oyimning keyingi xatti-harakatlari, gap-so‘zlan hech bir
o'rinda o'sha fanshta yuzga soya solmaydi. Aksincha, o'quvchi “uzun
bo'ylik, gora cho'tir yuzhk, chag'ir ko'zlik, chuvoq soqol, o'ttuz besh
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yoshlarda bo'lg'an ke'nmsiz bir kishi” - Homidmi ilk ko'rganidayok
yomonhk sharpasimi his qilgandek bo'ladi, chunki portret chizgilan (“gora
cho’tir yuz”, “chag'ir ko'z")dan sovuqlik ufuradi.

“Mehrobdan chayon"dag: muallifring mashhur “Men rassom
emasman. Agar menda shu san’at bo'lganda edi, so'z bilan biljirab
o'lturmasdim™ degan e'tirofi zaminda so‘zming tasvir imkonlandan
gomigmaslik yotadi. Adib o'quvchisiga gahramonini o'z ko'rgandek
taqdim etolmayotganidan, o'quvchisi uning ko'zi bilan qaray olmasligidan
xavotirda go'yo. Shu his ta'sinda bo'lsa kerak, Ra'no tasvirida so'zda
mavjud tasvir imkoniyatlanning banim maksimal namoyon etishga tiladi:
“Bizning o'zbeklarda, aynigsa Qo"qong’a maxsus bir tus, sarigga moyil bir
ws bor. Lekin bu tusm kesdinb sang deb bo‘lmaydir. Chunki biz og'ng
kishining tusini sangq deymiz. Zarcha, za'far tuslan ham bunga dagalliq
quladirlar Ta'birnimuz qo'pol tushmasa bu go'zal qiz, och ra’'no gulimng
tusida yoki oq sang tusda yaratilg'an edi. A'zoda o'skan tuklarga ham
haligs tusming ta’sin bo'ladir. Ra'noming sochi gungurt-qora, ya'm
quyoshsiz joylarda qora ko'rinsa ham quyoshda bir oz sarg'ish bo'hib
ko'rinar edi. Shunga o'xshash Ra'noning ko'zida ham buning asan
ko'ruladir;: mudavvarga moyilrog jodu ko'z kishiga qattiq garag'anda
goraligdan boshqacha yana bir turluk nur sochar edi. Kipraklan ostida
nafis bir surma doirasi bor edi. Qoshi tutash kabi ko'ninsa ham ko'ndalang
yotgan ikki qilich orasimi nafis bir quyulib ko'tanihish ajratib turar edi.
Burm hech bir munaqqidg'a berishmaslik mutanosib, har zamon uyalish
tabassurmga hozir twrg'an nafis innlanning yuqong®i qsmida sezilar-
sezilmas tuklar ko'kargan edi. Yuzi cho'ziq ham emas, oy kulcha ham deb
bo'lmas, kishiga kulib garag‘anda qial olma ostlanda ikkita zamma
ravishlik shakl hosil bo'lar, go'yo bizga chin ra'no guli ochilg’an holatda
ko‘rinar edi. Sochlan juda quyuq, sanogsiz kokillar Ra'noning orqa,
o'ngmni b yotar, gaddi uzunliq bilan qisqaligning o'rtasi, do‘ndig
barmoglanning jimjilog‘ida xina gullar, har holda bu qz yolg'iz
Qo'gonningg‘ina emas, umuman Farg‘onaming kuylanga go'shulib
maxtaladirg®an go'zallandan edi”.

E'tibor berilsa, Oftob oyim va Homid portretlaridan fargh, Ra’no
portreti o'z holicha ham badiiy-estetik gimmat kasb etayotgam
anglashiladi. Demak, uning asar strukturasidagi magomi o'zgardi: u end
avvalgi ikkita portret singan fagat yordamchi vazifa bajaruvchi detalgina
emas. Tamsil gilmogchi bo‘lsak, deylik, bir xonadonga kirdingiz-u,
nigohingiz bekaning devordagi mohirona ishlangan portretga tushdi, zum
o'tmay bekaning o°zi ham ko'rindi. Sizda endi bekani goh musavvir nigoh:
bilan, goh bevosita ko‘rish imkom tug'ildi, aym paytda, ikkala migohning
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bar-banm to'ldinshi hisobiga obyekt hagidag tasavvurmi bovitishingiz ham,
portrel va natura muvofighgini mushohada gibishingiz ham mumkin. Ya'ni
portret mustaqil badiiy-estetik qummat kasb etgam holda, nson obrazim
to'lagonh yaratsh vositasi sifatidagi funksiyasim ham o'zidan soqit
qilmaydi

A Qodinydan fargh o'larog, Cho'lpon sevimli gahramom Zebining
portretimi chizmagan. Adib ko'proq personajning siyratini chizadi, uning
xatti-harakatianm  jonmhi  taswvirlaydi, gap-so‘zlandagi jonli ochangm
ifodalashga intiladi, xullas, har bir o'quvchining o'z Zebisim tasavvur etib
olishiga imkon yaratadi Natijada gahramon givofasini chizmaslikning o'a
o'ziga xos baduy usulga avlanadiki, uning yordamida adib o'guvchim
gahramomiga “vaginlashtiradi” Demak, gahramon qivofasining qandav va
gay darajada chizilishi belgili emas, bu o'nnda portretning (yoki portret
detallanning) inson obrazm to'lagonli yaratish va o'quvchiming tasavvur
eta olishi uchun yetarh bo'lishi asosiy mezondir

Inson obrazim to'lagonh yaratishning muhim sharti va, avm paytda,
samarali vositas: hadiiy psixologizm sanaladi. Shan deyishimizning boisi,
mson o'ylaydigan va his etadigan mavjudot, demakki, ruhiyatida
kechayotgan jarayonlar tasvirisiz uning obrazi ham nogis bo'ladi. Vosita
degamimiz, aynan psixologizm tufayh asarda persona) jonh mmson o'laroq
harakat qilayotgandek taassurot qoladi, xatti-harakatlan, gap-so'zlan hayot
mantiqiga muvofig ko' nmish oladi. Xullas, baduy psixologizm deyilganda
persona) rubiyatining ochib benlishi, xatti-harakatlan, gap-so‘zlanmng
psixologik jthatdan asoslamshi tushumilib, u maskur vazifalarmi amalga
oshinshga xizmat qiluvchi gator usul, vositalarm o'z ichiga oladi.

Yoruvchi persona) ruhivatini bevosita voka bilvosita tasvirlab benishi
mumbkin. Persona) oy-kechinmalan, his-tuyg‘ularining “ichki monolog™,
“ong oqumi” tarmda yoki muallif tilidan (o'ziniki bo'lmagan avior gapi)
bayvon qilimshi psixologik tasvirming bevosita shakh hisoblanadi. Masalan,
ikkinchi bora o'limga hukm qilingan gahramonining ruhry holatn muallif
tomonidan quyidagicha tasvirlanadi “Otabek garangsigansumon devorga
suyangan, mundag: allaganday ma'nolarmi onglatgan taxt, toj, xon, bek
kabi lash-lushlar uning ko'z o'ngida qora pullik qadr-u gqrymatsiz.
To'g 'nsi ul apb bir tabi’atka kirgan, uning vujudi qurug va hissiz.. Yo'q,
ul sezsa-da, ilsa-da, go'vo oyog', go'li bog'lamib bo'g'izlamshga
hozirlangan bir qo'y kabi gayralayotgan pichogga butunlay parvosiz,
qo'rquvsiz tomosha qilar edi. Bu mrmish, bu hokimiyat, cheki ko rinmagan
bu gorongilig... uning uchun sirma gizigarlig emaslar: wl yo'q edi — tinch
edi, wl keldi — ninchimadi, ul yvana yo'g bo'lsa ehtimol yana tinchir edi
Mana shuning uchun ham ul bezraygan edi. Fagat. . faqat shu turmishdag:
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biravgina uming ko'nglidan tezrogq yuvilmas va yuvilishi ham qiyindek. .
Nihoyat, bundan ham qutilg'andek bo'ldi. Ammo... ammo so'ng nafasida
uning bilan wdolashsa, bo'g'zig'a xanjar botar ekan, wning yuziga
qarabging ko'zi nursizlansa.. Uming hamma orzusi shu edi hozir”. Adib
muqarrar o'limga yuzlanib turgan mahkumning karaxt-logayd holatini,
dilimi bardaniga qoplagan zulumotda ishq sham'ining zaifgina nuri golgani-
vu jon beranda ma’shugasim yana bir ko'nish yagona ihinjiga aylanganim
ishonarli va ta'sirh 1fodalay olgan. E'tibor benlsa, kursiv bilan ajratilgan
qismlar o' zimki bo'lmagan avtor gapi shaklida, ya'm ashida Otabekning
ongida kechayotgan o°ylar-u, fagat muallif tilidan berilayotganini payqash
qivin emas Boshqgacha aytsak, personajming magorm tasvir obyektidan
o'y-fikrlar subyektiga (va aksincha) o'zganb turadiki, bunday evrilishlar
o'quvechi diggatimi tortib, quzigishini oshirads.

Zamonaviy adabiyotda persongming o'ylanim “‘ichki  monolog™
shaklida bensh keng ommalashgan Mohlivatan u  personaning
moddiylashmagan, o'ziga garatilgan va fagat ichidagina kechuvchi nutqu
bo'lib, shartli ravishda uning ongida kechayotgan fikrlash (his qulish)
jarayom deb gabul qilinadi. Sharth deyilishga sabab shuki, ichki monolog
grammatik jihatdan tartibga solinadi, unda mantigiy i1zchillk kuzatiladi
Aslida esa inson ongidagi o'ylov (s etish) jarayoni bunday batartib
kechmaydi: unga addivatlar, paradokslar, chalg'ishlar, umlishlar ham
xosdir. Ichki monolog vositasida persona) yuz berayotgan wvoqealarm
mushohada qiladi, o'zim taftish qiladi, izhor etadi, igror qiladi va sh k.
Masalan, Akbarali mingboshining dunyo ahvoloti hagida ilk o'ylovi: “Shu
quronlaming bir-bin bilan urushgani yomon bo'ldi.. Ko'p odam qinldi,
deydi novib to'ra. Mening mirzam Sokolov ham daraksiz ketdi. Uch oydan
ben daragi yo'q. Yurt ham samovarday ichidangina asta-asta qaynab
yotbdi. Bir toshadi bu! Yomon toshadi lekin . " gabilidag: tashwvish balan
boshlanad:. Akbarali yurtda katta silkinishlar yetilayotganimi ich-ichidan
his etib, mol-u jor tashvishim qiladi, shunday qaltis vaqtda Miryoqub
sayohatga ketib golganidan jahllanadi. Xullas, ichki monolog shaklida
berilgan mungboshining tashvishli o'ylan Cho'lpon chizayotgan davr
polotnosidag) muhim chizgilardan binga aylanadi.

Yoki Zebi mingboshiga tashim bo'lgach, puxta o'ylangan rejalan
ko'z oldida bir-bar barbod bo'layotgan Poshshaxonmng muhokamasi:
“Nima bo‘ldi? Zebixonni keltirdik: gqancha qiyinchihiklardan so'ng uming
qaysarhgim sindirib, qo‘ziday yuvosh va muloyim qilib mingboshiga
topshirdik. Mingboshi endi undan xursand: Zebixonning ham xafa bo'lgam
ma’lum emas. " degan afsus va qonigmaslik tola o'ylar bilan boshlanadi
Ayni muhokama Poshshaxonni keyingi gadam — Zebini zaharlash rejasini
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tumsh wva pishibshga, amaly harakatga undaydi. lehki  monolog
Poshshaxonning xatti-harakatlanm ruhiy jihatdan asoslash bilan birga,
o'quvchiming syujetda va personajlar tagdinda keskin o'zganish yasagan
vogeaning tub omillanini anglashiga zamin hozirlaydi

Realistk adabivot, tabuyki, ichkr monologm ongda kechuveh
haqiqiy jarayonlarga yaginlashtinshga inulds. O'ylov jarayomim tartibga
solishda yaqqol soxtaliklardan voz kechib, uning murakkab tomonlan ham
aks etishi uchun ichki monologga o'rmi hilan grammatik va mantiqiv
phatdan izchil tarubga solinmagan unsurlami ham  kintdi. Reahstik
adabiyotning buyuk namoyandalan - L. N Tolstoy va F. M. Dostoevskiy
asarlanda ichki monolog go've persona) ongida yozuvchi aralashuvisiz
kechayotgan jarayon tasvin kabi berilib, ong va ongosti qatlamlan
faoliyatini butun murakkabligi, aziddivatlan bilan tasvirlashga harakat
kuzatiladi. Ulaming taynbalan butkul erkin kechuvehi psixik jarayonm
tasvirlash yoki shunday effekt hosil qilishga intihishm  kuchayurdika,
natijada XIX - XX asrlar chegarasida ruhiy tasvirming “ong oqinm™ shakh
vujudga keldi. Albatta, “ong oqumi™ adabiyvotm imson ruhivatim tasvirlash
bobida bir pog'ona yuksaltrgam, uming bu  boradag imkonlanm
kengaytirgani shubhasiz. Birog ruhiy jarayonlarming ashiga to'la muvofig
tasvirlash maturalizmdan boshga emas lkkinchidan, adabivot inson
ongidag psnak jaravonlarmi gayvd etuvchi mashina emas. ya'ni bunday
yondashuv yodiylikm o'ldinshs ham bor gap MNihoyat, umng magbul
tomonlan hozirda baduy tafakkurga singib ketganki, ular mbiyat
tasvinning baduyat talablariga muvefiq ashiga yaqinlashunlishida muhim
ahamiyatga egadir

Asarda persona) ruhivahiming uring xatti-harakatlan, gap-so‘zlan,
yuz-ko'z ifodalan (mimikasi), undag: fizologk o'zganshlarmi ko'rsatish
orgqah ochib berilishi bilvosita psixologik tasvirdr. Masalan, qishlog
sayohatiga borgan Zebi o'z sezmagan holda O'Imasjonga ko'ngil qo®ygan
yodingizda bo'lsa kerak ltuifogo, qizlar suhbanda safardosh wvigit tilga
olinadi: “Zeb sekingina bo'ymim cho'zib, gapga quloq soldi U fagat
Qumnning so'zini - “binasi o'amizning aravakash ™ degan so'nggi
so'zini eshitib oldi. Yeragd o'ynadi . va darhol bunhib tashganga qaradi
Boshga hech narsa ko'nnmasdi Yweak o'ymashi bosilmadi  Lablari
ritramogga  boshlagan edi. Birdaniga o'rmidan wrdi, qzlar yo'l
bo‘shatdilar, ularm oralab o'tdi . Zebining aym pavtdagn ruhiy holat
undagr fiznologik (yurak o'ynashi, lab titrashi) o'zganishlar va xatu-
harakati (“birdaniga”) orgah ifodalanmogda Yurak o'ynashi qiz dihidag:
hayajonning g'oyat kuchh ekamdan dalolat bersa, wming “birdamga™
o'rmdan tunb, qizlarm oralab (hech kim va hech narsaming andishasini
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gilmay) tashgariga, magsad sani yo‘l solgani esa aym damda “majnuna”ga
aylanganidan darakdir. Albatta, bular qiz ko'nglidagi oniy kechinmalar —
sog'lom agli tezda ularming tanobini tortadi, birog mazkur vositalar ulami
manguga muhrlab qo'yadi.

Shuni ham aytish kerakki, ruhiy tasviming yuqorida ko'rib o'nlgan
ikkita — bevosita va bilvosita ko'rinishlan bir-binni to®ldiradi, shu bois
ham muayyan personaj ruhiyatini tasvirlashda yozuvchi ularming har
ikkisidan ham o‘mi bilan unumli foydalanadi. Shuningdek, persona
ruhiyatini ochishda yozuvchi yana tabiat tasviridan yoki boshqa biror narsa
obrazdan foydalanishi ham mumkin, Masalan, “O"tgan kunlar” romanida
A Qodirnly Kumushning turmushga berilish xabarini eshitgan Otabek
ruhiyatini “Xo'ja Ma'oz” qabriston tasviri orqali majozan tasvirlasa, uning
Kumush hijronida yashagan paytlardagi ruhiy holatini “Nave"™ kuyining
sharhida umumlashtirib ifodalaydi. Yoki Mingo‘rikka qimizga chigqanida
“Otabek tabiatning shu ko‘rkam va latif ko'rinishiga maftun bo'lib, bir oz
yotqandan keyin “ul ham bo'lsa edi”, deb o'yladi va uzoq tin olb
qo'y"diki, bunda personaj ruhiyati tabiatning to‘kis va go'zal manzarasi
bilan zidlash orgali ochib benladi.

Adabiy asarda xarakter ruhiyatini ochish, umuman, inson obrazn
varatishning muhim vositalaridan yana bin personaj nutqudir. Zamonaviy
nasrda dialog salmog'ining ortishi baroban personaj nutgining obraz
yaratishdagi ahamiyati, mavqei ham kuchaydi. Mohir yozuvchi persona
nutqini individuallashtirish orgali uning shaxsiyati, dunyogarashi, muayyan
hayotiy holatdagi ruhiyati hagida o*quvchiga kop narsalarni yetkaza olad.
Aytish kerakki, dialoglarda personaj nutqi muallifning qisqa, lo‘nda
sharhlari bilan ta’minlanadi Dialogda muallif remarkasi tarzida beriluvchi
personajning vuz-ko'z ifodasi, mimikasi, undagi fiziologik o'zganshlar
haqidagi ma'lumotlar juda katta ahamiyat kasb etadi. Ular persona nutgini
“eshitish” va uning xatti-harakatini “ko‘rib tunsh™ imkonini — sahnaviylik
effektini yaratadi, inson obrazining to‘lagonli, jonli chigishini ta’minlayd:.
Avvalgi mavzu doirasida badiiy nasrda dialog salmogining ortishi mlliy
teatr san’ati rivoji bilan bog'liq ekanini aytdik. Shuni ham ta'kidlash
kerakki, nasrdagi dialogning ifoda imkoni teatrdagiga garaganda ancha
kengaygan Chunki sahnadagidan fargli o'laroq, epik asardagi dialog
kontekst doirasida tushuniladi, demakki, o‘quvchining dialogdagi u yoki
bu replika — gap mazmuniga ta'sir qilayotgan omillardan xabardorlik
darajasi spektakl tomoshabiniga qaraganda ancha kengdir.

Adabiyotshunoslikda inson obrazi bilan bog'hg holda badiiy
obraming yana bir muhim xususiyati — uning o'z xarakteri mantigidan
kelib chigqan holda harakatlanishiga alohida digqat gilinadi. Ehtimol
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sizning ham duch kelganingiz bordir: ba’zan kitobxonlar asarmi muhokama
qilarkan “falon gahramon o‘lmaganida yaxshi bo'lardi” yoki “falon bilan
fiston gahramon bir-biriga yetishsa yaxshi bo'lardi” qabilida fikr
yuritishadi, hatto shu xil istaklarini bildinb asar mualliflanga xat
yozganlan ham bor. Bu - badiiyatni, ijod jarayomimi yuzaki, jo'n tushumsh
natijasi. Gap shundaki, personaj yozuvchining quli emas, u o'zning
xarakier mantiqiga muvofiq harakat qiladi. Albatta, personajlar xarakteriga
x0s asosty xususiyatlar (parametrlar)u avvalboshda mualhf belgilaydi.
Keyin, asar wvoqealan nvoji davomida to'la  shakllangan wva
mustahkamlangan xarakter endi muallif diktatim gqabul qilmaydi, o'z
boshicha harakatlana boshlaydi. Adabiyot tarixida buni tasdiglaydigan
ko'plab musollar bor. Aytayhk, Kumushming o'limi sahnasim yozb
bo'lgach, A Qodiny kuyib yig*laganim xotirlaydilar. Agar ixtiyor adibming
o'znidagina bo'lganida, Kumushm chin dildan suygan A Qodiny asariga
boshgacha yechim topmasmidi?! Yoki “Kecha"ming boshlanishidayoq
Rarzoq so'figa nisbatan o'zining nafratimi yashirmagan Che'lpon suyukh
gahramoni  Zebi  fopasining  asosiy  sababchisimi  boshgacharoq
harakatlantirgan bo'lmasmidi?! Ehtimol, yjod jarayomida har ikki ulug’
adibimiz dilida shu xil istak kechgan bo'lishi mumkin, biroq ulaming
ikkisi ham xarakter mantiqiga, badily hagiqatga zid bormaydilar. Va shu
bois ham ular yaratgan betakror obrazlar adabiyotimizning nodir
namunalan bo'lib goldi

Adabiyotshunoslikda badily obrazlar turlicha tasmif etladi, bu
turhichalik tasmif uchun gaysi jihat asos qihib olingami lan bog'hqdir
Jumladan, yjodkor estetik ideali bilan munosabatiga ko'ra jjobiy va salbiy
obrazlar, yodiy metodga ko'‘ra realistik, romantik, syurrealistik va b,
yaratilish usuliga ko'ra famtastik, grotesk va b, xarakter xususiyati va
estetik belgisiga ko'ra tragik, savirik, yumorisiik obrazlar farglanaverad.
Ko'pincha badity obrazming predmeth tomoni — tasvir plamdan kelib
chiqib, inson obrazi, jonivorlar obrazi, tabiat obrazi, narsa-buyumlar
obrazi tarzidagl atamalar ham ishlatiladi. Shumingdek, murakkablik
darajasiga ko‘ra baduy obrazlarmi elemeniar obraz, detal-obraz, pevzaj
{inferer va matvurmort), inson obrazi, obrazli gipertizim tarzida beshta
(A. 1. Nikolayev) yola ko'lamlilik jihatidan darajalagan holda megaohraz,
makroobraz, mikroobraz (1. Kovalik, M. Kosyubinskaya) tarzida uchta
turga ajratish ham e’tiborga molik va, albanta, ilmiy muomalada bu kabi
tasniflar, atamalar ham o'rmi bilan kerak. Birogq hozirda mavjud
tasniflarning hech bin badiy obrazlarmi to‘la gamrab ololmaydi. Shu bos
badiiy obrazlarmi kengroq ko'lamda gamrovchi tasmiflardan binm asos
gilib olgan holda boshgalarini ham e'tiborda tutish magsadga muvofiq.
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Tizimh yondashuv asosida amalga oshinlgan shunday tasmiflardan bin
badiiy obrazlarni 1) predmetlilik darajasi; 2) umumlashtinsh darajasi; 3)
tasvir va ifoda qatlamlari munosabati (strukturasi)ga ko‘ra guruhlashni (M.
Epshteyn) ko'zda tutad:

Obrazning predmetlilik darajasi deganda o'sha obraz tasvirlayotgan
narsaning ko'lami nazarda tutiladi. Bu jihatdan badiy realhik to'rita
sathdan tarkib topadi: 1) detal obrazlar, 2) vogea-hodisalar obrazn; 3)
xarakter va sharoit, 4) dunyo va taqdir obrazi (badiiy reallik) Detal
obrazlar (rafsilotlar, narsa-buyumlar, portret, peyzaj) o'zlarining statik
holatdaligi bilan farglanad:. Detal obrazlar zarmimida baduy reallikming
ikkinchi gatlam — ichki yoki tashqi harakatdan tarkib topuvchi vogea-
hodisalar obrazi o'sib chigadi. Uchinchi gatlamni shu harakat ortida tunb
uni yurgizib turgan “xarakter va sharoit™ tashkil qiladi. Xarakter va sharoit
oldingilanm  birlashtirgan  holda “dunyo va tagdw™ obrazmmi yuzaga
keltiradi. Avon bo'ldiki, baduy reallik go'yo g'ishtchalar singan butunni
tashkil qilishga xizmat qiluvchi unsurlardan tashkil topadi va bu unsurlar
o' zaro predmethhik darajas:, tasvir ko'lami jihatidan farglanad.

Umumlashtinsh darajasiga ko‘ra badiiy obrazlar 1kki pihatdan tasmif
etiladi. Birinchisi - ko'prog inson obrazmga tatbigan bo'lib, bunda
individual obraz, xarakter va tipik obraz (yoki fip) aratiladi. Shum
ta'kidlash kerakki, bulaming orasidagi farq doim ham yaqqol ko'zga
tashlanavermayd:, va'ni bu tasnifda muayyan darajada sharthlik saglanib
qoladi. Individual obraz deyilganda o'zigagina xos bo*lgan fe'l-atvon, gap-
so'zlari, betakror xarakter xususiyatlan bilan namoyon bo'luvchi obrazlar
tushuniladi {mas_, “O'trmshdan ertaklar"dag) Babar, “Meming o'g'ngina
bolam™ hikoyasidagi Roqiya bibi). Xarakter deganda esa muayyan davr va
muhit kishilariga xos eng muhim, xarakterli umumiy xususiyatlar bilan
alohida shaxsga xos individual xususiyatlami o‘zida uyg'un mujassam
etgan obraz nazarda tutiladi. Tipik obraz deyilganda esa muayyan ytimony-
tarixiy sharoit, davr va muhitga xos muhim xarakterh xususiyatiami o'zida
namoyon etgan obraz nazarda tutiladi.

Umumlashtirish darajasiga ko‘ra ikkinchi jihat — muayyan darajada
turg'un shaklni olgan holda adabiy-badity jarayonda takrorlanishi nugqtayi
nazaridan badity obrazning motiv, topos, arxetip deb yuritiluvchi
ko'rinishlari ajratiladi. Agar yugorida ko'rib o'tgammiz individual,
xarakterli va upik obrazlar bir asar doirasi bilan cheklansa, keyingi
uchalasi adabiy-madaniy an’anaga ko'ra muayyan turg’un shakiga aylanib,
asardan asarga, davrdan davrga ko'chib yunsh xususiyatiga ega.

Motiv(imotiv obraz) shakliy va mazmumy jihatlardan muayyan
turg‘unlik kasb etgan, bir yoki bir necha jodkoming asarlarida gaytanhb
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tunishi bilan ulaming ijodiy intilishlarini namoyon etib turuveh: obrazdir.
Masalan, Cho'lpon qo'llagan ma'nosi nugtayi nazandan “yo'l” obraz
motiv sanalishi mumkin: ayni shu obraz uning ham she’riy, ham nasriy
asarlanda tez-tez takrorlanadi. Yoki Cho'lpon jjodiga xos bo'lgan
“yulduz”, “yo'lchi™ motivian 20-30-yillar she'nivahida, xususan, A. Fitrat,
Oybek va U. Nosir asarlarida ham tez-tez uchraydi, Shumngdek, bu davr
she'nyatida yana “dengiz”, “qush", “parvoz”, “tutqun qush” kabi poetik
obrazlar ham motiv sanaladiki, ular, ta'bir joiz bo'lsa, davr she'niyat
“baduy leksikasi™m tashkil qiladi,

Topos motivga nisbatan kengroq tushuncha bo'lib, u umuman milliy
madanivatda, katta bir adabiv davr mobaynida takrorlanuvehi obraz
sanalah. Shu phatdan o'zbek mumtoz she'nyatidagi payg'ambarlar
obrazlari, gul va bulbul, sham va parvona kabi qator takrorlanuvch
obrazlar topos sanalishi mumkin. Jumladan, Cho'lpon ijodi uchun motiv
deb olganimiz “yo'l” ham mumtoz she'nyatimiz doirasida topos o'larog
keng targalganki, bunda Hagni i1zlab bonladigan “yo'l” nazarda tutiladi.
Ya'm “yo'l” tabiy ravishda “ye'lchi”™ va “ko'zlangan manazil”m ham
taqozo etadi, bu esa tasavvufdag) “tanigat”, “solik”, “Haq” tushunchalan
bilan uvg* undir

Arxetip deyilganda inson tafakkun, jjodiy tasavvunga xos bo'lgan
turg’un “sxema”lar, konstruksiyalar, goliplar tushunilib, ulaming izlarini
eng qadimgi davrlardan boshlab to hozirg: adabiyotgacha ko'rish mumkin
bo'ladi. Arxetip konstruksiya va sxemalardan o'ziga xos “syujet va syujet
holatlan™ jamg'armas: hosil bo‘ladiki, ular asardan asarga, davrdan davrga
ko'chib yuradi. Masalan, “bulbul - gul — chaqirtikanak™ arxetipik sxemasi
xalg og'zaki nodiga mansub enak va dostonlarda (“Tohir — Zuhra -
Qorabotir™), mumtoz she'riyat (“oshig — yor - ag'yor”) dostonchilikda
(Farhod — Shirin - Xisrav), hozirgi adabiyotda (“Otabek - Kumush —
Xomud”, “Zeln - O'lmasjon - Akbarali”, “Yo'lchi — Gulnor -
Mirzakanmboy ™) turhicha talqinlarini topganini ko'rish mumkin.

Badiiy obraz tasvirlayotgan narsa bilan ifodalayotgan narsa har vaqt
ham ustma-ust tushmaydi. Shundan kelib chigib, ifoda va tasvir planlan
munosabatiga ko'ra awelogik, metalogik va superlogik obrazlar farglanadi.
Avtologik obrazlar tasvirlayotgan va ifodalayotgan narsalar bir-biriga mos
tushadi. Metalogik obrazlar tasvirlayotgan va ifodalayotgan narsalar esa
bar-binga mos emas, lekin ular orasida ma’lum bir munosabat (o*xshashlik,
alogadorlik, gism va butun alogasi, vazifadoshhik va b)) mavjudki,
ifodalanayotgan narsa shu munosabat asosida anglashiladi. Misol
tarigasida Faxnyoming quyidag she’rim olaylik:



Devorga osig'lig qilich
zanglarimi to'ka boshladi.
Yaraglay boshladi to'satdan
yanm oy shaklida

Lekin devor qizil ed.

Ushbu she'r 1988-yilda yomlgan bo'lib, “Arafa™ deb nomlanadi.
Agar yozilgan vagqti va nomlanishi ¢'tiborga olinsa, she'rdagi obrazlar
zamindagy ma'no anglashiladi. Bu o'rinda “qilich™ alogadorlik asosida
“jang, kurash” ma’'nolarimi beradi. Lekin qilich “zanglagan®™, ya'ni uzoq
vaqt o°z vazifasini bajarmagan, devorda osig’liq turgan. Qhlichmng “yarnm
oy” shaklida yaraqlay boshlagami - istiglol arafasida milliy ozodlik
sog'inchi kuchaygam va shu yo'lda kurash masalasi kun tartibiga qo'yila
boshlaganimi ifoda etadi. Mihoyat, qulich varaglay boshlagam lan “devor
gual”, ya'm hanuz “qizil impenya” hukmron. Ko'nb turganimizdek,
she'rdagi obrazlar ifodalavotgan ma'noming vogelanish mexamizmi
ko'chimlardag: kabi. Birog ularmi oddiygina ko'chim deb tushunmaslik
kerak She’'rda “zanglarimi to'kib yanm oy shaklida yaraglay boshlagan
qilich™ va “quzil devor™ obrazlan yaratilgan, ya'mi bular ko'chim emas,
metalogik obrazlardir  Superlogik obrazlarda esa ifoda va tasvir planlan
bar-biriga mos emas, ayni paytda ular orasida muayyan munosabat ham
kuzatilmaydi. Ya'ni bunday obrazlar ifodalayotgan narsa sharth ravishda,
ma'lum bir kontekst doirasidagina anglashiladi. Eng mubimi, ularda
tasvirlanayotgan narsa o‘zining bevosita ma'nosiga ham, ko‘chma
ma'nosiga ham ega bo'laverads Masalan, Oybekning “Na'matak™
she'nidagi “na’matak™, “vaxshiy goyalar”, “bir savat oq gul”, “quyosh™
obrazlan o'z holicha o‘quvchi ko'z oldida talmat manzarasim namoyon
etadi. Aym paytda, shu obrazlaming o'z, agar she'r yozilgan davr sharoits
va Oybek biografiyasi kontekstida olinsa, mustabid tuzum sharoitidag:
san "atkor qismatim 1foda etad

ADABIY ASAR HAQIDA

" Badiiy asar”, “adabiy asar” va “adabiy-badiiy asar" istilohlari
xususida. Badiiy asar — badiiy kommunikaisiva vesitasi. Badily ijod
Jjarayeni hagida. Badiiy asar sistem butunlik sifatida.

Eng avvalo, “badiiy asar” degan binkma istiloh keng va tor ma'noda
go'llanishini aytish kerak Keng ma'noda badiiy asar deyilganda san’atga
(musiga, rassomlik, haykaltaroshlik, kino, teatr v h ) alogador, insonning
go'zallik gonuniyatlan asosidagi yodiy-ruhiy facliyati mahsuli o'larog
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dunyoga kelgan yangi mavjudlikm tushunarmz. Bu ma'noda musiqa asan
ham, haykal yoki rangtasvir ham, film yok: spektakl ham - bari baduy asar
sanaladi, ularming hammasiga nisbatan “baduy asar” atamasini qo'llash
to'g'n bo'ladi. Adabiyotshunoslikda esa ushbu istiloh ko®proq tor ma’noda
— s0'z san’ati vakih bo'lgan asar ma'nosida faol ishlanladi. Shuningdek,
yana iste'molda “adabiy asar” istulohi ham mavjudki, u adabiyotga
mansub barcha asarlarmi anglatad: llgan aytulganidek, har bir fan doirasida
terminclogik amighkka intilish kerak. Agar shu talab nugtayi nazandan
qaralsa, mazkur ikki terrmnm sinomim sifatida qo®llash to'g n bo'lmayd
Negaki, agar “badiny” sifatlovchisi san’atga ondhikni anglatayotgan ekan, u
badity obraz vositasida fikrlash va ifodalashni ko'zda tutadi. Holbuki, bu
jihatdan garalsa, adabiyotga mansub asarlaming hammasini ham san’atga
mansub deb bo'lmaydi: memuar asarlar, safamomalar, kundaliklarda
baduy emas, balki faktografik obrazlar yaratiladi. Demak, tor ma'noda
qo‘llangan “badiiy asar” istlohi bilan “adabiy asar” istilohi ustma-ust
tushmaydi, ularmi to'lig sinomim sifatida qo’llash xatodir. Zero, adabiyotga
tatbigan tor ma’noda ishlatilganida “badiiy asar” termimi “adabiy-badiiy
asar"m anglatadi. Ya'm “adabiy asar” adabiyotga mansub barcha
asarlarm, “adabiy-badiiy asar” esa ulaming bir qisman bildiradh

Adabiyot va san’at baduy asar shaklida vashaydi Ya'm, masalan,
“Navo”, “Rost"”, “Segoh”, “Tanovar” ... kabi minglab kuylar taralib turgani
uchun musiga san’ati, “Mahallada duv-duv gap”, “Maftuningman”, “Yor-
yor" .. kabi yuzlab filmlar ekranlarda jonlanib turgani uchun mulliy kino
san'ab yashayapti, deymiz Tabuyki, bu gap so'z san'anga ham to'la
tegishli, zero, kichik fardlardan tortib “Hamsa"ga qadar, jajn hikoyatdan
torib roman-epopeyalarga qadar yozuvda manguga muhriangan asarlar
borlign uchun milhy adabiyot yashaydi, O'sha asarlarmi dunyoga keltirgan
zotlar o'tdilar, zamonlar oqdi-ketdi — himmat-u saxovati bilan shoirlami
himoyatiga olgan shohlar-u ulami xor tutgan tuzumlar yidi, fayzh
mushoiralar-u addiyatli adabiy jarayonlar kechdi. - asarlar qoldi, ularga
singigan jodkorlarming o'y-hislan, dardi, orzu-armonlan, davr ruhi
vashayapti. Demakki, badiiy asar adabiyot va san’‘atming vashash shakli
degam aym hagqigatdir.

Adabiy asar hagida gap ketgamda, avvalo, uning nutq hodisasi ekam
haqida to'xtalish lozim bo'ladi. Negaki, adabiy asarming moddiy asosi
{artefakt) tl unsurlanidan tarkib topgan matn, ya'ni zamonda voge bo‘lgan
va yozuv yordamida gotinb qo'yilgan nutqdir. Til unsurlan esa, ma’lumki,
mulogot jarayonidagina nutq hodisasiga aylanadi, demak, adabiy asaming
asosi bo'lmish matn ham mulogot jarayonida vujudga keladi, ya'ni adabiy
yodning o'z mohiyatan mulogotdir. Buni yorqinrog tushumish uchun
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tamsil qilishga zarurat bor. Tasavvur qilingki, siz kimgadir maktub
yozmoqdasiz. Tabiiyki, siz maktubingiz kimga yozilayotgan, uming
ganday odamligi, u bilan gay yo'sin muomala gqilish kerakligi,
yetkarilayotgan informatsiyaga taxminiy munosabati ... kabilamni hamisha
nazarda tutasiz Boshgacha aytsak, maktubni yozish davomida adresat har
vaqt xayolingizda turadi: yetkazmoqgchi bo'lgan xabanngizm u tushuna va
gabul gila oladigan, unga siz istagandek ta'sir giladigan qilib yozishga
harakat qilasiz Demak, ashda xat yozsh jarayonida siz adresat bilan
muloqotga kinshasiz - tasavvunngizdagi suhbatdosh bilan “xayolan
gaplashasiz” va ayni shu suhbat (mulogot jarayoni) yozuv orgali qog'ozga
muhrlanad.

Qog‘ozda muhrlangan “suhbat-muloqot™, maktub adresat qo‘liga
yetib borgach, yana jonlanadi. Endi siz adresat tasavvuridag
suhbatdoshsiz: real suhbatdoshga aylangan adresat sizning gaplaringizm
“eshitadi”. Ma'lum bo'ladik;, maktub, umuman, yozma nutg muddat:
kechiktirilgan mulogot, matn esa mulogotning amalga oshish vositasi ekan.
Shunga o‘xshash, yozuvchi ham ijod onlanda tasavvunidag: o' quvchi bilan
mulogotda bo'ladi: unga muayyan badiiy informatsiyani yetkazad,
o'zining o'y-hislan  bilan o'rtoglashadi, u bilan bahslashadi, uni
mimalargadir ishontirishga intiladi.. Ayni shu mulogot - ijodiy jarayon
asar matnida muhrlanadi. Xuddi maktubga o'xshash, adabiy asarmi o*qish
jarayonida mulogot qaytadan jonlanadi, endi yozuvchi tasavvurdagi
“suhbatdosh” mavgeiga o'tsa, o'quvchi real suhbatdoshga aylanadi.
Ko'ramizki, badily matn muddati kechiktirilgan badity muloqot, baduy
asar esa shu mulogotning amalga oshishini ta’minlovchn vosita ekan.
Demak, ijodkor va o'quvehi orasidagi badiiy mulogotni amalga oshirishga
xizmat qilgani uchun ham badity asar baduy mulogot vositasi deb
tushuniladi.

Shu o°'ninda nihoyatda muhim bir nugtani ta'kidlab o'tish magsadga
muvofiq. Adabiy asarming moddiy asosi (artefakt) sanaluvchi matn
o'quvchi unga badiiy informatsiva olish niyati bilan yondashgan
taqdirdagina estetik obyektga — badiiyat hodisasiga aylanadi. Zero, badiyat
hodisasi fagat ikki ong tutashgan nugtadagina mavjud (M. Baxtin) bo'la
oladi. Demak, adabiy asar o'qish (hamda ijod) jarayomidagina badiyat
hodisasiga aylanadi, o'qilmagan paytda u shunchaki bir jism - qog'oz,
rang, muqgovadan iborat narsa, xolos. Ayon bo'lyaptiki, yozuvchi ijodning
sehrli onlarida o‘zi oshno bo'lolgan badiiyat hodisasini  matnda
moddiylashtirgan bo'lsa, endi matnni gaytadan badiyat hodisasiga
aylantirish mas'uliyati to*lasicha o'quvchi zmmasiga tushadi. Ya'ni o'qish
ham tom ma’noda ijodiy jarayon ekan. Aytilganlardan ikkita muhim xulosa

™



kelib chigadi. Birinchisi - matnda imkomiyat holida mavjud baduyat
hodisasining ro'yobga chiqish darajasi bar xil bo'lolmaydi, chunk: yodiy
qobiliyat hammada bir xil emas. Ikkinchisi — matn badiiyat hodisasiga
aylanishi uchun o'quvechining unga shumi niyal gilib yondashishi shart.
Agar shu shart bajarilmasa va o'quvchida ijodiy o'qish qobiliyati tarbiyat
gilinmasa, adabiy asar artefakt darajasida - gog'oz, rang, mugovadan
iborat jismligicha golaveradi Negaki, badiyat hodisasi asarming o'z-
o‘zicha namoyon bo'luvchi obyektiv xossasi emas, balki o*quvehi ongi-yu
galbida kechuvchi ma’naviy-ruhiy jarayondir. Shu bois ham u o'qish
jarayonidagina mavjud va hamisha “yozuvchi — asar — o'quvchi” birligida
namoyon bo'ladi. Demak, badiiyat hodisasining voge bo‘lishi asaming
o'zgagina emas, o'quvchiga — uning nodiy tasavvur imkomiyatlan,
umumma'nfiy va madaniy saviyasi, o'qish malakasi, emotsional holati,
miyati kabi qator ormillarga ham bog‘ligdir. Shu jthatdan garalsa, nega
kimdir ko'ziga surib o'qiydirgan kitob varaglanga boshga birovning
“semichka” o'rab sotishini, oglab bo'lmasa-da, tushumish u gadar qiyin
emas...

Yugonda aytdiklka, yod jarayomi mulogot tarzmida kechadi, adabiy
asarda esa ayni shu jarayon muhrlanadi. Shu bois ham baduy asar tabiatini
anglash uchun badiiy ijjod tabiati hagqida muayyan bir lasavvurga ega
bo'lish zarurati bor Awvvalo, baduy 1jod hammaning ham qo'lidan
kelaveradigan i1sh emas, buning uchun kishida tug'ma igtidor, imkoniyat
bo'lishi zarur. Xo'sh, bu imkomyat nimalarm nazarda tutacdh? Baduy 1jod
bilan shug'ullamishga layoqati bor odam qanday bo'ladi?

Badiiy jodga layogatli odam, avvalo, hayotni o'tkir wdrok (his) qila
olishi bilan farglanadi. Uning o'tkir mgohs sizu iz ko'rmagan (ehtimol,
mutlago e'tibor bermagan) narsalarmi ko'radi, ko'radigina emas, sizu bizga
mutlago ta’'sir qilmagan narsa uning ko'nglhida chinakam to'fon go'zg“ashs;
sizu hizga shamoyatsiz ko‘ringan narsa unga olam-u odam mohiyatidan
so’zlashi, chigal muammolarm yechishi uchun kalit bo'lib xizmat qilishs
mumkin. Mazkur xususiyatmi san'atkorona nigoh deb atab turaylik.
Demak, san’atkorona migoh podkorga vogqelikdagi baduy jthatdan
ahamiyatga molik narsa-hodisalami, ulaming zamindag) jimoiy-estetik
mohiyatni ilgab olish imkonini berads

Ta'kidlash joizki, yugonda aytgamimiz jodkorga xos fasirchanlik
ham jo‘n tushunilmasligi kerak. Zero, hodisot-u mo*jizalarga, turli hayotiy
holat-u turfa tagdirlarga, anvoyi fe'l-sajiyah odamlarga boy hayotda
hamma ham ta'sirlanadi. Albatta, bu taassurotlarning namoyon bo®lishi-da
turfa xil. Deylik, o'z hayot yo'lida foje, ayanch holatga duch kelganida
kimdir vig'laydi, kimdir yotib goladi, kimdir taskinni shisha tubidan



izlaydi va h. San'atkorda bularming aniq birini ko'rishga intilish ham
to‘g'n emas. Sababi, san’atkor sirtdan mutlago beta’sir golishi, biroq aym
damda galbida ulkan to‘fonlar qo‘zgalgan, agli-yu shuun shu holatning
mushohadasi bilan band bo'lishi mumkin (ayni shu holatdan ta’sirlanish
keyinrog, biror bir asarida namoyon be'ladi). San'atkor hayotida duch
kelgan va ta'sirlangan narsalar uning ko'nglida (ongida) chuqur iz
goldiradi. Yuqonda aytdikki, hayotda hamma ham mimalardandir
ta"sirlanadi, biroq bu taassurotlar vaqt o'tishi baroban unutiladi - ong osti
gatlamlaniga cho'kib ketadi. Bundan fargli o'laroq, san’atkor taassurotlan
vashovchanlik xususiyatiga ega  ular tez-tez san’atkormi bezovta gilib
turadi, san'atkor ularmi qayta-qavta ko'nglidan kechira oladi. Ya'm
san'atkorga xos muhim tug*ma xususiyat shuki, u ong ostki gatlamlandag,
xotiradagi taassurotlarm qayta uyg'ota oladi va ularmi yodiy tasavvurga
jalb etadi. Shu bois ham ijodkor olis bolaligida olgan taassurotim yetuklik
paytida yozgan asarida aks ettirishi mumkin, shunda ham o'sha taassurot
vangidek tuyuladi bizga. Yugondagilardan ko'rinadiki, xotira - badiiy
yodming muhim unsuri. Ayni  paytda, san’atkor xotirasi faktlar-u
taassurotlar  to‘'planadigan ombor  emas, balkn foolivatdagt
(safarbarlikdagi) xotra, zero, undagi badiiy-estetik ahamiyatga molk
fakt-u taassurotlar san"atkor ongida har lahza tinlishi, uhiy parvozga qanot
berishi mumkin.

Badiiy ijodning yana bir muhim unsuri — tasavvur. San’atkoming
jyodiy tasavvur xotirada mavjud fakt va tasssurotlardan keraklilarin
(jodiy miyat bilan bog'lig ravishda) uyg'otib, ularni muayyan tartibga
solingan manzara holida “ko'nish™ imkonini beradi. Ya'm yjodiy tasavvur
hayot matenali (dispozitsiva)ni badiiy asar (kompoztsiya)ga aylantinshda
hal qiluvehi ahamiyatga egadir.

E'tibor bergandirsiz, adib-u shoirlarimiz badity yjod hagida so'z
ketganda ilhom hagida albatta gapiradilar. Jumladan, A. Qahhor aytadik::
“Asar ilhom bilan yozilsa, obrazlar o'z-0'zidan gavdalanadi, hatto o*zining
giladigan ishini, aytadigan gapini yozuvchiga aytib, lugma solib turad.
llhom vozuvchini hamma qiyinchiliklardan qutqaradi™. Darhaqiqat,
ko‘tarinki ishchan kayfiyatga chulg'angan ilhom deb ataluvchi ma’naviy-
ruhiy holatda ijod jarayoni yuksak zavq bilan, samarali, ko'ngilli va yengl
kechadi. ljod ahlida kuzatiluvchi mazkur holat odamlarga qadimdayoq
ma'lum bo'lganki, uni turlicha izohlashga harakat qilganlar. Qadimg
yunonlar ilhom muzalar — ayol qiyofasidagi ilohiy mavjudotlar tomonidan
beriladi deb hisoblaganlar, Sharqda ham ilhomni g'aybdan deyishga
moyillik kuchli bo‘lgan. Tez-tez qulogqa chalinadigan “ilhom parisi”,
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“ilhom otiga minmoq™ gabilidagi gaplar shunday tushunish izlandir. llhom
masalasiga, aynigsa, romantizm davn adabiyotshunoshigida juda katta
ahamuyat benlgan, baduy asar qay darajada kuchlh ilhom ta'sinda yozilsa,
uning badiy quvvati ham shu darajada bo'ladi deb hisoblangan. Hatto,
antik faylasuflar, xususan, Aflotun qarashlanni nvojlantinb, o'znm umatar
darajadag: 1lhom holati hagida so'z borgan. Bulardan farqh oflarog,
keyingi davrlarda ilhomning manbai hayotming o'zida, degan qarash
ustuvorhik kasb etib bords, jumladan, o'zbek ijodkorlanning qarashlan ham
shu o'zanda nvojlandi. Masalan, o'z vagtida A. Qahhor yosh jodkorlarga
bu masalani quyidagicha tushuntirgan: “lhomning makoni xalgning dilida
- maburiyat emas, zaruriyat, xchishga aylangan mehnatning shavkati,
baxtiyor odamning qahqahasida, jabrdiydaning ko'z yoshida, oshig va
ma'shugalaming ko'zlan va so'zlanda, odamda mehr wva g'azab
uyg otadigan hodisa va vogealaming mag'zida... ilhom qidirgan yozuvchi
xalgrming qalbiga go’l solishi kerak”' Xullas, bu xil tushunishda ilhom
odkorming hayotda duch kelgami turli-tuman holat-u muammolarni badiy
wdrok etish magsadida ong-u shuunidan o'tkazishi, timimsiz o'ylovlan
natijasida yuzaga keladigan rubuy holatdir. Albatta, ilhom onlarini, uning
yuzaga kelishini mantigiy izchillikda tushuntinb berish giyin va bu
da'vodan yirogmiz ham. Birog shunisi anigki, ilhom yugonda sanalgan
xususiyatlarga ega shaxsning ijodiy-ruhiy faolivatidagi muayyan bir
bosqich bo'lib, unda shu paytga gadar pishib yetihb kelgan jarayon
tezlashadi, yodkorming umumiy ruhiy quvvati ortadi: agliy va hissiy
mushohada tezhign oshadi, xotira maksimal jonlanadi, narsa-hodisalar
orasidagl assotsiativ alogalarmi ilg'ay olish gobiliyat, migoh o'tkirlig,
ta'sirchanhk kuchayadi, ijjodiy tasavwvur ko'lamu kengayadi.. Aymi shu
damlarda ijodiy jarayon ko'ngilli, oson va mahsuldor kechadi — asar go'yo
“guyulib” keladi. Demak, ilhommi g'aybdan kelgan narsa sifatida emas,
balki san’atkor ongi-yu galbida kechgan ijodiy-ruhiy jarayonning yuksak
nuqtas, uning tug'ma imkoniyatlani maksimal darajada kuchaygan palla
sifatida tushunish ham mumkin ekan.

Yaxshi bilasiz, yozuvehi va showrlanmiz asarmi ko'pincha farzandga
qiyos etadilar. Haqiqatan ham, baduy asarning dunyoga kelishini farzand
tug“ilishiga qiyos etsa arzigulik. Farzand to'gqiz oy davormda ona
vujudida yetiladi - gatradan nson shakliga kiradi, bu vaqt davorida u
onaning jismoniy va ruhiy guvvatini o'ziga oladi, so'radi. Payt kelgach,
onani to'lg'oq tutadi — farzand dunyoga keladi. Shunga o‘xshash, baduy
asar ham tjodkor ongida yetilib boradi, payti kelgach um ham to'lg‘oq
tutadi bo'shanish — asarm yaratish, o'quvchisi bilan o'rtoglashish uning
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uchun zaruratga aylanadi. Ya'm endi ijjodkor ongida yetilgan o'sha
asarning yaratilmashign mumkin emas, ijjod psixologiyas: shuni tagozo
qiladi. Adabiyot tarixi bumi qator faktlar bilan tasdiglaydi: ko'plab
yodkorlar varatajak asan noxushliklar keltinb chigarishi, hatto, hayotlaniga
xavf solishi mumkinligini bilganlar holda ham uni yozganlar. Aks holda,
agar o'sha asarni yozmaslik ham mumkin bo‘lganida edi, ehtimol, A
Qodiny, Cho'lpon kabi buyuk adiblanmizning ayrim asarlan  butkul
yaratilmagan bo'lurmidi?! Demak, baduy jodning ruhiy mexanizmlandan
vana bin yodkorga xos “bo'shanish zarurati” ekan.

Yuqorida baduy 1odga layoqath shaxsga xos xususiyatlarga
to'xtaldik  Avmi shu xususivatlarga ega inson ongida jjodiy niyar tugiladi.
Liodiy miyatming tug‘ihishi — badiny ijod jarayonidagi ilk bosqich, Lody
mya! san’atkorming wvoqelik bilan munosabati, vogehkm G’IIEha.
{o'ziming estenik 1deali, dunyoqarash, sajiyasi, madamiy-ma’'nifiy darajas:,
hayotiy va ijodiy tajribasi, tug'ma iste"dodi quvvati asosida) gabul qilishi
va idrok etishi natijasi o'laroq yuzaga keladi. To'g'n, u yoki bu asanning
vozilishi tanxiga to'xtalgan yozuvchining yodiy niyat birdan tug'ilganim
w'kidlagan hollari ham tez-tez uchraydi. Balki shundaydir, birog, masalan,
chagmoy varg etishi uchun avval bulutlar elektr zaryadiga toyinishi kerak
emasmi? Yana tamsil qilsak, Nyutonga qadar ham necha-necha
odamlarning boshiga olma tushgan, birog butun olam tortishish qgonunining
kashfi fagat unga nasib etmadimi?! Demak, gap aslo olmada emas, boshda
ekan-da Shunga o'xshash, u yoki bu asarmi yozish bilan bog'liq yodiy
miyat ham fagat shu hagda o'ylab yurgan odamda tug‘ilishi mumkin, xolos

liodiy nivatda yaratilajak asaming asosty chizgilar, birmuncha
xiraroq tarzda bo'lsa-da, ko'zga tashlamib turadi. Ya'm yodiy miyat
varatilajak asarning san’atkor ongidagi xomaki eskizidir. Baduy 1jod
jarayoninng o‘ziga xoshigi shundaki, san’atkor yodiy myatdayoq
o'quvehiga muayyan ta'sir qilishni ko'zda tutadi. Baski, magsad ijroga
ta’sir qiladi, niyat va yjro birlashadi. Bu jarayonni birmuncha o*zgacharoq
tushuntirish qulayrog ko'rinadi’ san’atkoming estetik ideali bilan mavjud
voqelik orasidagi nomuvofiglik badity yodga undovel motiv bo'lsa,
idealga vaqinlashish ijodning magsadidir. Demak, yjodiy niyat bilan ijro,
jjod motivi bilan magsadining birligi badily ijod jarayonim yaxht, butun
hodisaga aylantiradi. Shu yaxlit jarayon — baduy iyod davormda ijjodiy
niyat ijro etiladi, san’atkoming o'y-fikrlan, bahosi baduy obrazlar tizim
vositasida moddiylashtinladi :

Biz badiiy ijod jarayoni deganda san’atkor ongida ijodiy miyat
vetilib, “bo’'shanish”™ zarurati yuzaga kelgan paytdan to asarga s50°ngg
nugta go'vilgunga gqadar bo'lgan vaqtni ko'zda tutamiz. Aymi shu vaqt
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oralig'ida san'atkor ongida kechgan jjodiv-ruhiy jarayon badiiy asarda
akslanadi. Shu bois ham mazkur jarayonning o'ziga xos xususiyatlanga
aynicha e'tibor zarur. Avvalo shuki, ijod onlandagi ijodiy-ruhiy holat
san'atkorning bungacha kechirgan hayoti, ko'rgan-kechirganlari zamimida
yuzaga keladi. Birog 1jod onlanda u olding: hayotidan, zamindan uznladi
go'yo: endi u tamomila o'zga o'lchamda - IDEAL olamida yashaydi.
Ayon bo‘ladiki, san’atkoming hayot yo'li, unga oid fakt va hodisalar,
shaxsiyati, sajiyasi va h. bilan baduy asar orasidag: aloga ko'prog genetik
{(paydo bo'lishi, dunyoga kelishi jthatidan) xarakterga egadir. Zero, badiy
asarda real sanatkor emas, uning yyod onlandagi ma ‘naviy-ruhiy butunligi
aks etadi. Shunga ko'ra, hayotda biz bilgan san’atkor bilan ijod onlandag:
san"atkor orasiga tenghk alomati qo'yib bo‘lmaydi: real san’atkor bilan
asarda aks etgan muallif obrazm (yoki link gahramon) bitta emas.
Ikkinchidan, ijod onlaridagi ijodiy-rubiy holat betakror bo'lib, bitta
daryoga 1kki bora sho'ng'ib bo'lmagamidek, san’atkorning xuddi shu
ijodiy-ruhiy holatga qayta tushishi mumkin emas. Demak, o°zida muayyan
yjodiy-ruhiy holatni aks ettirgan badity asar ham betakror (fenomenal)
hodisa sanaladi. Shunga ko'ra, badiny asardagi har bir unsur o'sha ijodiy-
ruhiy holat mahsuli, asarda bironta ham ortigcha unsur mavjud emas. Zero,
asardagi barcha wunsurlar, hatto, bizning nazdimizda oriqchadek
tuyulganlan ham muallifning 1jod onlandags ruhiy holatimi ifodalayd,
demakki, asaming mazmun mohiyatini anglashga xizmat qilad

Aytilganlar baduy asar - bwmwndik ekami, bu o'zak xususiyat esa
uning obyektiv va subyektiv ibtidolar birhg sifatidagi mavjudhgida
namoyon bo'lishim ko'rsatadi. Zero, adabiy asarda tasvirlangan voqelik
bilan uming muallif idroki uyg'un mujassamini topadi. E'tibor bering, bu
butunhk gismlanm bir-biridan ajratsa bo‘ladigan mexamk hodisa emas,
chunki unda obyekt subyekt orgali, subyekt esa obyekt orgali namoyon
bo'ladi. Ya'mi ular ikkita alohida narsa emas, balki butunning ikkita
tomomdir. Aymi chogda, asar butunligimi ta’minlashda ijodkor subyekti
sementlovchiik vamfasimi o'tashimi ham ta'kidlash zarur. Zero, subyekt
asarming jon-joniga, ta'bir joiz bo'lsa, jami hujayrasiga singib ketgan va
ularning har binda o'zim namoyon etadi. Tag'in bir muhim jihati, adabiy
asar - tugal butunlik, u o'z-0'zichayoq bekam - boshga hech narsaga, hech
bir unsurning qo‘shilishiga ehtiyoymand emas. Bu butunlikdagi biror bir
unsumi asar mazmun-mohiyatga putur yetkazmagan holda olib tashlash
mumkin emas. Sababi, uni tashkil gilayotgan unsurlarning ban bir-biri
bilan mustahkam alogada va ayni shu alogalar asosida butunlik yuzaga
keladi.



Demak, adabiy asar - sistem butunlik. Sistema deganda esa,
ma'lumki, bir-bin bilan muayyan munosabat va alogadagi gismlardan
tarkib topgan butunhk tushuniladi. Ya'm u monolit emas, lekin qismiar
orasidagi aloga va munosabatlar shu gqadar mulimki, ulaming yetarh
anglanmashg: asarmi chala, hatto, o'z mohiyatidan o‘zgacha tushunishga
olib kelishi mumkin. Boshga tomondan, sistemadag) unsurlar — har bir
gism mohiyati butun tarkibida namoyon bo'ladi, o'z navbatida, butun
qismiar orgali tushuniladi. Shunga ko‘ra, baduy asami o‘qiyolgan odam,
binnchidan, asardags har bir qismm alohida va boshga qismlar bilan
alogada, ikkinchidan, asami butun holicha tasavvur eta bilmog‘i lozim.
Aytaylik, matnning bir qismudagi konkret unsur uming boshga bir
qisudagi unsur bilan mazmuniy alogaga kinshadi. Lekin bu aloga
bevosita emas (ya'mi matnda bog'lamish yo'q), buning ustiga yozuvchi
unga hech ganday ishora qilmagan. Birog ularming har ikkalasi ham
butunning gismi bo*lgan: uchun asaming mazmun mohivatimi ochishda bu
aloga mubhimdir Tamsil qilsak, elekir manbaiga ulangan ikkita simning
uchi bir-beiriga tegizilganda uchgqun chiggamidek, ongimizda o'sha ikki
gismmi bar-binga to*gnashurganimizda uchqun chigadi — mazmunning
vangi bir qurrasi kashf etiladi. Buni konkret misol yordamida ko'rib o'tish
foydadan holi emaski, yana *“O'tgan kunlar"ga murojaat qihb,
Hasanaliming Ziyo shohichi xonadoniga maslahatga borganini eslaymz:

“Hasanali Ziyo shohichining tashgarisig'a kelib kirdi-da,
mehmonxona danchasiga garadi. Dancha tirgishidan ko'rilgan yorug'lig
mehmonxonada kishi borligm bildirar edi. Hasanali tuzatinib oldi va
ichkariga kirdi. Ziyo sholichs namoz o'qumogda bo'lib, mehmonxona chet
kishidan xoli edi. Bu tasodufdan Hasanali so'yindi va Ziyo akaming
namozni bitinshim kutib o lturds™

Hasanali liroviing avval tashqisiga, so'ng to mehmonxonasiga qadar
sira ovoz bermay kinb borgani siyrak o'quvchini hayron qoldirishi, unda
e'tiroz qo'zg'ashi tabuy. Axir, o'zbekda birovming xonadoniga kelganda
sharpa berish, chaqirish odat emasmi? Shunday Biroq bundan oldingi
abzasda aytilishicha, Hasanali Ziyo shohichinikiga borish gasdi bilan
ko‘chaga chigqan paytda “(Qosh gorayib, gorong'n tushayozg'an edi”
Mehmomnining muddaosim  tinglab, tashvishlarini ma’qul topgan Ziyo
shohichining qutidornikiga “Hozir boramiz™ deyishidan, hartugul, Hasanali
kelgan paytda u shom namozini ado etayotgan edi, degan fikrga kelamiz.
MNegaki, agar u xuftan namozida bo'lgamda edi, namozdan so‘ng ham
ma'lum muddat Hasanah bilan so'zlashib o‘trganini ¢'tiborga olsak,
birovnikiga chagirib borish juday-la noqulay bo'lar, shohichi buning
andishasim: qilgan bo‘lur edi. Demak, Hasanali kelgamida, mezbonning
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shom namozida bo'lgami hagigatga yagqinrog. Shunaga ekan, Hasanalining
ovoz bermagamda ham g'alat yo'q binnchidan, u tashganga kird,
ikkinchidan, shom wvagth bo'lgam  uchun ham ovoz bermadi.
Mehmonxonada chirog yonib turganidan u verda kimdir bor ekanini bilib
ham ovoz bermadi, chunki shom vaqt juda tighiz keladi, bas, ichkandag
odamming namozda ekani ehtimoli ko'prog. Ya'm Hasanali ibodatdag
odamm chalg'inb qo'ymashk andishasini qildi. Demak, uming xatti-
harakatlar asar yozilgan davr odobiga to'la muvofiq ekan, fagat buni
anglash uchun uchta nugtami ma’'no pihatidan bog'lash, butunm gqismiar
orgal, gismm esa butun kontekstida tushumsh kerak bo‘ladi. Sirasi,
o'qishming yodiy jarayon deb atalishi ham aslida shundan, zero, qismlarm
o'zaro bog'lagan holda yaxlit butunlik hosil gilish uchun yodiy tasavvur
to’la quvvat bilan 1shlash: talab qilinadi. Konkret asarming turli o'quvchilar
tomonidan turlicha wshunilishining boiss ham bir tomoni shunda — qismlar
orasidag) ko'nnmas alogalarmi tiklay olish imkoniyati hammada bir xil
emas, Bu o'nnda masalaning vana bir mulim jhatt mavjud sistem
butunlik, binnchi galda, obyekt (baduy vogelik) va subvekt (yodkor)
birhgimi tagozo qiladi. Shunday ekan, baduy asarga njodiv yondashuv
o'quvchi o'qish jarayomida yodkor subyektining o' rmim egallab, uming 1jod
onlandag: betakror yodiy-ruhiy holatiga kira olsagina to'la mavjuddir
Bunda o'quvchiga jjodiy jarayonning modeli bo'lmish asarmning o'zigina
yordam benshi mumkin. Asar (sistem butunlik)ni wshumshning ko' pehilik
e'trof etgan qoidasi esa oddiy: butunm qism, qismni butun orqali
tushuniladi.  Baski, konkret asar strukturasini - butunlikning
tashkillamsshini, ya'm um tashkil etayotgan unsurlarming o'zaro alogalarn,
ularming gay yo'sin butunhik hosil qilishim — vorqin tasavvur etmasdan
turib uning mazmun-mohiyvatini anglash maholdir. Hatto, kezi kelganda
bittagina unsurming ¢'tibordan chetda qolishi ham butunning mazmun-
mohiyatini o'zgartinb yuboradi. Zero, struktura mazmunning mantigry
tashkilamshidirki, o'sha mantigni o*zlashtirmasdan turib badiy asardag:
mazmun jtlolanm ilg°ash dushvordir

So'ngg nuqta go'yilib, o'quvchiga qaysidir bir shaklda — go'lyozma
holidami, davriy nashrda yoki alohida kitob holida chop etibmi, zamonaviy
media vositalar yordamidarm ekanidan qat’i nazar - tagdim etilishi bilanog
adabiy asaming yumoly munosabatlar tzmidagi  mustaqil  hayot
boshlanadi. Xuddi odamlar kabi, u ham hayotda o'z o'rmini egallashi, obro’
va qadr-qummat topishi kerak bo'ladi Qizmgh, xuddi odamlar kab,
ularming ham binsi yonib-yondinb yashasa, boshga binning kehib ketgam
ham sezilmay goladi, binsi tug‘ilibog o'lsa, tag*in binisi asrlar davormda el
ardog'ida bo'ladi. Muhimi, hammasi yaralishdayoq manglayga bitilgan:
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dard-u ilhom bilan yozilganiga beshga, non-u shon uchun yozlganiga
boshgacha tagdir - o'zgartinb bo'lmaydi. Yo'gsa, butun boshli tuzumlar
go'llagan, barchaga beshak namuna o'laroq targ'ib etilgan, jamiki
sovnnlarga sazovor bo'lganlan mima bo'ldi-yu, unutilishga mahkum
ehilganlan mima bo'ldi?! Xullas, asaming tagdiri, millat madamy-estetik
hayotida ganday magom tutishi-yu ganchalik qummat kasb etishi eng avval
uning o'ziga, baduy saviyasiga bog'ligdir. Xullas, adabiy asarlaming
baduy saviyasi, gimmati bir xil bo'lishi mumkin emas, ya'mi ular
tabagalanadi. Eng baland pog'onani mumicz (kassik) yoki durdona
(shedewr) asarlar egallaydi. Bu o'rninda yana istilohga anighk kintib o'tish
loam bo'ladi. Odatda, “mumtoz” so0'zim muayyan davr adabiyoti va shu
davr adabiyotiga mansublik ma'nosida nisbatan ham faol go‘llaymiz:
“o'zbek mumtoz adabiyot1”, “mumtoz adabiyot tanxi”, “mumtoz shoir™
kabi binkmalarda aym ma'ne ko'zda tutiladi. Tabagalashtinshda esa
istilohning aksiolologik ma'nosi, ya'ni “eng sara”, “zamon sinovlandan
o'tib saralangan”, “har phatdan mukammal”, “namunah”™ kab baho
ma'nolan faollashadi. Bu holda “mumtoz™ deganda asrlar sinovidan o'tib,
milliy madaniy bisotdagr o'lmas qadnyat o'laroq umum’tirof etilgan
asarlar tushumiladi. Aym ma'no ko'pincha “durdona™ so'z1 bilan ham i1foda
etiladi, biroq istiloh sifanda “mumtoz” magbulrog. Negaki, “durdona”
so'z1 zamondoshlarming asarlanga misbatan ham qo'llanaveradi, unda
zamon sinovlandan o'tganlik ma'nosi yo'q. Holbuki, mumioz sifatiga ega
bo'lish uchun asar zamon sinovliandan o‘ub, mudom o' zining yangi-yangi
ma'no qirralanni ochishi bilan hamma vagt o'quvchi ma’naviy-ruhiy
ehtivojlanga javob benshi lozim, Qisqa qihb aytsak, asarga “mumtoz”
sifatimi vaqt beradi, “durdona” so'zida esa subyektiv baho ma'nos
ustuverrogdir. Keying: pog'onada ommaviy adabiyotga mansub etiladigan
asarlar joylashadi. Hozirda ancha faol ishlatlayotgan “ommaviy adabiyot™
istilohi “elitar adabiyot”ga zidlanadi va “keng ommaga mo'ljallangan™
degan ma'nomi anglatadi. Holbuki, matbaachilikning nvojlamishi ilan
adabivot ommaviy tarzda “ommaviylik” xususiyatini kasb etib bo'lgan:
hozirda chop etilgan asarni minglab, millionlab kishilarning o*qishi ko'zda
wtiladi. Tor doiralardagina aylanuvchi va go‘yo shu doira kishilangina
tushuna oladigan asarlarni “xoslar adabiyot”, “elitar adabiyot” namunasi
sifatida tushumish esa bahsli, chunki bu - istasak-istamasak, o°sha
doiraning da'vosi, subyektiv bahosi maqgomida, xolos. Haqugat shuk,
matbaa imkonlan ilhom va yuksak did bilan yozilgan asarlarmi ham,
ulardan mosuvo asarlarni ham birdek ommaviy tirajda chop etishga 1n
beraveradi Demak, ommaviy adabiyot namunalarini bu jihatdan “yuksak”,
“o'rta” va “tuban” asarlarga ajratish mumkin. Tabuyki, birinchi toifadagi
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asarlar didi yuksak o‘quvchi ma'naviy-ruhiy ehtivojlariga qaratilgan
bo’lib, ulaming eng saralan kun kelib, zamon sinovidan o‘tgach, mumtoz
asar magqomini oladi. Ikkinchi toifadagi asarlar bunga da’vo gilmagami
holda, o'z davn kitobxonlanning ma'naviy-ruhiy ehtivojlanm qondiradi,
ezgulik va go'zallik yo'lida o*ziming missiyasimi baholh qudrat ado etad:,
Nihoyat, uchinchi toifa asarlar didi o'tmas, savivasi past o'quvchining
ko'proq nstnktiv  ehtiyojlanga mo'hallanganki, ularmi  “ommaviy
adabiyot” emas, “avom adabiyoti™ vakih o'laroq gabul qilish to‘g'nrog
boladi. Aytilganlardan kelib chiqadigan asosiy xulosalarmi umumlashtinb
ta’kidlab qo'yish magsadga muvofig. Avvalo, badily adabiyotm iste’dodlar
varatadi. Iste'dod esa ommadan ko'ra tiyranroq qalb ko'ziga egaligi,
tafakkur darajasining undan yugonrog ekam bilan farglanadi. Chinakam
iste’dod yaratgan asarming saviyasi ham ommadan yuqonroq bo'lmog'i
tabuy va shunday bo‘lishi kerak ham. Aymi chogda, shu adabiy-madaniy
zaminda yetishgan iste’dodning ommadan ko‘z 1lg'amas darajada uzoglab
ketishi mahol, shu bois ham “atayin ommaga moslab yozish” degan da'vo
yo yolg'on, yo iste’dodsizlikni xaspo‘shlash uchun bahonadan boshga
narsa emas. Demak, birinchi xulosani “zga chinakam iste’dodlar ilhom
bilan yaratgan asarlar kerak” tarzida ifodalash mumkin

Baduy asar juda murakkab hodisa, konkret asarm hammamng birdek
tushunishi, birdek suyushi va unga birdek gimmat berishi mumkin emas.
Aytaylik, o'quvchi bir paytlar o*qiganida deyarli e tiborini tortmagan she'r
vaqtiki kelib um yondinb yuborishi hech gap emas Shuningdek, shu
o'quvchining yuragiga o't yogqgan she'rga boshga o'quvchi mutlago
¢ 'tiborsiz qarashi ham mumkin. Nihoyat, badiiy asar tubsiz ummon misoli:
yuzasida yurgan nan borsa mavjlar-u jozb qudratni ko'rar, biroq uming
tulada olam-olam sir-sinoatlar yashinn, tubida-da butun boshh bir hayot
kechadi. Demak, ilkinchi wsulosa shuki, kimdir bu ummonning
yuzasidagina yuradi, kimdir sayozroq, kimdir chugurrog sho'ng‘iydi, bas,
chinakam iste’dod ilhom bilan yaratgan asar bir paytning o‘zida turh
torfalarga ~ ham ommaga, ham xoslarga mo'ljallangan bo'ladi

ADABIY ASARDA SHAKL VA MAZMUN

Shak! va magmun tushunchalari hagida. Adabiy asarda shaki va
mazmun birligi. Adabiy asarda shakl va magmunning o'‘zaro muvafigligi
badiiyatning muhim sharti sifatida. Shakl va magmun unsurlari tasnifi
masalasi.



Adabiy asarming gqismlardan tarkib topgani, bir-birimi taqozo etuvchi
va uzviy alogadagi bu unsurlar turfa munosabatdorlikda ekam yugonda
aytldi. Aymi shu aloga-munosabatlar tufayli g*oyat murakkab tarkibli, ko'p
qurrall, ko'p sathh hodisa bo'lmish sistem butunlik — adabiy asar voge
bo'ladi. Murakkabligi bois ham adabiyotshunoslikda adabiy asar tarkibi va
qunlish: hagida turlicha garashlar, tarkib unsurlarining turlicha tavsif va
tasniflariga duch kelamiz.

Mutaxassislar adabiy asar tarkibim tizim sifatida o'rganish uchun
asos qilib oladigan tushuncha va istilohlar ham bir xil emas. An'anaviy
ravishda bunday asos sifatida “shakl va “mazmun” jufthgim ohsh keng
ommalashgan va ko*pchilik tomonidan e'tirof etilgan
Adabiyotshunoslikda, shuningdek, “shakl” va “mazmun™ tushunchalanm
adalny asarga misbatan qo‘llash o'ninsiz, umuman ortigcha deguvchilar
ham, ularming o'rmiga boshqa tushunchalarm asos qilib olishni takhf
etuvchilar ham bor Jumladan, rus formal maktabi vakillan adabiyotda
“mazmun” tushunchasi ortigcha, “shakl” o'rmida esa “matenal”
tushunchasim qo'llagan ma'qulrog, degan fikrmi olg'a sunshgan. Yok
mashhur adabiyotshunos Y. M. Lotman ham “shak| va mazmun” jufthgim
biryogqlama duahstik deb biladi va ularni mohiyatan momstik bo'lmish
“struktura va ideya” tushunchalari bilan almashtinshni ma’qul ko'rad:.
Boshqga strukturahstlar bu kategorivalarm yana “belgi va ma'no™ tarzida
almashtirishga moyil bo‘lsalar, poststrukturahistlar “tekst va mazmun”
tushunchalan bilan ish ko*rishm afzal biladilar

Adabiyotshunoslikda badiiy asar “shakl va mazmun” tarzida ikki
asosga emas, uch asosga qunladi degan garash ham mavjud. Bunday
garash kurtaklan ham antik davrlarga bonb tagalsa-da, uni ilmiy phatdan
asoslagan holda fanga A A Potebnya olib kirgan, keyincha uning
shogirdlan, davomchilari tomonidan nvojlantiriigan. Unga ko'ra, san’at
asanning uch phan bor. tashgt shakl, ichki shakl va mazmun. Adabiyotga
tatbigan olinganda bu mos ravishda so'z, obraz wr g'oya demakdir.
Bulardan tashqani, fenomenoclogik adabiyotshunoshk vakillan (R.Ingarden,
N.Gartman) tomonidan takhif etilgan adabiy asarga ko'p sathh hodisa
sifatida qarash ham mavjud. Sirasi, ikki asosli va ko'p sathl yondashuvlar
bir-birini  inkor qilmaydi, aksincha, ular bir-binni to'ldiradi.  Zero,
strukturasiga ko'ra adabiy asar ko'p sathli, birog uning mavjudligi hamisha
ikki tomonli; oldingi plam - biz hissiy idrok etadigan predmetlilik (shakl),
orga plani — mohiyatida esa muayyan mazmun botindir.

Tushunarliroq bo‘lishi uchun umumiydan xususiyga borish
ma'qulroq ko‘rinadiki, avval bilish bilan bog‘hg umiversal tushunchalar
sanaluvchi “shakl” va “mazmun”ga qisqacha to'xtalib o'tish magsadga
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muvofiq Vogelikda mavjud narsalaming ban o'zining tashgi ko'nnishi
(shakli) va shu shakl orgali anglashilayotgan mohiyatiga (mazmun) ega
Shu sababh ham “shakl” wva “mazmun” kategonvalan umumfalsafiy
xarakterga cga, ular vogelikmi (narsa-hodisami) 1drok qilishda muhim
ghamiyatga molik ilmiy abstraksivalar sanaladi. Abstraksiva deyilishining
boisi shuks, shakl va mazmun gabihidagi bo'limsh shartli, negaki, ular -
vaxhit bir narsada har vaqt birhkda mavjud bo'lgan va bir-binm tagozo
etadigan ikki tomon. Zero, shakl narsaning biz bevosita ko'nb turgan, his
qilavotgan tomomi bo‘lsa, aymi shu shakl bizga o'sha narsaning mima
ekanligini - mazmun-mohiyatini anglatadi. Masalan, garshimizda stul
turgan bo'lsa, biz uning shakhm ko'nbgina “stul”, ya'ni “o'tinsh uchun
mo'ljallangan moslama” deb ayta olamiz. Stulga xos bo'lgan tashaqi
ko'nnish uning shakh bo'lsa, mazmuni shu shakl ifodalayotgan “o*tinsh
uchun mo'hallangan moslama” ekanligidir. Ko'ramizki, shakl mazmunm
ifodalaydi, mazmun esa muayyan shakldagina reallashadi, mavjud bo'la
oladi. Deylik, o'sha stulning shaklini parokanda qilsak — gismlarga ajranb
yuborsak, shaklning yo'golishi lilan mazmun ham yo'qoladi, zero endi
narsaning o'z ham mavjud emas. Demak, mazmun muayyan shakldagina
vashaydi, shaklsiz mazmun bo'lmaganidek, mazmunsiz shakl ham mavjud
emas.

Shakl va mazmun munosabati haqida so'z borganda, mazmunning
yetakchiligi, uning shaklm belgilash xususivati haqida aytiladi. Darhaqigat,
tkkilamchi tabiat (inson tomomidan yaratilgan narsalar}ga narzar solinsa,
buni yagqol ko‘nsh mumkin bo'ladi Misol wchun yana o'sha stulm
olayhk. Yugonda ko'rgammiz “o'tinsh uchun mo'ljallangan moslama™
degan mazmun yasalajak buyumning parametrlanimi belgilavdi: balandhgi,
kenghgi, suyanchigga ega bo'lishi, o'tg'ichming old tomom biroz
ko'tanlgan bo'lishi va hokazo. Ya'mi bu o'rinda shaklning marmunga
muvofig bo*lishi talab qilinadi. Tasavvur qilingki: usta stulmng ovoglarim
bir yanm metrdan qhib yasadi va maunjada o'tirg'ich kishining yelkasi
barobar tunbdi, yoki o'tirg"ichning kattalig shapalogdek bo'lsin. Albatta,
har ikkala holda ham shaklning mazmunga nomuvofighg yuzaga keladiki,
natijada buyum o'zining gqimmatini yo'qotadi. Mazmun o'zganshga,
yangilamshga moyil bo‘lgam holda, shakl konservativlik xususiyatiga ega,
ya'ni o'zganshga u gadar moyil emas, shakldagi o‘zganishlar juda sekin
kechadi. Avtayhk, “o'tinsh uchun meo'ljallangan moslama™ degan
mazmunga “bolalaming” aniglovchisi qo'shilsa, shakl parametrlan
o'zgaradi, stul kichikrog vasaladi. Endi unga “go'daklarming”
aniglovchisini go'shsak, shaklga vana biror bir qo‘shumcha, masalan,
go'dakni yigilib tushishdan saqlovchi old to'siq qo'shiladi. Birog, shunis:
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borki, barcha hollarda ham “o‘tirish uchun mo'ljallangan moslama™
o'zining asosiy shakl ko' rsatkichlanm saglab golaveradi.

Boshga har qanday narsa singan, badity asar ham shakl va
mazmunming yaxlit birligidir. Shuning uchun “badiiy shakl”, “baduy
mazmun" degan tushunchalaming atigi ilmiy abstraksiyalar ekanligini
unutmashgimiz kerak. Ya'm iz yaxhit butunlik - badity asarmi atroflicha
tahlil gilish, bu ishni osonlashtirish magsadidagina shu xil shartli bo*lishga
yo'l qo'vamiz. Aslida esa, yuqorida ham aytdik, shakl mazmunsiz,
mazmun esa shaklsiz mavjud emasdir. Zero, badity shakl badiy
mazmunming iz gabul gilavotgan mavjudligi bo‘lsa, mazmun o'sha
shaklning ichki ma’nosi, mag' zidir,

Badny asarda shakl va mazmun o'zaro dialektik alogada bo'lib, ular
bir-binimi taqozo qiladi, bir-binga ta'sir quladi, bir-biriga o'tadi. Baduy
shakl bilan baduy mazmun muncsabatida ham mazmun yetakchirog
mavgega ega bo'lib, u shaklm hosil qilishda juda facldir. San’atkor yodiy
miyatidan kelib chiggan holda bo'lg'usi asarming shaklim belgilayd:, yana
ham amiqrog'i, bo'lg'usi asarming mazmuni uning shaklimi belgilayd.
Masalan, jamiyatning jony holatim baduy 1drok etish, u hagdagi hukmini
baduy konsepsiva tarzida shakllantirish va ifodalash magsadini ko'zlagan
yodkor roman shaklini tanlaydi. Chunki ayni shu shakl jodiy niyatda
ko‘zda wblgan mazmunga har phatdan muvofiq keladi va o'sha niyatning
yrost uchun imkon beradi. Shu bilan birga, badity shakl nisbiy
mustaqilhikka ham ega. Deylik, har bir davr adabiyotida ko'pchilik
podkorlar tomomidan go‘llanib  kelayotgan, o'quvehi omma uchun
tushunarli va o'zining msbatan turg'un ko'rsatkichlaniga ega shakllar
mavjud Shunga ko'ra, san’atkor ifodalashm ko'zda tutgan mazmunni
o'sha shakllar dowrasiga sig'dinshga intiladi. Masalan, sahna uchun asar
yozayolgan 1jodkor um pardalarga, ko'nmshlarga bo'ladi, syuet
vogealanm yro vaqtiga sig'diradi, dialoglami sahna ijrosi uchun mos holga
keltiradi, ulami remarkalar bilan ta’minlaydi va hokazo. Shu bilan birga,
shakl va mazmun munosabatini tushuntirish magsadi bilan keltirgan
misollanimiz yod jarayomining jo'n tushunilishiga ohib kelmashigi kerak.
Zero, ashida, yod jarayomida mazmun shakllanadi deyilgani to’g'riroq,
chunki shu holdagina mazmun vogelamishi mumkin, Ya'ni, Gegel
aytmogeh, . mazmun shaklsiz emas, shakl esa ayni vaqtning o‘zida
mazmunda mavjud bo'lib, unga nisbatan tashqi narsadir”.' Shundan kelib
chiggan holda faylasuf shaklning mazmunga, mazmunning esa shaklga
o'tib tunshi haqida so‘z yunitad:,

! Fevene. Tenmcaomeuin deriocodenny maye T 1 - M Mucs 1974 - C.298,
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Mazmun va shaklning bir-biriga o‘tishi genetik asosga egadir. Buni
muayyan turg'un janrlar misolida ham ko'rish mumkin. Masalan, “g"azal”
janri dastlab paydo bo'lgamida mazmun hodisasi edi. Uning mazmun
hodisast bo'lganimi so*zning lug'aviy ma'nosi ham yaqqol ko'rsatib turadi.
Ya'n, so'z ma'nosidan kelib chiqilsa, “ayollarga xushomad, maqtov,
muhabbat” mazmunidagi she'ny asar borki g'azal deb yuritilgan
Keyincha, g'azal ayni mazmunm ifodalash uchun eng optimal shakl kasb
etgach, u shakl hodisasiga — turg'un she'ny janrga aylandi. Endi g'azal deb
ataluvchi shaklda tamoman boshga (mas, falsafiy, tasavvufiy, hajpviy)
mazmunm ifodalash ham mumkin bo'ldi. Xuddi shu gapm “novella”ga
nisbatan ham aytish mumkin. ltalyancha “yangilik" so'zdan olingan
“novella” dastlab janr, ya'm shakl hodisasi bo‘Ilmay, mazmun hodisas: edi,
MNovella deyilganda an'anaviy vogeaband asarlardagi  syujetlarm
takrorlamaydigan, o'quvchida jonh quzigish uyg'otuvehi yangi vogqea-
hodisadan xabar beruvchi asar tushumilgan Ayni paytda, novella o'ziga
xos shakl xususiyatlaniga ham ega bo'lgan: qsqalik, sywetming shiddat
bilan nvojlanishi, kutilmagan burihshlarga egaligi kabi. Keyincha
novellaga xos shakhy xususiyatlar mugimlashib, o' ziga xos shakl — novella
Jann yuzaga keladi. Shuningdek, shakl va mazmunning bir-binga o'tishini
bir asar dowrasida ham ko'rish mumkin. Bunda endi badiy asaming
“sistema’” ekami, har ganday sisterma quyi va yugon darajadagi strukturaviy
bo‘laklardan, sathlardan iborat ekanligidan kelib chigamiz. Deylik,
asarming istalgan parchasini o'giganimizda bizga “eshitiladigan” nutqning
moddry tomoni (nim, intonatsiya, vazn, qofiva) shu nutqry bo'lak
mazmuniga mshatan shakl bo'ladi. Ayni chogda, nutq mazmuni kengayib
bonb ko'z oldimizda vogealarmi namoyon etadi, ya'ni u endi syujetga
nishatan shakldir, 0‘z navbatida, syujet xarakter va sharoitni namoyon
etish shakl bo'lsa, xarakter va sharon asaming vaxlit badiry konsepsiyasini
ifoda etish shakhdir. Ko'ryapmizki, har bir yugori sath o'zidan oldingi
sathga misbatan mazmun, quyidagisi esa 0" nidan keyingisiga nisbatan shak!
o'laroq namoyon bo'lar ekan.  Shakl konservativrog hodisa bo'lganidan,
o'zganshga u qadar moyil emas, muayyan bir ko'rinishida uzog
yashovchanlik xususiyatiga ega Mazmun esa o'zgaruvchanhkka moyil
hodisa bo'lib, har bir badily asar mazmunan o'zicha onginaldir. Sababi,
o'sha asarmni yaratgan yjodkor — individ, u dunyoni o'zicha ko‘radi va
baholaydi. Shunga ko'ra, hatto oshkor taglidiy ruhdagi asar ham
mazmunan ongnal (onginallik bu o‘rinda jjobiy baho — o'ziga xoshk
ma'nosida emas, balki boshgalarga aynan o'xshamaydigan degan ma'noda
tushuniladi) sanaladi. Masalan, hikoya baduy adabiyotda o'zining asosiy
shakliy xususiyatlarini saglagan holda uzoq o'tmishdan ben yashab keladi.
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E'tibor berilsa, mumtoz adabiyotimizdagi hikoyatlar bilan zamonaviy
hikoya o‘rtasida mushtarak nugtalar borligimi ko'rish givin emas, ya'ni
o'tgan vaqt ichida sodir bo'lgan shakliy o'zganshlar tublik emas. Holbuki,
xuddi shu vaqt davomida aym shu shakl doirasida minglab yozuvchilar
ifodalagan turfa badiiy mazmunlarning son-sanog‘iga yetib bo'lmaydi
Albatta, har bir hikoyaming shaklida ham muayyan o‘ziga xosliklar
kuzati ladi, biroq hikoyaga xos asosiy shakliy belgilar saglamb golaverad:.
Badiy asar gqimmatini belgilashda mazmun va shaklning uyg'un
muvolighg eng muhim mezonlardan sanaladi. Baduyat go'zal shaklda
ifodalangan aktual, umuminsoniy qadriyatlarga mos mazmunm tagozo
etadi. Adabiyotshunos badny asarmi tahlil gilarkan, uning diqgat markaznda
shakl yoki mazmun turishi mumkin. Lekin asosan shaklga e'tibor qaratgam
holda ham, adabivotshunos uning mazmun tomonlanm nazardan sogqit
qilelmaydi, asaming mazmun jihatim tekshirayotgan olim ham o'sha
mazrmunming muayyan shaklda ifodalanayotganimi unutmashg) shart
qilinadi. Modomiki baduy asarda shakl va mazmun uyg‘un binkar ekan,
shaklmi baduyat, mazmunm g ovavivlik (bunda ham, albatta, shartlihk bor)
hodisasi sifatida tushunib, har ikkisiga birdek e'tibor bensh zarur, bu -
adabiyotshunoshikning “oltn goida™si sanaladi. Shu o'rinda “shakl” va
“mazmun” tushunchalarini farglash, adabiy asar tarkibini shu 1kki asosga
tayangan holda anglash XVIIT asr oxiri — XIX asr boshlarida nemis estetik
tafakkunda, xususan, Gegel falsafasida qaror topganini eslatish joiz. Bunga
gadar esa, to antik zamonlardan boshlab, asarga bir butun sifatida garalgan,
uni “shakl” va “mazmun” tushunchalanga (garchi ular yaxshi ma'lum
bo‘lsa-da), ajratib o'rganilmagan. Ta'kidlash kerakki, bu xl farglash
adabry asami, uning uzvlarini teranroq tahlil gilish imkoniyatim yaratdi.
Avvaliga, buni Gegel misolida ham ko'nish mumkin, adabiy asarming
mazmun tomonlariga ustuvor ahamiyat berildi, baduy g'oya, badiy
xarakter masalalan chuqur tadqig etildi. Aymi hol idealisuk dunyoqarash
bilan bog‘liq holda yuzaga keladi, negaki, uning uchun eng muhimi -
mutlag g'oyva ifodasidir. Keyincha, realizm bosqichiga o'tlgani san, har
ikki tomonga birdek ahamiyat bensh tamoyili kuchayib boradi. Shumisi
ham borki, “shakl” va “mazmun” farqlanishi bilan ulaming dialektik
birligini tushunmasdan mexanik tarzda ajratish ehtimoli ham yuzaga keld:
Matijada yugonda aytganimiz “oltin qoida"dan chekimsh hollan ham
kuzatiladi. Jumladan, shaklning ahamiyatim mutlaglashtinb, um
badiivatning bosh mezoni deb biluvchilarni formalistlar, ulaming facliyat
o'laroq yuzaga keluvchi hodisami formalizm deb yuntilad. Formalizm
ko'ninishlari XIX asr oxiri — XX asr boshlaridan ham yod amalhyotida,
ham adabiyotshunoslik ilmida yuz ko‘rsatdi. Xususan, baduy adabiyot
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tanxdag: futunzm, imapinizm, dadaizm kabi oqimlar badiyatni asosan
shaklda ko' nib, turl yang: badity shakllar ixtirosiga otdilar. Birog ularning
aksar ixtirolan “shakl - shakl uchun™ shiori ostida kechib, mazmundan
ko'pmncha ayro tushgani uchun-da samarasiz yakun topdi. 0'z vagtida ayni
shu xil qarashlarm yoglagan, ularmi nazany jihatdan asoslamoqehi bo'lgan
adahyotshunoslaming ishlan ham baduy asar tabiatiga nomuvofig
bo'lgan bos aksar birvoglama bo'lib goldi

Ta'kidlash kerakk:, formalizmga batamom salbiy munosabatda
bo'lish, uning adabiy-nazany tafakkur nvojidagi o'rm va ahamiyatini
mutlago inkor qhish ham to'g'n bo'lmaydi. Awvvalo, formalizm
adabwyotshunoshkdagi  psixcloglk maktabga =zid o'larog maydonga
chigqarimi yodda tutish kerak. Gap shundaki, biryoglamalikka og'ib ketgan
psixologk maktab vakillan adabiyotshunoshikning magsadi  yodkor
ruhiyatini o'rgamish, adabiy asar esa shu magsadga enshish vositasi deb
bildi. Ya'm adabwyotshunoslik uchun adabiy asar ilmiy o'rganish obyekti
bo‘lmay qold:. Formalizm vakillan shunga garshi bonb, adabiyotda ilmy
o'rgamish mumkin bo'lgan, ya'ni ilmuy tadgigot obyekti bo'la oladigan
vagona real narsa asaming shakli, degan goya bilan chigdi. Shuning uchun
ham o'z vagtida B. Eyxenbaum: “Formal metod” maxsus metodologik
tzim yaratihishi natijasida emas, balk: adabiyot ilmining mustagqilligi va
anigh@ uchun kurash jarayonida shakllandi”,- deb vozgan edi’' Ikkinchi
tomondan, formabistlaming baduy asar shaklimi o'rganishga aynicha e'nbor
qilganlan adabiyotshunoshikda izsiz ketdi, deyish ham insofdan emas. Ular
badiry asar shakliga xos ko'p phatlarni: badity nl, uslub, she'r tuzilishi,
she'r kompozitsiyasi, nim, metr, syuet qunbshi, baduy asar
kompozitsiyas: kabi mubim poetika masalalanni maxsus va chuqur tadqiq
etdilar. Xususan, rus formal maktabn vakillan bo'lmish V. B. Shklovskiy,
B. M. Eyxenbaum, Yu. N Tinyanov, V. M. Jlirmunskiy, V. V. Vinogradov,
B. V. Tomashevskiy, G. Vinokur, R Yakobson kabi olimlar amalga
oshirgan tadqiqotlar adabiyotshunoshik nvojida muhim ahamiyvatga molik
boldi. Ularming 1zlamshlan keyincha struktur adabiyotshunoslik, semiotik
tahlil kabi yo'nalishlar uchun asos, nvojlamish omili bo'lib xizmat qildi
Formal maktab namoyandalarining asarlan hozirda ham poetika sohasida
amalga oshinlayotgan tadqiqotlar uchun boy manba, 1lmiy asos bo'lib
xizmat qilmogda.  Shunmingdek, adabiyotshunoslikda baduy asarming
shakliga ko'z yumib, uming gimmatimi mazmundan kelib chigibzina
baholashga wunmshlar ham bo'lgan.  Xususan, 20-yillar sho'ro
adabwyotshunoshgida mafkuramng  sinfiy  shantlanganlign  hagqidag
marksistik ta'limotni bayrog qilib olgan adabiyotshunoslar fachyatida
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baduy asarm fagat g'oyaviy mazmunidan, sinfiy mohiyatidan kelib chigib
baholash amaliyoti kuzatiladi. O*zlarini mutlago yangi - proletar adabiyoti
vakillari deb bilgan bu adabiyotshunoslar badity ijod to'lasicha jamiyatdagi
iquisodiy munosabatlar va yodkoming sinfiy mansubligi bilan bevosita
bog'liq deb hisoblaydilar. Ulaming talginidagi badiiy adabiyot bilan
ytimoiy fanlaming mazmun-mohiyati-yu magsadlari mutlago fargsiz,
adabiyot ytimoiy hayotning shunchak: “obrazli illyustratsiyasi”, xolos.
Baduy adabiyotning mohivatim bunday tor va siyga talgin gilish sho'ro
adabiyotshunoshigida o‘sha yillanyoq keskin qoralandi, unga “wulgar
sotsiologizm” degan nom benldi. Sirasi, ushbu nom hodisa mohiyatini
anig-ravshan 1ifodalaydi ham Zero, binkmadagi “sotswologizm™ so'zi
ytimory hayot bilan bog*liglikmi anglatsa, umi aniglayotgan “vulgar” so'z
“sivga®, "jo'n” ma'nolanim ifodalaydi. Ya'm wulgar sotsiologizm
adabiyotming tabiatiga xos ytimoiylikni jo‘nlashtirib, sivqalashtirib talqin
gilads Adabiyotga wvulgar sotsiologik yondashuning mohiyati, tahlil va
baholash tamoyillari uming V. M. Friche, V. A Keltuyala, V. F Pereverzev
kabi nazanyotchilan asarlanda, shuningdek, mafkuralashgan turli proletar
yozuvchilar uyushmalanning nashrlan bo'lmish “Na literaturnom postu”,
“Na postu™ kabi jumnallarda chop qilingan magolalarda aks etgan
Ta'kidlash kerakki, vulgar sotsiologizm badiiy adabiyotning san’at
hodisas: ekanini inkor qilish, uni mafkura quroliga aylantirishning go’pol
ko'rimishi  eds. Bunday devishimizming boisi shuki, garchi sho'ro
adabiyotshunoshg vulgar sotsiologizmga o'z vaquida keskin zarba bergan
bo'lsa-da, uming o'z1 ham to oxirg: kunlanga qadar bir oyog'i bilan shu
mavgeda turdi, va'm mohiyatan u badiry adabiyotga shu xil yondashuvning
“yumshoq” wvananti edi, xolos. Sho'ro davnda vyangn tuzumm,
kommumistlar partivasim, proletaniat dohiysini ulug'lagan baduy jihatdan
nochor  asarlarming  rag'batlantirilib, chinakam baduyat hodisasi
sanaladigan asarlarning e'tibordan chetda golgani, eng yomoni, tazyiq
ostiga ohngam buning yorqin  dalilidir, Ko'rinadiks, badiy asarmi
o'rganishga jazm etgan adabivotshunos, avvalo, uning tabiatidan kelib
chiqishi, asaming shakl va mazmun jihatlanni birlikda olib tekshinshi
zarur ekan. Tabiiyki, badiy asami o‘rganayotgan adabiyotshunos uning
gaysidir bar phatimi diggat markaziga qo'yishi mumkin. Birog shunda ham,
masalan, asar shakli haqida fikr yuritayotgan tadqiqotchi uning mazmunni
uyushtinsh va ifodalash, ta'sirdorligi-yu baduy jozibasini oshinshdag
shamiyatim, mazmun haqida fikr yuritganda uning shaklga qay darajada
muvofighgini nazardan qochirmashg lozim bo'ladi. Baduy asarda shakl
va mazmunning bir butun mavjudligi, ularmi gjratshdag: shartlilik
shunchalarki, adabivotshunoslikda shakl va mazmun komponentlanini
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tasnif qilishda hah hanuz bir xilik yo'q Garehi “shakl™ va “mazmun™
kategoniya sifanda ganyb ikki asr ilgari garor topgan va shundan buyon
o'rganib kehnayotgan bo'lsa-da, tasnif masalasi hanuz tugal hal etilmagam
shakl va mazmunga ajratishdag shartlilikm yagqol ko'rsatib turadi.
Adabiyotshunoslikka oid asarlarmi ko'zdan kechirsangiz, ularda shakl va
mazmun komponentlari tasnifi masalasida, gavsi unsurlarmi shaklga,
qaysilarini mazmunga daxldor deyish masalasida turhchalik mavjudhgga
guvoh bo'lasiz. Biz quyida bunga ayrim musollarni keltinb o'tamiz:

1) tema, ideya, xarakter — mazmun unsurlan; syujet, kompozitsiya, til
~ shakl unsurlan (L Timofeyev),

2) obraz, syujet, kompoazitsiya, nim, til — shakl unsurlar; tema, 1deya
- mazmun unsurlan (V. Gulyayev, G. Abramovich);

3) tema, problema, ideya — mazmun unsurlan; syujet, kompozitsiya,
ul, ntm, obrazlar sistemas) — shakl unsurlan {Shepilova),

4) tema, g'oya — mazmun unsurlan; obraz — ham shakl, ham mazmun
hodisasi, ul, baduy tasvir vositalan, konflikt, kompozitsiya, tur, janr, she'r
tuzmlishi — shakl unsurlan (T Boboyev),

5) uslub, janr, kompozitsiya, til, ntm - shakl unsurlari; tema, fabula,
konflikt, xarakterlar, badity g'oya, tendensiya — mazmun unsurlari; syujet
ham shakl, ham mazmun hodisasi (V Kojinov),

6) syujet — shakl ham mazmun unsuri, tema, fabula, obrazlar
sistemnasi, konflikt - ichki shakl, kompoazitsiya - tashgi shakl, g'oyaviy
Mmazmun - mazmun,

Mazkur tasmflarning hammasida ham asosli va bahsh nuqtalaming
mavjudhig: shubhasiz. Shu bilan birga, agar “shakl” va “mazmun” tarzida
farglashning o'z1 sharth ekanim e‘tiborga olsak, qachondir hammani
birdek ganoatlantiradigan, hech bir savolga o'rin goldirmaydigan tasnif
amalga oshinlishi mumkinligiga ham ko'z yetmaydi. Deylik, agar syujet
asardag) bir-biniga bog'liq vogealar jami deb tushunilsa — ham shakl, ham
mazmun, agar unga voqealar orasidagi bog'lamishlar qanday amalga
oshgamim ko'rsatuvchi golip (sxema) deb qaralsa - shakl, agar shu golip
uyushtirayolgan hayot matenal deb bilinsa mazmun hodisas: sifatda tasnif
etilishi lozim bo'ladi. Ya'm tasmifring ganday bo'lishi ko'p jihatdan
masalaga yondashuv bilan ham bog'liq ekan. Shunga ko'ra masalaga
yondashuvimizdan kelib chiggan holda o'z tasnifimizni aniglab olishimiz
zarur bo'ladi. Zero, ayni tasmif fachiyatimizda konkret adabiy asar tarkibimi
ganday tasavvur qilishimiz, pirovardida esa uni ganday tushunishimiz va
baholashimizni  belgilaydigan mubhim omillardan bnidir. Adabiy asar
tarkibim tasmif etishda biz mazmunning shaklni belgilovehilik xususiyati
va badity 1ijod jarayom algonitmini asos gilib olamiz. Shu asoslardan kelib
chigilsa, bizningcha, tubandagicha tasniflash to'g'n bo'ladi: problema,



tema, fendensiva, g'oya — mazmun unsurlan;, til, Atm, obrazlar sistemasi,
sywifet, konflike, kompozitsiva - shakl unsurlan,

BADIIY ASAR MAZMUNI

Badiy mazmun obyektiv va subyektiv ibtidolar birligi sifatida
Badiiy mazmunning yuzaga chigishi va mazmun uzvlari hagida. Badiiy
asar mazmunining akinal va mb estetik gatlamlari xususida. [jodkor
dunyogarashi va badily magmun. Badily mapmunning o'tiga xos
xususiyatlari

Avvalo, badiy asarda tasvirlanayotgan va badily idrok etilayotgan
narsani farqlash zarur. Negaki, adabiy asarlarda bu ikkisi deim ham aynan
emas. bir narsa tasvirlangam holda butunlay boshga narsa idrok etilishi
mumkin (“O0°g'n”, “Na'matak”, “Soxta Neron™). Shu bois ham baduy asar
marmum unda tasvirlanayotgan hamda idrok etilayotgan narsalar birligida
tushuniladi. Mazkur fikrmi 1zohlashga masal g'oyat qulay bo'lgamidan,
misol o'laroq Ezopning “Toshbaga bilan quyon™ masalimi olaylik:

“Toshbaga bilan quyon gay binmiz chopag’onmiz deya bahslashib
golishdi-yu, bahsmi bellashuvda hal qilishga qaror berishdi. Quyon o'zining
tug'ma chopag'onligiga ishonib unchalik jon kuydirmadi: yo'l chetiga
yonboshladi-yu, qattiq uyquga ketdi Toshbaga esa o'ziming imillab
yurishimi bilgani wchun betoxtov chopdiki, natijada bahsda g'olib bo'lib
mukotot old

Algissa, ko'pincha kamolga yetkazilmagan tug'ma iste’doddan
mehnatsevarlik ustun keladi™

E'tibor benlsa, masalda tm-wrla.ngan narsa — Toshbaga lan quyon
bahsi ham, masalchining “alqissa” deya qissadan hissa tarzida
chigarayotgan xulosasi ham o'z holicha mazmunga egaligini ko'rish qiyin
emas, ayni chogda, masal mazmum shu ikkisining birligidagina yuzaga
chigadi. Zero, masalan, xuddi shu “Toshbaga bilan quyon” vogeasini
bundan boshgacharogq hayotiy holatga tatbiq etgan holda “0'zingm er
bilsang, o‘zgani sher bil'" degan xulosa chiqarish ham mumkin.
Shuningdek, “ko‘pincha kamolga yetmagan tug'ma iste’doddan
mehnatsevarlik ustun keladi” degan xulosam boshqa bir voqea asosida ham
chiqarsa bo'ladi. Ayon bo'ldiki, badity asar mazmuni deyilganda uning
birgina g'oyaviy mazmunini tushunish ham, unda tasvirlangan voqealar
mohiyatidan kelib chigadigan mazmunnigina tushunish ham yanglishdir.
Bu esa badily asar mazmunining obyektiv va subyektiv birlik ekanligi
bilan bog'liq izohlanadi. Agar asarda tasvirlanayotgan shaxslar, narsalar,

o7



voqea-hodisalar, xullas, tasavvurimizda gavdalanuvchi badity voqelikm
obyektiv ibhido desak, 1jodkoming o'z tasvirlayotgan baduy vogelikka
munosabati va shundan tug'iluvchi o'y-fikrlan-yu his-tuy g’ ulan subyektiv
ibtidoni tashkil giladi. Shunga ko'ra, badily asar mazmunini so‘zlab berish
mumkin emas. Odatda, amalivotda ko'p duch kelinadigan “mazmunni
so'zlab benng” deyilgan holatlarda uning bir qirrasi, aniqrog‘i, mazmunni
wyushtiruvehi mubim unsur - fabula, ya'ni asarda tasvirlangan vogealar
hagiqatda yuz berish tartibida so'zlab beriladi, xolos. Sirasi, bum hatto
muallifming o'z ham uddalay olmaydi, chunki “bitta darvoga ikki marta
sho'mg'ish mumkin emas” Ya'm yozuvchi o'sha asarmi yaratish paytidag)
ma’'naviy-ruhiy holatiga aynan kirolmaydi, demak, mabodo mazmunim
“so'zlab” berishga jazm etgudek bo'lsa ham, asarda aks etgan o'y-hislan
aynan takrorlanmaydi, bas, u so'zlab berayotgan mazmun ham endi aynan
emas, boshqa bo'lads,

Adabiyotshunoslikda “tema™ (mavzu) termini 1kkita ma'noda faol
ishlatiladi: 1) asarda tasvirlanayotgan hayot materiali, 2) asarda badity
idrok etish uchun go‘yilgan ytimoiy, ma’naviy-axlogiy, falsafiy va boshga
problemalar magmui. Shuningdek, bu ikki ma'noni birlashtiradigan talqin
ham mavjud. Jumladan, akademik 1 Sultonga ko'ra, “mavzu — yozuvchi
ongida va galbida hali badiry shakllantinshni talab qilib yotuvchi hayotiy
matenal va sotsial axlogiy problemadir” Ko'nb turgammizdek, ustoz
“mavau” va “problema” termunlariga sinomm sifatda garaydi:
“Yozuvchini hayajonga solgan va go'liga qalam olishga majbur etgan
hayotiy matenal “mavzu” yoki “problema™ deb ataladi”'. Bundan fargli
o'larog, biz mazmun komponentlarini badily ijod jarayomi va asarda
namoyon bo'hishi nuglay: nazandan farglash tarafdonmiz. Shunga ko'ra,
“problema™ va “mavzu” alohida tushunchalar, ulami ikkita atama bilan
nomlash to'g'n bo'ladi deb hisoblaymiz Endigi vazifamiz shu garashni
baduy yjod tabiatidan kelib chiggan holda asoslash bo'ladi.

Baduy asar ijodkerming borlig bilan munosabati mahsuli o‘larog
dunyoga keladi. Ya'ni borligda yashayotgan individ sifatida ijodkorni
muayyan muammolar o‘ylatadi, tashwishga soladi. Jljodkor o'sha
muammoni idrok etishga inblishi ichki ehtivojga aylangam uchun ham
asarga qo'l wadi. Tabityki, “boshidan o‘tgan tabib” deganlandek, bu
masalani yjodkordan ko'ra yaxshirog biladigan bo‘lmasa kerak, shum
o'ylab A Qahhorga murojaat etamiz. A Qahhor yoshlar seminanda
so'zlagan nutqida aytadiki, “yozuvchi biron hodisaga o'quvchida
muhabbat yoki nafrat hissi qo'zg'atishi uchun avval o'sha his o'zida
bo‘lishi kerak™ deydi. His etish uchun esa “ijtimoiy hodisalarni tahhl
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qilish, uming vaxshi, yomon ekanimi bihish™ lozim. “Yozuvchi turmush
hodisasini tahlil gqilganidan so'ng unga ma’lum munosabatda bo'ladi. Bu
munosabati uning qancati bo'ladi. Uning biron hodisami his gilishi mana
shu ganoati asosida bo‘ladi™. E'tibor benlsa, A Qahhoming “ganoat™
degani bilan biz “problema” deb atayotgan tushunchaning bitta narsa
ekammi ko'riladi. Adib talginidagi “ganocat™ ytimoiy hodisaning “yaxshi,
vomon ekammi bilish"dan tugilgan munosabat ekam shunday deyishga
to'la asos beradi. Zero, problema ham ijtimoiy hodisalami ideal asosida
mushohada etish, ular orasidagi muvofighk yoki nomuvofiglikm
anglashdan yuzaga keladi. A .Qahhorga ko'ra, “yozuvchi hech vagt “Nima
to'g nsida yozsam ekan?” deb o'ylab, keyin birdaniga biron to'g'nda
vozishm ixtiyor qilmaydi. Aksincha, hodisaga ma'lum munosabati,
ganoatidan kelib chiggan rozilik voki norozilik um yozishga majbur qilad,
umi o'z ixtiyonga go'ymaydi™, Ya'm bundan yozuvchining “nima
to'g'risida yozishi"m — mavzum “ganoat™ belgilaydi, degan xulosa kelib
chigadi.

Demak, yuzaga kelishi nugtay! nazandan problema birlamchi bo'lib,
u yodga turtks beradi. Negaki, problemada pirovardida ifodalanuvch g'oya
{ya'm podkoming o'quvchisiga aytmogqchi bo'lgani) kurtak holida mavjud
— umt barg yozdirish, obrazlar vordamida shakllantirish va ifodalash zarur.
Ya'm problemami — um yuzaga keltirgan omullar va hal etish yo'llanm
badiiy idrok etish, bu jarayonda anglagan hagiqatian bilan o'rtoglashish
yjodkor uchun endi zaruratga, uning ichki ehtivojiga aylanadi. Shu jihatdan
garalsa, baduy asami “ehtiyo) farzandi™ deb ta'niflagan Abdulla Onpov
to'la hagdir

Ta'kidlash kerakki, problema hagida yugonda bildinlgan fikrlarmi
mutlaglashtinsh ham durust emas. Zero, ular ko'proq epik asarlarga,
o'shanda ham ijimoiy xarakterdag: asarlarga tatbigan o'zim to'la oglaydi
Deylik, izhor yoki vasf asosiga qurilgan link she'rlar, shuningdek,
majoziy-ramziy xarakterda bo‘lmagan peyza) linkasi namunalandan ham
problema izlash to'g'ri emas, Chunki ularming yaratihshiga turtki bergan
narsa —mualliflarining “gancatidan kelib chiggan rozilik™, mavjud holatdan
oz odamda esa, tabiivki, problema bo‘lmaydi. Ayni chogqda, yor yoki
tabiat go'zalligidan ko'ngilning zavg-u shavqga to‘hb ketishi ham yodga
turtki beradi — “bo‘'shanish zarurati”ni yuzaga keltiradi. Yoki ommaviy
adabivot vakili sanaluvehi detektiv, sarguzasht va fantastik asarlarda ham
ko'pincha problema ko'zga tashlanmaydi. Sababi, ularda jjodkor magsads
asardan chetga chigmaydi, ya'ni sarguzasht davomidagi o'tkir
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kechunmalar, 1zquvar bilan birga jumboglarm yechish-u  xavolotning
mutlago erkin parvozidan keladigan zavgming o'z magsadga aylanadi
Boshqacha aytsak, ularda san’atrung “o'yin" xususiyati ustuvorlik kasb
etib golad:

Adabiyotshunoslikda “problema™ bilan birga “problematika™ istilohi
ham ishlatiladi. Gap shundak:, hayotni gamrov ko'larm keng epik va
dramatk asarlarda baduy drok etilayotgan muammolar ham shunga
yarasha, ya'ni bir emas, bir nechta problema go'yilishi mumkinki, ulaming
jami problematika deb yuntiladi Odatda, asar problematikasi bir-binga
bog'lig va br-binm tagozo etuvchi problemalardan tarkiblanib, o°ziga xos
butunlikn 1ashkil gqiladi. Masalan, “O*tgan kunlar"ning bosh problemasini
“millat ozodhgi va taragqiysi” tarzida ifodalash mumkin bo'lsa, uning
to‘lagonh baduy idrok etihshn “mully birhik”, “saltanat va raivat”,
“taraqqiy va manfaah shaxsiya”, “inson erki”, “ayol huquqi”, “otalar va
bolalar” kabi gator yondosh problemalar yordamida amalgza oshadi,

ljodkor o'z o'vlatgan, tashvishga solgan muammo(larim baduy
idrok etish uchun qulay va keng imkon beruveh: hayot matenalim tanlab
tasvirlaydiki, shu asar mavzusidir Ya'm “asarda taswirfangan va badiiy
idrok etilgan narsa farglamishi kerak™ degan qarashdan kelib chiggan holda
binnchisim “mavzu”, ikkinchisini “problema” deb ataymiz. Holbuki, bu
yo'sin farqlashimizda muayyan shanthlik bor: “problema™ bilan “mavzu’™
bir narsaning ikki  tomom, ularmi  farglashimiz  esa  o'rgamshm
osonlashtinsh uchun, xolos. Zero, bir tomomi, hayot matenali problemaga
muvofiq tanlansa, ikkinchi tomoni, problema o'sha matenaldagina
namoyon bo'ladi va uning asosida badiy idrok etiladi Hagqiqaida
“problema™ bilan “mavzu” birligs badiny asar mazmunining bitta quras: -
tematik asosm tashkal qilad

Shu o'nnda yana bir narsaga anighk kinub o‘tish zarur. Gap
shundaki, “hayot materiah tanlab olinadi” deyishimuzda ham muayyan
sharthlik bor. Negaki, problemani baduy i1drok etish uchun hayot matenah
har doim ham asliga monand olinmaydi, bu ko*proq realistik yo'nalishdag
adayotga xos Hayotda mavjud bo'lmagan — jjodkor xayoloti mahsuli
bo'lrmash holat yo vogea tasvin orgali ham problema badiiy idrok etilishs
mumkinki, adabivotda bunday asarlar ham ko‘pchilikm tashkil qiladi
Jumladan, yugonda musol tangasida keltinlgan masalda tasvirlangan
“toshbaga ilan quyon bahsi™ hayotiy emas, u ijodkor tomonidan muayyan
hayotry holat mohiyatim ochish uchun yaratilgan badiny modeldir. Shunga
o'xshash, o'zimi qiynagan muammolar idroki va ifodasi uchun, masalan,
J Svift “Gulliverning sayochatlari"da hikova qilgan voqealar yoki F Kafka
“Evrilish™da tasvirlagan holat ham mohiyatan badiy modeldir. Xuddi shu
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gapm Fitratming “Qivomat”, N Eshonqulning “Maymun yetaklagan odam”,
U Hamdamnming “Bir piyola suv™, | Sultonning “Qismat™ hikoyalan,
O Muxtorming “Ffu”, A A'zamning “Ro‘yo yoki G'ulistonga safar”
romanlari va yvana juda ko'p asarlarga misbatan ham avtish mumkin.
Albatta, bularming hammasida andoza hayotdan olingan, ya'm hayot —
voqelik modelm yaratish uchun matenal bo'lib xizmat qiladi. Fagat har bir
konkret modelda “aks ettinsh™ va “yodiy gayta yaratish™ amallarining
misbat: turlichadir

Asarda tasvirlangan badiy reallik vogelikming yodkor tomonidan
ko'nlgan, wdeal asosida g'oyaviy-hissiy baholangan va muayyan mazmunm
ifodalashga mos tarzda yodiy gayta ishlangan aksidir Ya'm badiiy asarda
voqelik qurugqina “aks ettinll"maydi, unga muallifning g'oyaviy-hissiy
bahos: ham qo'shiladi (hatto muallif o'ta “obyektiv” bo*lishga intilgamda
ham, uning nuqlay: nazandan ko'nilgan va tagdim etilgan baduy vogelikda
yodkor subyekti akslanaveradi) Yugornida problemaning o'zida g'oya
kurtak hohda mavjud bo'lishim aytdik. Demakki:, hayot materialim
tanlashdan boshlab uming ganday umumlashtinlishi, baduy wvogqelikda
obrazlarm rerarik tartibda joylashtirish, wlarmng qiyofasini chizish, fe'l-
x0'vim ta'niflash, xatti-harakatlar va ruhivatimi tasvirlash — banda muallhif
subyekti, u ifodalamogehi bo'lgan g'oyaming ta’sin sezilib turads. Avni shu
narsa asarming o'quvchi  tomomidan  gabul gilimshini  boshgarads,
o'quvchimi asarmi muallif 1stagandek tushunishga yo‘naltiradi. Shu bois
muallifmimg o'zi  tasvirlayotgan  vogea-hodisalarga  g'oyaviy-hissiy
munosabati, obrazlar sistemasida o'z ifodasimi topuvchi  problemant
anglashi va baholashi tendensiva deb yunuladi. Zero, “tendensiya”
lotincha so'z bo'hib, terminga uning “yo' naltirmeq”™ ma'nosi asos bo'lgan.

Yugondaglardan ayon bo'lyapuk:, tendensiya asar
problematikasidan kelib chigib tanlangan hayot matenal talqimini mualhf
ko'zlagan g'oyaviy-badiy maqsadga yo'naltirgan holda baduy g'oyaga
ayvlantirar ekan Ya'm asarda go'vilgan problemaning qalamga olingan
hayot matenali asosida idrok etilishi va baholanishidan badiiy g'oya
(kengroq olsak - badiiv konsepsiva) o'sib chigadi. Xuddi problema bilan
mavzu birligi badiiy asar mazmuniming lemarik asosi bo'lgam kabi,
tendensiva bilan g'oya birhg uning g ‘oyawy asosini tashkil qiladi. Shunga
ko‘ra, baduy asar mazmuni g'oyaviy-tematik butunhk bo'lib, u hagda so’z
borganda har ikki tomon nazarda tutilishi loam. Bu esa, tabuyki, oson ish
emas, asarmi mazkur talabga to‘la amal qilgan holda tushumish nson
imkonidan tashgandadir

Yugorida baduy asar mazmum g'oyaviy mazmundangina iborat
emas dedik. Negaki, g‘oyaviy mazmun deganda asarda tasvirlangan baduy
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voqebkka mualhifring  goyaviy-hissiy  munosabati  asosida  kelib
chigadigan mazmun tushumiladi. Holbuki, asarda so‘z bilan tasvirlangan
baduy vogelik o'quvchi tasavvunida gavdalanar ekan, u muayyan darajada
obyektivlashadi. Shunday ekan, endi o'quvehi o'sha vogehikka muayyan
g oyaviy-hissiy munosabatda bo‘lishi va shu asosda o'zining mazmunini
shakllantinshi mumkin. Shumi nazarda tutgan holda adabiyotshunoshkda
ba’zan “swbvekiiv g'ova™ va “obyektiv g'oya” tushunchalan farglanadi
ham. Bunda asarda muallif talgimidan kelib chiquvchi g oyaga subyektiv,
unda tasvirlangan vogelik mwohiyatidan kehib chiquvehi g oyaga esa
obyektiv sifat benlad. Biroq bunday farglash ilnuy pihatdan asosh emas
Chunki, garchi “obyektiv g'oya™ deb atalsa-da, hagigatda u o'quvchining
tasavvunda obyektiviashgan badiiy vogqelikka g oyaviy-hissiy munosabati
asosida vogelanads, ya'ni u ham ashda subyekuvdir

Ayulganlar mazmunming shaklga ta'sin, uning shakim belgilashini
yorgim namoyish etadi Zero, lininchidan, asarda tasvirlash va baduy idrok
uchun tanlab olinayotgan hayot materiali ixtiyoriy(spontan) bo'lmay,
qo'yilgan problemam: baduy idrok etish uchun eng optimal imkoniyat bera
oladigan bo'lishi lozim, ikkinchidan, obrazlar sistemasi, unda har bir
obrazing tutgan mavgei, konflikt tun, kompoatsion qurilish, janr — bular
hammasi problema va tendensiya talabidan kehb chigad

Shu o'nnda masalaning yana bir pihatiga e'tbormi tortamiz: badiiy
asardagi shakl komponentlanning har bin mazmun komponentlandan
konkret bittasi bilan bevosita bog'lanadi. Devlik, mavzu baduy tadqiq
uchun olingan hayot mateniali sifatida aym matenialni uyushtinb beruveh
syujet bilan uzviy bog'hg, ikkisi -~ bamisoli et bilan suyak Muallifm
o'ylatgan problema ko'proq asardagi konfliktlarda o'z ifodasim topsa,
uning g'oyaviy-hissiy bahosi kempozitsiyaning mubim unsun bo'lmish
obraziar namida bo'rub ko'zga tashlanad:. Nihoyat, asardag) baduy hukm
— baduy konsepsiyaning tashkillamishi va ifodalanishuda kompozitsiya hal
quluveh ahamiyat kash etad:.

Badily asar mazmuni ko'p qatlamh hodisa bo'lib, ulardan ikkitasi —
aktual va tub estetk qatlamlar universal xarakterga ega. Aktual qatlam
deyilganda asarming ytimoiy-siyosiy mohivatt tushuniladiki, u bevosita
asar yaratilgan davrming ytimory-sivosiy magsadlariga garatlgan bo'ladi
ljodkor muayyan bir davr kishisi, u zamonasining muammolandan fong'
bo'lolmaydi, atrofida yuz berayotgan hodisalarga o'aiming g oyaviy-hissiy
munosabatini bildiradi - asanda ijumoiry, sivosry, ma’naviy-ma’nfiy
g'ovalarmi oldinga suradi, asan bilan zamonasiga muayyan ta'sir o' tkazish
maqsadini ko'zlaydi. Biroq mazmunming aktual gatlami uni akiuval etgan
ytimory-taray  asoslarming yo'golishi baroban yo'qolib boradi = ends
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asarming boshga gatlamlan aktuallashadi. Shu bois ham konkret badiy
asarming turh davr o'quvchilan tomomidan turlicha tushunilishi mumkin
bo'ladi. Zero, har bir davr asar mazmunining o‘zi uchun shamiyatl
gatlamm aktuallashtiradi. Masalan, A Qodirly “O'tgan kunlar” romanida
o'z davri yhimoiy muammolanga (millat fojialarining ildizi, milliy ozodlik
va taraqqiy masalalari) munosabat bildinb, shu davr uchun benihoya
muhim g'ovalarmi singdinshga intlgan edi. Keyinroq, 60-yillardan boshlab
asar mazmuniming bu qurrasi go'yo silliglanib ketdi-da, boshga gatlami
(ota-ona orzusi, sevgi va vafo) aktuallashdi: u endi “1shgiy-maishiy roman™
o'laroq twshumla boshlandi.  80-yillaming oxirlariga kelib  esa
jamiyatimizda mohiyatan asar yaratilgan davrdagiga yagin ijjumoiy-tanixiy
vaziyat (milliy o*zlikni anglash, istiglo] sog'inchining kuchayishi) yuzaga
keld1 va shunga mos ytimoiy kayfivat ustuvorlik qila boshladik:, bu roman
vozilgan davndagi aktual mazmunning qgayta aktuallashuviga olib keldi.

Mazmunning tub estetik gatlami esa, aktual qatlamdan fargli o'larog,
asar yarahlgan davrgagina qaratilgan emas - u davr kontekstidan ayro
holda ham tushumilaveradi:. Buning omili, ilgan aytilgamidek, badiy 1jo0d
onlanda san’atkor o'z davnidagina emas, katta VAQT qo'ynida yashashi
bilan izohlanadi. Shu bois ham asarda mangu muammolar, mangu
gadriyatlar o'z aksim, ifodasim topadi. Asaming umrbogqryligim
ta'minlovehi pthat ham aslida shudir. Hali zamonlar o'tar, lekin Qodiny
romam kelgusi aviodlami ham hayratga solaveradi. Zero, unda mangu
muammolar (“otalar va bolalar” muammeosi, “ma’nfat va jaholat”, “ezgulik
va vovuzhik”, “adolat va zulm™ kabi ) o'Ilmas umuminsoniy gqadnyatlar
nugtay: nazandan badiy tadqiq qulingan va baholangan.

Mazmunning mazkur 1kki gatlami o'zaro munosabatidagi aynm
o'ziga xos jihatlarmi nazardan gochirmashk lozm. Odatda, marmunning
aktual gatlarm yuzada bo'ladi. Zero, asar o'z davrming ijtimoiy-siyosiy va
ma’'naviy-ruhiy ehtiyojlarga “labbay'!™ deb javob bera ohshi uchun
shunday bo‘lishi kerak ham Birog aym hol asar yaratilgan davr
o'quvchilarining tub estetik qatlamm ilg‘ab olishlariga, um munosib
baholashlanga xalal benshi ehtimolini kuchaytiradi. Masalan, Murod
Muhammad Do'stming “Lolazor” romam e’lon qilingan vagtda o'quvch
ommam ko'prog u yoki bu persona) ostida kim nazarda tutilayotgani,
syujetdags u yoki bu vogea jamiyatimizda yuz bergan gaysi voqeaga
bog‘lanishi qizigtirdi. Natijada o'quvchilarming aksanyati romanda
hayotga odatlamlgandan o'zgacha nazar tashlangam, ongimizda
turg‘unlashgan sterectiplarmi barbod etaroq unda olam va odam mohiyati
vangicha idrok etilayotgani-yu o'ziga xos badiy falsafa borligim
fahmlayolmay, anglayolmay goldi. Adabiyotimuz tanxida, xususan, s0'z va



yod erkinhigi bo'g'ilgan sho'ro davnida mazmunming aktual gatlami
podkorning asl mueddaosi - u ifodalamogehi  bo'lgan  mazmunni
pardalashga xizmat qilgan hollar ham wchraydi. Jumladan, Cho'lpon
“Kecha" romanida Zebi syujet chizig'idagi vogealarni oldingi planga
chigaradiki, bu bilan sho'ro tarbiyasini olgan o'quvchi omma kutgan
“Oktyabr ingilobsdan avval xotin-gizlanmiz hugugsiz edi™ gabihdag
mazmun aktuallashadi. Aymi paytda, Miryoqub va Akbarali syuet
chinglan orgali wyushtirilgan hayot matenali adibga yurtining taraqqiyot
yo'lim teran tahlil qilish va bu masaladag: o'z garashlanm “yo'lini qilib™
ifodalash imkomim beradi. Ya'ni rasmiy mafkura nuqta-i nazandan magbul
aktual mazmun unga nid keluvehn muallif garashlanni “pardalab” aytishga
imkon varatadi

Konkret badiiy asar mazmuniga ta'sir etuvehi muhim omillardan biri
yodkor dunyoqarashidir. Inson vogelikni, unda yuz berayotgan hodisalarm
o'zining dunyoqarashi bilan bog'liq holda ko'radi, Shunga ko'ra, biz “real
voqelik” deb atayotgan narsa turli individlar ongida turlicha akslanad va
turlicha baholanadi, demakki, “hagigat™ tushunchasi misbiydir. Bir davrda
yashagan bir necha jodkomning bir xil mavzudagi asanida tamoman fargh
g'oyalaming 1lgan sunlishi, vogelik ularda turlicha baholanishi mumkin va
tabirydir. Fiknmizni oydinlashtinsh wchun tematik jihatdan bir-bariga yaqin
bo'lgan “Kecha” va “Qutlug’ qon" romanlanga bir qurgina qiyosiy nazar
tashlash foydali. Har ikki roman ham jamiyatning muayyan bosqichdagi
holaudan “gonigmaslik™ yoxud unga nisbatan “isyon” natijasi o'laroq
yaratilgan. Deylik, sotsialistik ideallarga chin dildan ishongan Ovybek
rubiyatiga 30-yillar vogeligy gattiq ta'sir gilgan: adib ongida mddiyat va
chigalliklar (ideallanda shubhalanish) paydo bo'lganki, ularmi hal gihish
uchun yagin o'tmushmi badiry tadqiq etishga jazm gilgan Biz Oybek
o'tmishni atayin rasmiy nuglay) nararga mos yaratgan, degan fikrdan
mutlago yirogmuz. Aksincha, adib o'z ideali asosida ko'nlgan vogehkm
“Qutlug’ qon” badiy vogehgida hagqoniy aks ettirgan, uning vositasida
yurtimng taraqqiyot yo'limi baduy tadqig etgan va shu asosda o'zining
konsepsiyasini butlab olgan Ya'm yaqin o'tmishning baduy tadquq
asosida Oybek o°sha oktyabrda tanlangan yo'l 1o'g'n edi, degan xulosaga
kelganki, nanjada ruliyatidagi addiyat-u chigalliklar barham topgan.
Yurtining o'tmishiga yigirma yil yuksakligidan nazar solgan Cho'lpon esa
“Kecha” romanida yurtimizda oktyabr inqilobining amalga oshishs
ytimoiy-tanixiy zarunyal emas, balki davr talato'planining hosilas:
ekanligini, xalqini chinakam saodatga eltishi mumkin bo'lgan yo'l boshga
ba'lganhgini o'z uchun yana bir karra tasdiglab oldi-da, o'z anglagan
hagigatni yo'li bilan o' quvchisiga yetkazishga intildi,
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Bundan anglashiladiki, chinakam ijtimoiy-shaxsiy ehtiyo) mahsuli
sifatida dunyoga kelgan asar badiiy vogeligini real vogelikka zid deyishlik
magbul emas va haqiqatga xilofdir. Zero, bunday da'vo bilan chiggan
holda ijodkor yaratgan badiuy wvogelikni real vogelikka emas, ko'prog
o'zimiz o'z nugtayr nazarimizdan va o'zga ma'no asosida ko'rgan
vogehkka qiyoslagan bo'lib chigamiz. Masalan, Cho'lpon va Oybek
romanlanda yaratilgan badiy voqelik bir-birdan keskin farglanadi, birog
har 1kki adib uchun ham o'z yaratgan badiiy vogelik real vogelikdan-da
realrog, bum tan olmashk ijjod va fikr erkinligimi tan olmaslikka olib
keladi

I Sultonming “Adabiyot nazanvasi“da mazmun spesifikasi
masalasiga alohida bob  aratilgamn  holda wshbu  masalaming
“adabiyotshunoslikda hanuz kam o‘rganilgan problemalardan bin™ bo'lib
golayolgam ham ta’kidlangan, Darhaqiqat, adabiyot nazanyasiga oid
manbalarda masala umumiy tarzdagina vontilib, uning o'ziga xos
xususiyatlan ta'nflanmagan [ Sulton mazmun spesifikasiga maxsus
to'xtalib, mazmunning beshta xususivatm ajratadic  salmogdorhk,
haggomyhk, umversallik, onginallik, ta'sirdorhk. Ustozning mazkur
xususivatlar haqidag: fikr-mulohazalan, ularga bergan ta'nflanga umuman
go'shilish mumkin, birog bugung: kumimiz ularming mohivati hagidag
tasavvurmi muayyan dJarajada o‘zgartinsh, ta'riflarga tahrirlar kiritish
zaruratine tagozo etishi ham ma'lum. Shuni nazarda twtib, quyida olim
ayratgan xususiyatlarning har binga alohda to*xtalish magsadga muvofiq.

Baduy asar mazmuniming salmogdorfigi, [ Sultonga ko'ra, “unda
inson uchun, million-million kishilar uchun muhim bo'lgan g'oyalaming
mavjudhg:” lilan belgilanadi Darhagiqat, chinakam baduy asarda, uning
katta vo kichikligidan qat"' nazar, bashany qimmatga molik mazmun
yotadi. Buming uchun ko'p narsa talab qilinmaydi: ijodkor chinakamiga his
ctolgan narsanigina yozishi, chinakam his etmoq uchun esa el ichida
to'lagonh  yashamog't kerak. Shugina shant bajanlsa, yozganlan
atrofidagilar wchun, demakki, bani bashar uchun qimmat kasb etaverads.
Birog, afsuski, sho'ro davnda mazmunning salmogdorligi kommunistik
g'oyalarga nechog'li mos yoki mos emashigi bilan belgilangan, ya'm
mazmunning yumoty salmogdorligi ko'prog e’nborga olingan. Tabiuiyki,
bu xil vondashuvda, masalan, individ taqdin, mdrvidming kechinmalan
(badiiy umumlashma kuchidan qat’iy nazar) salmogdor hisoblanmaslig)
xavfi tug'iladi. Shu tufayli ham sho'ro adabiyotshunesligida, masalan,
shaxsiy kechinmalar tasvirlangan “ko‘ngil she'nyati"ga yoxud shaxsiy
hayvot bilan bog‘liq mavzular qalamga olingan asarlarga past nazar bilan
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garalgan. Aksincha, xalq ommasining kurashi yoki ulkan zarbdor
qunlishlar aks etgan epik polotnolar-u link “biz” tilidan yangragan
manzum shior-u chagiriglar shedevr magomiga ko'tarilgan. Demak, bu xil
yondashuv nomagbul, u muqarrar tarzda vulgar sotsiologizmga yetaklaydi.
Holbuki, mazrmun salmogdorligini ta’min etuvchi omillar aniq: ijodkor o'z
to'lagonli  yashab turgami zaminda vyetilgan dardm  umuminsoniy
qadriyatlar mavgeidan turib ilhom bilan talgin qilgan asar mazmuni
salmoglidir.

Mazmunning haggoniyligi hayotiylik bilan bog‘liq ekam shubhasiz.
Lekin uni haggoniylikni baholashning yagona mezoni qilib olish ham xato
bo'lur edi. Adabiyotshunosliggmizda uwzoq yillar davomida badiiy asar
mazmunining haggomyligi reallikka qiyosan baholab kelindi. Nahjadh
ko'plab asarlar va ularning mualliflariga “hayotni buzib ko‘rsatgan”
qabilidag: ayblovlar go'yildi. Holbulka, badiiy reallikning o'z haggoniyati
bor bo'lib, bu haqgoniyat mavjud reallikdan kelib chigib emas, balki badiiy
reallikning o'zidan kelib chigib baholanishi lozim. Muayyan g'oyaviy
mazmun ifodasi uchun badity reallik hagigatiga zid borish soxtalikni
keltinb chigaradiki, u hamma vaqt o‘zimi badiiyatning qotili o'laroq
namoyon etgan. Aksincha, san’atkor badity reallik hagigatiga bo'ysumb,
o'rni kelganda o'z istagiga zid o'laroq uning izmiga muvefiq qalam
surgani adabiyot tarixida ko'p bor qayd etilgan. Jillaqursa, Balzakm
eslaylk: agar badily haqigat qonunlari yumshogq bo'lganida edi,
burjuazyani yakson qilish niyati bilan galam surgan adib badiiy hagiqat
talabi bilan o'z tarafdori bo'lgan monarxik tartibotlar chirib bitgani-yu
nafratlangani burjua bugun tarix sahnasida bosh rolni egallay boshlaganini
bu gadar haggoniy tasvirlay olmagan bo'lur edi.

Mazmunning universalligi eng avval badity adabiyotning universal
bilish vositas: - so'z bilan ish ko'rishi bilan izohlanadi. So'z bilan ish
ko'ruvchi badny adabiyot inson hayotining barcha jabhalarini gamragan
holda badiiy idrok etishga intiladi va shunisi bilan bilish sohalan sirasida
tom ma'noda universallik kasb etadi. Zero, masalan, tarix jamiyatning
o'trushi, sotsiologiya buguni, futurologiya kelajagi bilan shug'ullanadi,
adabiyot esa bularming hammasi bilan birvarakayiga shug‘ullanadi. Shu
bois ham badiny mazmun bir paytning o'zida o'tmish, hozir va kelajakni
gamrab olaveradi, umiversallik kasb etadi. Ikkinchi tomondan, baduy
obraming ko'p ma'noli bo'lishi, badiiy vogelik muallif tomomdan
anglangan mohiyatning badity modeli ekam va ayni modelning muallif
ko'rganidan o'zga hayotiy holatlarga ham ko'pincha mos tushishi mazmun
universalligini ta’'minlovchi yana bir muhim omildir.
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Originallik badity mazmunning muhim spesifik xususiyatlaridan
ekanligi shubhasiz. Birog, agar onginallik mezoni o'laroq har bir asarda
yangi bir masala ko'tanhshi, hayotning shu paytga qadar e'tibor
gilinmagan tomoni galamga olimishi yoki haligacha birov aytolmagan
hagigaming aks ettirilishi kabilar olinsa - tushuncha o'‘ta mavhum ba'lib,
fagat subyektiv bahoga aylanib qoladi. Zero, bu holda birov oniginal deb
baholagan mazmun boshqga birovga qip-qizil taglid bo'lib ko®rinishi tabiy.
Shunga ko'ra, mazmun originalligi omilim jodkor subyekti bilan bog®lab
tushungan to'g'riroq bo'ladi. Bu ma'nodagi onginallik har bir ijjodkoming
alolida va betakror individ ekanligi, uning o‘ziga xos qarashi, fikrlashi
bilan bog'liq yuzaga chigadigan yangilikdir. Ya'ni bu o'nnda muhabbat
o'z1 eski narsa, lekin har bir yurak um o' zicha yangilaydi, gabilidagi holat
nazarda tutladi

Nihovat, badiy obrazning emotsional va ratsional birlik ekanlig,
baduy asarda tasvir bilan birga hissiy munosabat mavjudligi mazmunning
ta ‘sirdorligim ta’minlaydi. Asar mutolaas) davemida o'quvehi muallif yo
personajlar his-tuyg'ulann o‘ziga “yuquradi”, ular hilan turh hayotiy
vaziyatlarda wyuzaga keluvehi kechinmalarm qalbidan, o'y-fikrlami
ongidan kechiradiki, bular mazmun ta'sirdorligi natijasidir. Qadimdan
badity adabiyotming ayni shu xossasi — hamdardlik asosida o'quvchini
personajlarga ham kechinma qilishi-yu shu orgali galbimi tozartinshiga
ayncha ahamiyat berilgam ham bejiz emas. Zero, adabiyotming ushbu zotiy
xossasi o'guvchini mudom jalb etuvehi omil o'lareq uning umrboqiyligim
ta'minlaydi. Negaki, boshqa hech bir san"at resipientga bu qadar turfa his-
tuyg ular gammasim galbdan kechirish imkonini bera olmayd:.

SYUJET XUSUSIDA

Syujer hagida mshuncha. Sywjer funksivalari, Syujet va fabula
Svujet turlari. Syujet komponentlari. Konflikt va uning tarlari.

Syujet (frans. — predmet, “asosga qo'yilgan narsa™) badity shaklning
eng muhim elementlaridan biri sanalib, badily asardagi bir-binga uzviy
bog'liq holda kechadigan, gahramonlaming xatti-harakatlaridan tarkib
topuvchi vogealar tiamin anglatad

Avvalo, bu ta'rifning, va'ni syujetni voqealar tzm sifatida
tushunishning kengroq ommalashgam va ildizlani Anstotel ta’limotiga
borib tagalishini aytish lozim. Shunga qaramay, u syujet haqidagi mavjud
ilmiy garashlardan biri ekamm ham unutmashk kerak. Mazkur w'nfga
ko'ra, syujet fagat epik, dramatik va qismangina link (voqeaband linka)
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asarlarga xos hodisa bo'ladi. Holbuki, keying: davrlarda syujetmi bundan
ko'ra kengroq tushumish tendensiyas: kuzatlad

Zamonaviy ilmiy konsepsiyalarda syujethlik baduy adabiyotrung xos
xususiyatlandan bin sifatida tushuniladiki, bu jihatdan barcha turdagi
baduy asarlarda ham sywet mavjuddir. Fagat shumsi borks, har bir turda,
janrda syujet o'ziga xos tarzda namoyon bo‘ladi Masalan, ba'zan kichik
haymli hikoya va novellalarming syujet “vogealar tizmu™ degan ta'nfga
muvofiq kelmaydi: ularda bir vogeaning ichidagi o'sish - bir holatdan
boshgasiga o'tishda namoyon bo'luvehi nvojlamsh kuzatiladi (Masalan,
Cho'lponning “Taragqiy”, A. Qahhoming “Bemor™ hikoyalan) Tag'in bir
xil hikoyalar borki, ularda gahramon ongi-yu galbida kechib turgan
jarayonlaming o'z vogea o‘'mmm bosadi, vogelik esa gahramon olamidan
o'tibgina tasavvunmizda jonlanadi, Shumngdek, aksariyat link she'rlarga
voqealar iami tushunchas) mutlago yot, biroq ularda ham o'y-fikrlar, his-
kechinmalar nvop kuzatiladiki, ayni shu ichki harakat ulaming syujetimi
tashkil qiladi. Ko'nb turganingizdek, bu o'nnda tavsiflash tom ma’'noda
“voqealar tizmi” sifatidagy syujetdan boshlab ayni xususivaining pasayib
borshi tartibida amalga oshirildi, ya'ni syupetlar tasmiflanch ham

Yugoridagicha holatlarmi ko'zda tutgan holda adabivotshunoslikda
gohi vogeaband syujet va vogeaband bo'lmagan syujet turlan ajratiladi
Birog bu tarzdagi tasniflash ham svujet masalasidag:  qarashlar
turhchaligine bartaraf etish uchun yetarh emas Shuming uchun ham to
hanuz klassik sywet ta’limoti ommalashish va e'tirof etilishi jihatidan
ustuvordir. Jumladan, XX asrming yink nazanyotchilandan bin G. N
Pospelov ham syujet epik hamda dramatik asarlarga xos deb biladi. Shu
bilan birga u vogeaband linka namunalanida ham syujet borhigi, fagat
bundag: syujet o'ta qisqga, hissiy to'vintinlgan va botimida albatta
meditativik (ya'm link subyekt kechinmalari) mavjud bo'lishim
ta'kidlaydi. Shumingdek, bunday syujetlar real emas, majoziy yoki
fantasitk marmunga ega bo‘lishi zarur deb ugdiradi. Mazkur shartlar
bajanlgan tagdirda asarda vogehik emas, balki shoiming ytimoiy ongi
yodiy tipklashtinlgan, demak, asar linka hodisasi o'laroq namoyon
bo'lad' G. N. Pospelov boshhg ijodiy guruh tayyorlagan darshikda ham
syujet epik dramatik asarlardagi makon va zamonda kechuvchi vogealar
oqumi sifatida tavsiflanadi® Bum amenkalik nazanyotchilar R, Uellek va
O.Uorrenlar yanada aniq ifodalaydilar: “Pesa, ertak yoki romanning nvoya
strukturasi an’anaviy ravishda “syujet”™ deb ataladi va, chamasi, boshga
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termin izlashga asos yo'q™ To'g'r, ular shuning ortidanog “fagat
“syujet”mi keng tushunish kerakhgim ta’kidlab qo*ymoq zarur™ligini ham
aytadilar. Shunga o'xshash, V E Xalizev ham syujetni “adabiy asarda
tasvirlangan voqealar silsilasi, ya'mi personajlaming makon va zamon
o‘zganshlanda, bir-bin  bilan almashinuvehi holat va sharoitlarda
kechuvchi hayot” sifatida ta'nflaydi. Unga ko'ra, “syujet epik, dramatik
va liro-epik janrlaming uyushtiruvehi asosi”dir’, Ko'nnadiki, bu o'nnda
ham syujet an’anaviy — vogqealar tizami o'laroq tushunilmoqda. Shu bilan
birga, olim sal quyirogda “sywet link turda ham ahamiyatli bo‘lishi
mumkin”higim gayd etad:.

O'zbek adabiyotshunoshgida ham syujetni an’anaviy — voqealar
tzimi o'laroq tushunish ustuvor. Jumladan, 1Sultonga ko'ra, syujet
“asarda hikoya qilinayotgan vogea”, “asar mazmuniga asos bo'lgan kichik
yoki katta voqea™ demakdir. Ustozlaridan fargli ravishda, so‘nggi yillarda
varatilgan o'quv adabivotlan muallifian T. Boboyev, E. Xudoyberdiyev va
X. Umurov sywetm baduylikmi belgilovehi xususiyatlardan bin o'larog
talgqin quladilar va shundan kelib chigib syujethlik barcha turdag) adaby
asarlarga xoshigim ta'kidlaydilar. Birog ular ham syujet hagqidag
garashlanim ko'prog epik va dramabk asarlar hamda vogeaband linka
namunalan asosida ifoda qladilar. Mazkur hol syujet talqimida
an'anaviylik hanuz nechog'li kuchli bo‘lmasin, adabiyotshunosligimizda
uni “keng” tushunish ham boshlanganidan dalolat berad:.

Terminologik chalkashhiklardan gqochish magsadida bz o'quv
kursimuz davormida “syujet” istilohini boshlanishda berilgan ta'nfga
muvofiq, va'ni bir-birnga uzviy bog'liq holda kechadigan, personajlarming
xatti-harakatlandan tarkib topuvchi vogealar izam ma’nosida tushunamiz.
Ta'kidlab aytishimiz joizki, istilohni bunday tushunishimiz syujet barcha
turdagi adabiy asarlarga xos degan fikrm: inkor gilish emas. Zero, link
asarda ham o'y-fikrlar, his-kechinmalar nivoji borki, ular ham emk va
dramatik asarlarda kuzatiladigan syuetdag: kabi o'zaro bir-binga bog'hq
holda kechadi. Fagat buni syujet bilan emas, link asar kompozitsiyasi bilan
bog'lab tushuntirish magsadga muvofiq bo'ladi deb bilamiz. Negaki, hink
asarda kompoatsiya svujet o'mini bosib, o'y-kechinmalarmi muayyan
tartibda  uyushtiradi Ya'ni, agar epik wva dramatk asarlar
kompoazitsivasining o'zagini syujet tashkil gilsa, link asarda bu funksiya
ham to*lasicha kompozitsiya ammasiga tushad
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Mavjud darshk va go'llanmalarda ko'pincha syujetga Maksim
Gorkiy tomonidan benlgan ta'nif keltinladiki, unga ko'ra sywjet “u yoki bu
xarakterning, tipning tanixiy nvojlamishi, tashkil topib bonshidir™. Birog,
ma'lumki, barcha baduy asarlarda ham xarakter rivojlanishda, o'sish va
shakllanishda ko'rsatilmaydi. Xususan, hikoya janrida xarakterlar tayyor
holda benlady, ular vogea davomida nvojlanmaydi, va'm syujet bu o*nnda
vogeaning ichki nvojini namoyon etadi, xolos (masalan, A Qahhorning
“Bemor”, “Anor” hikoyalari). Demak, M Gorkiy syujetga bergan ta'nf
uruversal bo'lolmayd:, u faqat ayrim tipdagy asarlarga (masalan, “Qutlug’
gon”,"Kecha va kunduz") nisbatangina to'g'n keladi. Modomiki biz
“syujet” deganda epik va dramatik asarlarga xos syujetri nazarda tutar
ekanmiz, unda syujetming asardag) “bir-binga bog'hq vogealar tmmi” yoki
“konkret holat, bitta vogeaning ichki nvo™ sifatida tushunilgan 10°g nrog
bo'ladi. Aymi chogda, syujet vogealan davormda personaglar xarakterining
ochilishi, shakllanishi ham bor narsa. Fagat bunga syujetning badiry
asardag) funksiyalandan bin sifatida qarash lozim, umi syujetming mohiyati
sifatida tushunish xatodir. Syujetning badily asardagi funksiyalan hagida
50'z ketganda, avvalo, uning asar problemasini badily tadqiq etishga imkon
beradigan hayot matenalini uyushtinb berishimi aytish kerak. Shunday
ekan, syujet asarda mavzuni shakllantirgan1 holda, uning qanday bo'lishi
muallifung yodiy miyatiga bog'lig bo'lib goladi. Masalan, A Qodiny
“O'tgan  kunlar” uchun tanlagan syujetda Otabekning Toshkentdan,
!&’.ummhmng Marg'ilondan bo'lishy - ijodiy miyat yros: uchun eng maqbul
opimal) vaniant. Negaki, romanning o‘zagi bo'lmish “ishqiy-maishiy”
sywet chizigt vogealarining Toshkent - Marg'ilon orasida kechishi
yozuvchiga o'zini o'ylatgan problemalar tadqiqi uchun zarur vogealarmi
asarga olib kinsh imkonini yaratadi. Jumladan, Otabekning dor ostiga
borishi, Toshkent isyon:, qipchoq qirg'ini kabi vogealar asarga hech bir
zo'rakibksiz, o'quvchi xayolim band etgan (rabek-Kumush limyasiga
uzviy bog'langan holda olib kinladi va, mubimi, ular adibga o'zm
o'ylatgan shaxs erki, millat erki, millat tagdin muammolarnim atroflicha
badiry tadgiq qilish, bu boradagi fikrlanni ifodalash imkonimi varatad:,
Ko'nnadiky, syujetming badiiy asardagi eng muhim funksiyasi — baduy
konsepsiyani shakllantinsh va ifodalashga xizmat qilishida namoyon bo'lar
ekan. Ikkinchi tomondan, o'sha konsepsiyam o' quvchi syujet vogealanga,
undag) turfa evnlishlarga qiziggan, hamdard o'laroq qahramonlar tagdinga
kuyingan holda gabul quildi. Ya'mi adib o'zi badity obrazlar yordamida
anglagan hagigatlarni “huzurlantirib ta'lim bensh” agidasiga muvofiq
ifodaladi. Demak, syujet o'quvchini o*ziga jalb etuvchi jozib kuch ham
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ekanki, buni uning yana bir muhim badiiy-estetik funksiyasi o'larog
tushurush lozim,

Adabiyotshunoslikda “syuet” bilan bir qatorda “fabula” istilohi ham
borki, ularmi qo*llashda turlichalik bartaraf etilmagan. Avvalo, o'z vagtida
Anstotel “fabula™ (yunoncha “mif" so‘zining lotincha tarjimas:
“fabho"dan) istilohimi “syujet” ma’nosida qo'llagan. To XIX asr oxinga
gadar bu ikki istloh mutlag sinomim sifatida ishlatilgan bo'lsa, XX asr
boshlandan syujetning chugur tadqiq etila boshlanishi bilan ular farglana
boshladi. Xususan, rus formal maktabi vakillari “fabula™ deganda asarda
tasvirlangan vogealarning hayotda yuz berish tartibimi, “syujet” deganda
esa ularming asarda joylashtinhish tartibini tushunadilar. Vogealaming
hayotda yuz berish tartibi bilan ulaming asarda joylashtinlish tartibini
farglash baduy asar qunlishini o‘rganishda muhim ahamiyat kasb etadiki,
bunga amin bo*lish uchun yana “0"tgan kunlar”ga murojaat etamiz.

Ma'lumki, adabiy asarlarda ko*pincha vogealaming hayotda yuz
berish tartibi o'zgarinladi. Albatta, bunda yozuvehi muayyan baduy-
estetik magsadni ko'zlaydi. Agar vogealarning hayotda yuz berish tartibi
nuqtayl nazandan qaralsa, “O'tgan kunlar” romani Otabek bilan
Kumushning tasodifiy uchrashuvi bilan boshlamishi lomm edi. Birog
AQodiny bu tarubm o'zgartinib, umi binnchi bo'lim eoxinda, to'y
tasvindan keyn beradi. Bu bilan adib nimaga enshadi? Romanning 1lk
sahifasidanogq  o'quvehi  Onabekning xatti-harakatlanini  diggat  bilan
kuzatgan, Rahmatjon wva Homud bilan karvonsaroydagi suhbatda
gutidorming qizi tilga ohimishi bilan allanechuk bezovtalanganini sezgan,
Hasanali ilan birga oshiq bekzodaning uyqusida alahlashlariga guvoh
ba'lgan, qutidorming qiziga unashtinlganini eshitganda “qaysi qiziga” deya
bezovtalanganini ko‘rgan o‘quveht buning sababimi, sababchisini bilishga
ntiladi, asarmi yanada sinchiklab o'qiydi, unga butun vujudi bilan
bog'lamib qoladi. Rivoyadagi “swhlik™ o‘quvchi Kumushning xatti-
harakatlarimi, uning o'ychanligi- yu ang suvi bilan sirlashishlanni, qizlar
malisidag: bo’zlashlanm kuzatganda yana bir bahya onadi. Nihoyat,
Kumushming “Siz o'sharmi? degan hayrat to'la so'zlann eshitgach,
o'quvchi dilidagi taxmini to'g'n chigganiga amin bo'ladi, goniqish hosil
giib turgan payti adib ham o‘sha tasodifiy uchrashuvdan so'z ochadi,
Ko'ramazki, yozuvchi vogealarming syujetdagi tartibini o'zgartirish bilan
o'quvchiming ijodiy faolligimt oshiradi, uni qahramonlar ruhiyatiga
vaqinlashtiradi, asarming jozibasi-yu ta'sir kuchimi oshiradi. Endi tasavvur
qilingki, vogealar hayotda yuz berish tartibda berilgan bo'lsin-da, asar ang
bo'yidag tasodifiy uchrashuvdan boshlansin. Tabuyki, bu holda yugonda
sanalgan badiiy samaralar yo“qotilgan bo®lur edi.




Ko'nb o'tlgan misoldan ayon bo'ladiki, fabula vogealarming tabity
oqim: bo'lsa, syujet ularming muayyan magsadga muvofiq qayta
tartiblangan, ya'ni badity gayta ishlangan shakhdir. Mazkur holm istilohda
aniq ifodalash uchun aynm manbalarda “syujet kompoztsiyasi”™
atamasining qo'llangam bejiz emas' Ya'mi bunda ham voqealarning
hayotda yuz berish tartibi (fabula) bilan ularming asarda joylashtinsh tartib
(sywet) farglangam holda, “fabula™ atamasidan voz kechiladi. Muhimi,
“syujet kompozitsiyasi™ atamasi syujetni tor, ya'mi fabulaga md o‘larog,
asarda vogealarning joylashtinhish tartibi debgina tushunishdan saglaydi.
Zero, bu tushuncha syujet vogealan bilan integrativ alogadagi yondosh
vogealarmi ham to'la o'z ichiga oladi. Shu o'rinda B. Tomashevskiyning
“Asar fabulasini aytib berayotib darhol anglaymizki, nvoya uzluksizhigiga
putur yetkazmagan holda mimami tushinb qoldirsa bo‘ladi-yu, nimani
voqealar orasidagl sababiy alogalarmi  buzmagan holda tushinb
bo'lmaydi™ - deganimi eslash joiz Darhagigat, shunday  Syujet
kompozitsiyasi esa o'sha tushinb qoldirsa bo'ladigan voqealarni ham
butunhikka binktirgan holda muayyan mazmunm ifodalashga xizmat
gildirads. Deyhk, “O*tgan kunlar”dagi Otabekning bozaxonaga bornshi
yoki Mingo'nkka saylga chigishi fabula nugtayi nazandan muhim emas -
tushinb qoldinlishi mumkin, Birog syuet kompozitsiyasi nugtayi
nazaridan ular — muhim, chunki ikkisi ham Otabekning hijrondag: ruhiy
holaum: bin “umidh dunyo™ deya ozini ovutgan, ikkinchisi esa “bin kam
dunyo” deya o'kingan onlanm — ikkisi barflikda esa uning shu ikki o't
orasida o' rtamb yashagam ikki yillik umrini umumlashtinb (fodalaydi.

Adabiy asar syujeti personajlaming “harakat”laridan tarkib topadi.
Ma’lumki, “harakat” so'zi keng ma'noda vagt birligi davomida kechuvchi
har ganday jarayonm anglatadi, So'zning biz ishlatayotgan maxsus
ma'nosi ham mohiyatan shunga yagin: “harakat™ stilohn  ostida
personajlaming makon va zamonda kechuvchi xatti-harakatlari ham,
ruhiyatidag: o'y-fikrlar, his-kechinmalar nvoji ham tushuniladi. Demak,
“harakat”ning o'z 1kki turli ekan. Shundan kelib chigib, ushbu harakat
uplandan qaysi bin yetakchilik qilishiga qarab syujetning ikki tun
ayratiladi: a) “tashgi harakat” dinamikasiga asoslangan syujet va b) “ichki
harakat” dinamikasiga asoslangan sywetlar

Tashqy harakat dinamikasiga asoslangan syujetlarda personajlarming
muayyan magsad yo'hdag xatni-harakatlari, kurash va to‘qnashuvlan,
hayotidag: bunlishlar tasvirlanadi, shu asosda ularmming tagdirlanda,
ijlimoiy mavgeida muayyan o' zgarishlar yuz beradi. Sodda qilib aytsak, bu
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xi1l syweth asarlarda vogea to'lagonli tasvirlanadi, u o'z holicha ham
baduny-estetik qummat kasb etadi. Kelib chigishi jihatidan syujetning bu tun
gadimiyroq, xalq og'zaki yjodidagi sehrli ertaklar, rivoyatlar, dostonlar,
shuningdek, mumtoz she'rivatimizdagi dostonlaming ham shu xil syujetga
egalig: buning yorgin dahilidir. Zamonaviy o'zbek nasrida ham syujetning
bu tipi kengroq tarqalgan: “0'tgan kunlar”, “Mehrobdan chayon”, “Kecha
va kunduz”, “Qutlug’ gon”, “Sarob” - bulaming barida tashqi harakat
dinarmikas: yetakchilik qiladi. Ayni paytda, bu asarlarda “ichki harakat™
dinamikas: ham kuzatiladi, biroq u mavqge va salmoq jihatidan syujet tipini
belgilashga ojizlik qilad:.

Syujetning 1kkinchi tipiga asoslangan asarlar adabiyvotimizda ancha
keyin, 80-yillardan boshlab maydonga kela boshladi. Hozircha, syujetning
mazkur navi nasrning kichik shakllarida, shuningdek, bir gator dramatik
(masalan, Sh Boshbekovming “Tagdir eshigi”, “Eshik goggan kim bo'ldi”
pesalan) sinab ko'rildi Xususan, A A'zamning “Bu kunning davomi”,
“Asqartog’ tomonlarda™ nomli qissalanida vogealar o'z holicha emas,
persona) ruhiyatidagi jarayonga turtks benshi jihatidan ahamiyat kasb
etadi. Asar davoruda personajlar hayotida, tagdinida yoki ijimoiy holatida
emas, uning ruhivatidagina bunlishlar, o'zganshlar sodir bo'ladi.

Baduy asarda tasvirlangan voqealar bir izmga bog'lanar ekan, ular
orasida asosan ikki turlh munosabat kuzatladi. Syujetdagi vogealarming
o'zaro munosabatiga ko'ra xromkali va konsentrik syujet turlan ajratilad
Xromkali syujet vogealan orasida vagqt munosabati (A vogea yuz
berganudan so'ng B voqea yuz berdi), konsentnk syujet vogealan orasida
esa sabab-natija munosabat (A vogea yuz bergami uchun B vogea yuz
berdi) yetakchilik qiladi. Kelib chigishiga ko‘ra xromikal sywetlar
gadimiyroq sanaladi. Xromkali syujet gahramon taqdirimi  davny
1zchillikda, uming xaraktenni nvejlanishda ko'rsata olishi jihatidan ustunlik
giladi. Shu bois ham katta epik asarlarda ko‘proq xromkali syujet
go'llanadi. Syujetning mazkur tun epik ko'lamdorhkni ta’minlashga ham
katta imkon yaratadi. Zero, bunda asosiy syuet bilan yondosh holda
yordamchi syujet chiziglanni ham yurgizish, juda katta hayot materialini
gamrab olish imkomyatlan mavjud. Xromkah syuetda asaming “baduy
vaqt”i istalgancha kengaytirilishi mumkin: unda “parallel vaqt“da
kechayotgan voqealarni tasvirlash, retrospeksiya usulidan — zamonda ortga
gaytish usulidan foydalanmish imkomiyatlan ancha keng Shumingdek,
xromkali syujetga qunigan asarga syujetdan tashgari unsurlar, muallif
mushohadalan, tafsilotlarm tabiiy ravishda kintish, ularm baduy matnga
singdirib yuborish mumkin. Mazkur xususiyatlarmi, masalan, 5. Aymyning

i




“Qullar”, Oybekning “MNavoiy”, P.Qodirovning “Yulduzli tunlar™
romanlanda kuzatish mumkin bo'ladi.

Konsentnk syujet vogealan bitta asosiy vogea tegrasida aylamshi
ilan xarakterlanadi. Xromkali syujetdan farq qilarog, bunda voqealar
orasida sabab-natija munosabati yetakchilik giladi. Sababi, konsentrik
syujet konflikt asosida syujetming shiddat bilan nvojlanishini, umng
yechimga tomon intilishimi tagozo qiladi. Syujetning bu tun badiy asar
qurlshming mukammal, asaming o'gishli va qizigarhi bo'lishiga imkon
beradi. Ya'ni bu xil syujet o'quvchi diggatini binta nuqtada wtib turads,
o'qish jarayomdag) faclligini oshiradi. Buning yorgin rmusoli sifatida
detektiv asarlarmi ko'rsatish mumkin. Detektiv asarlarming aksariyatida
syujet voqealan konkret hodisa atrofida aylanadi, o’quvchi xayoelini shu
hodisaning sabablanni, qay tarzda yuz bergani bilish istagi egallaydi, bu
savollarga o'acha javob izlaydi, o'z topgan javobning qay darajada
to°g riligini bilmogehi bo'ladi — bulaming ban o*quvchini asarga bog*laydi
qo'yadi. Konsentrik syujet msbatan qisga vaqt ichada kechgan voqealarm
gamrashi, yondosh syujet chiziglanm kintish imkomivatlaniming kamlig
bilan ham xarakterlanadi. Sanalgan xususiyatlar O Yoqubovming
“Mugaddas”, “Bir feleton qissasi”, “Billur gandillar”, “Ulug'bek xazinasi™
kabi ssarlan musolida yaggol kuzatiladi

Aytish kerakki, syujetlar yugoridagicha ikki turga ajranlsa-da,
konkret asarlarda bu ikki turga xos xususiyatlar ko'prog aralash holda
zuhur quladi. Zero, xronikali syujet voqealan orasida sabab-natiya (oldin
yuz bergan vogea keyin yuz bergan voqeaga gisman sabab bo'lib keladi)
munosabati, konsentnik syujet vogealari orasida esa vagqt munosabati
(natija sababdan keyin keladi) kuzatilishi tabiy. Demak, konkret asardag
sywet tipin belgilashda mazkur munosabatlaming gaysi bin yetakchs
mavgega egaligi e'tiborga ohimishi lozim. Ba'zan esa asarda har ikks
tpdag: sywet xususiyatlarn uyg‘un holda namoyon bo'ladi va aymi shu
uyg ‘unlik uning jozbasim ta’minlagan mubim omilga aylanadi. Xususan,
A Qodinyning “0O'tgan kunlar”, Cho'lponning “Kecha va kunduz™
romanlanda shu xil uyg'unhk ko‘riladi. Ularda xromikalilik yetakchi
bo'lgami  holda, konsentnk syujet xususiyatlandan ham maksimal
foydalanilganki, bu o‘nnda qonshighk har 1kki tipga xos eng yaxshi
pihatlardan foydalanish asosida asarming baduy mukammal bo'lishiga
xizmat qilad

Baduy asar syujeti ekspozitsiya, tugun, vogea nvojl, kulminatsiya,
yvechim singan unsurlardan tarkib topadi. Ekspoamtsiya syujetning
boshlanish gismi bo'lib, o'quvchimi asar vogealan kechadigan joy,
qahramonlar, asar konflikti yetilgan shart-sharostlar bilan tanishtirad:
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Aytish kerakki, ekspozitsiyva haym e’tiboni bilan turlicha bo'lishi va
asarning turli o'rinlarida kelishi, ba'zan umuman tushinb goldinlishi
mumkin Masalan, “Mehrobdan chayon™da ekspozitsiya juda katta o'ninm
- xondan sovchilar kelgunga qadar bo‘lgan epizodlami o'z ichiga olsa,
“Qutlug’ gon"da u juda qisqa va tugundan keyin beriladi, “Qo"shchinor
chiroglari"da esa ekspozitsiya umuman tushinb goldinladi.

Tugun asar voqealanning boshlanishiga turtki bo'lgan voqea, asar
konflikt go*yilgan joydir Ekspoatsiyvadan fargh o'larog, tugun syujetning
zaruny elementi sanaladi, ya'm u syujetda har vaqt hozirdir. Fagat aynm
hollarda, xususan, ba"zi xromkali sywjetlarda, shumingdek, “ichki harakat™
dinamikas: asosidag) syujetlarda u yetarlicha bo'riib ko'zga tashlanmaslig
mumbkin, Tugun, odatda, asarming boshida, ekspozitsiyadan keyinroq
beriladi Ba'zan, muayyan badiiv-estetik maqsadni ko'zda tutgan holda,
uning o‘rmi o° zgartirilishs ham (masalan, “0"tgan kunlar” romamda Ctabek
bilan Kumushming daf”atan uchrashib qolishi — asaming tuguni, birog bu
voqea birinchn bo'lim nihoyasida bayon qilinadi) mumkin. Shumisi ham
borki, ba'zi katta haymli asarlar syujetida bir emas, bir nechta tugunga duch
kelishimiz ham mumkin. Jumladan, “0'tgan kunlar"da. Birinchi gismdag
tugun bo'lmish tasodifiv nchrashuvdan so‘ng voqealar nvojlanib bonb fo’y
lan yakunlanadi. Aymi chogda, to'yming o'z keying voqealar nvojini
kelunb chigaradi-da, Otabekning dushmanlaridan o‘ch olishi bilan
yvakunlanadi. Otabekning ragibidan o'chim ohbog Toshkentga jo‘nashi
vogealaming keyingi nvojiga turtk: benib, pirovardida Kumushming o'lims
bilan mihovalanadi. “O'tgan kunlar"da syuet izchilligt gahramon ilan
bog'liq ta'minlangani uchun shu tarz “uch besqichli” qunlishga egaki, bu
romanga Xos syujetning ko'p chizighligi o'rnini qoplaydi. Bundan farg
gilarog, “Kecha va kunduz'da Akbaralining Zeliga sovchi gqo'yishi
binnchi tugun bo'lsa, Miryoqubning Maryamga ishqi tushib golishi
ikkinchi tugunni, uning safarga jo'nab ketishi esa Akbarali markaziga
chiggan uchinchi sywet chizig'ining tugunini tashkil qiladi Bundan
anglashiladiki, asarda mavjud syujet hmiyalanming har bin o'z tuguniga
eza bo'lishi mumkin ekan

Tugundan keyingi vogealar zanjiri voqea nvoji deb yunulad
Odatda, syujet vogealan bosqichma-bosqich nvojlantinb  borilads.
Asardagi vogealar nivojining eng yuqori nuqtasi, undagi konflikt benihoya
kuchaygan o‘rmi kulminatsiya deb yunitladi. Masalan, “Mehrobdan
chayon”da Anvamning xon bilan to'gnashuvi kulminatsion nugta sanalad
Ayni shu nuqgtada qahramonning muhit bilan addiyat o’zining eng yuqon
darajasiga ko'tariladi va o'z ifodasini topadi Kulminatsiva endi asar
voqealarining yechimga tomon intilishini, bir tomonga hal bo'lshm
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tagozo qiladi. Yechim syujet vogealan nvopning vakuni, ulaming
mhoyasida gahramonlar ruhivatida, taqgdinda yuzaga kelgan holatdir,
Yechumda konflikth holat, qahramonlar orasidagn addiyatlar o'zining
badiy yechimini topadi. Biroq buni qoida magomida tushunmashik lozim.
Sababi, bu x1l yechim ko'prog makon va zamonda cheklangan syujetlarga
(dramatk asarlar, shuningdek, konsentrikhik darajasi yugon bo‘lgan emk
asarlar) xosdir. Ko'plab asarlarda esa vechimdan so'ng ham addiyatlar,
gahramonlar tagdindag) chigalliklar hal gilinmagamicha golaveradiki, bu
o'quvchini o'ylashga, mushohada qilishga undaydi. Ya'm bu holda tom
ma'nodagr  yechimming mavjud emashigi asarming ta'sir  kuchim,
o'quvchining yodiy faolligim oshirishga xizmat qiluvchi usulga aylanad
Masalan, P Qodiroving “Erk”, O Yoqubovming “Matluba”, “Qanot juft
bo'ladi”, X Sultonovning “Saodat sohili” kabi gissalanda xuddi shunday
holga duch kelinadi. Demak, yechimm asarda qo'yilgan konfliktming
yechumi sifatda emas, balki undagi vogealar nvopning yakuni, natijasi
sifatda tushumlgam to*g nrog bo'ladi

Yuqonda tavsiflangan tugun, vogea nvop va kulminatsiya syujetm
tutib twruvehs asosty unsurlar sanaladi va ular har ganday syujetda mavjud
bo'ladi. Ekspoztsiya bilan yechim esa syujetning shant bo‘lmagan
elementlan bo'lib, ularming asarda bo'lish yoki bo'lmashigi yozuvchimng
yodiy niyat, jodiy individualligi, baduy tasvir va talgin yo'sim bilan
bog'hgdir

Aynm adabiyotlarda prolog bilan epilog ham syujet elementlan
sirasida ko'rsatladi. Shuningdek, ba’zan qahramonlarming asar syujet
vaqtidan olding: (olding: tanx) yoki keying: hayot: (keying: tarix) haqida
ham ma'lumot beriladi (yoki tasvirlanadi)ki, ular ham syujet elementlan
qatonda sanaladi'. Birog bu unsurlar ham syujetga bevosita bog‘liq emas,
ular ko'prog kompozitsiyaga alogadordir. Masalan, “O'tgan kunlardagi
mugaddima, “Kecha va kunduz"dagi bahor tasvin — prolog, har ikkis: ham
asarga kirish vamfasim o'tab, bin o'quvchini intellektual, ikkinchisi
emotsional jthatdan asarmi qabul qilishga hozirlaydi, yo'naluradi. “O*tgan
kunlar”dag: Orabekning gabnstonda Zaynab bilan to'qnash kelishi yoki
“kecha va kunduz"dag: quaidan va shuning oqibatida aql-xushdan aynilgan
Curvonbibining ayanch holat tasvin — epilog, har 1kki holda ham ular
yakundag: emotsional zarb vanfasimi o'taydi, o'quvchimi ortiga o'ginhb,
asar voqehigiga, undagi aynm holatlarga bergan bahosim tahrirlashga,
aniglashtinshga undaydi. Albatta, asar syujeti dowrasidan tashgandag
mazkur unsurlarming baduy-estetk funksiyalan aytilganlar bilangina
cheklanmaydi. Ular muallif ijodiy niyatidan kelib chiggan holda har bir
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konkret holatda turlicha funksiyalarmi bajarishi mumkinki, buni sinchkov
o'qish yoki tahlil davermidagina aniglash mumkin.

Baduy asar syuet vogealardan, voqealar esa personajlaming xatti-
harakatlan, o'zaro murakkab munosabatlan, addiyatlaridan tarkib topgam
bois ham uni hayot addiyatlanim umumlashtiruvehi vogealar sistemas:
sifatida ta'riflanadi. Syujet bilan konflikt orasida ikkiyoglama aloga
kuzatiladi bir tomondan, syuet konfliktlami umumlashtirib namoyon
qiladi, ikkinchi tomondan, konflikt syujetmi harakatga keltiruvchi asosiy
kuch sanaladi. Ko*rinadiki, syujet va konflikt badily asarda uyg‘unlashad,
bin ikkinchisim taqozo quladi. Konflikt (lat, to'gnashuv) deganda baduy
asar personajlanning o'zaro kurashlan, gahramonning o'z muliti bilan
addivatlan, shumingdek, uming ruhiyatida kechuvchi garama-garshiliklar
tushuniladi. Badiiy asar vogelikni badity aks ettirgani va uming markazida
inson obrazi turgani uchun ham insonning real hayotida mavjud
konfliktlaming ban unda badiy aksini topadi. Shu nugtayi nazardan badiy
konfliktning uchta tun farglanad:

|. Xarakterlararo konflikt.

2. Qahramon va muhit konflikti.

3. lehki{psixologik) konflikt

Aytish kerakki, konfliktning mazkur turlan baduy asarda aralash
holda zuhur giladi va o'zaro uzviy alogada bo'ladi: biri ikkinchisiga o'tad,
bin ikkinchisini keltinb chigaradi, biri ikkinchisi orqali ifodalanadi va h.
Ya'm gahramonning muhit bilan konflikti uning boshga personajlar bilan
to'qnashuvian, ruhiyatidagi ziddiyatli jarayonlar tasvin orgali ochib
benladi. Masalan, Cho'lponning “Kecha” romamidags Miryoqub - o'z
muhiti bilan ziddivatga kinshgan gahramon. Miryoqubning muhit bilan
aiddiyati esa uning Akbarali bilan o'zaro aiddivath munosabatlari fonida
vetishadi, aymi shu munosabatlar gahramon ruhiyatidagi murakkab
jarayonga — ongidagi o'y-fikrlar kurashiga tunki beradi Konfliktning
barcha turlani ham gqahramonni muayyan bir harakatga undaydi, aym shu
narsa konfliktni syujetni yurgizuvchi kuch sifatida talgin qilishga imkon
beradi. Buni yana Miryoqub misolida ko'rishimiz mumkin: Akbarali bilan
ochiq to'qnashuv darajasiga vetmagan zniddivati Miryoqubni harakatga —
o'zini valine’mati bilan giyoslash asosida o'zining kimligini, hayotdag
o‘rnim anglashga undadiki, uning ruhiyatida murakkab o’ylov jarayom
(“ichki harakat™) boshlandi. Bu o‘ylovlar natijasida u o'zining ytimoty
shaxs sifatida tanishga, o'zining ijtimoiy maqomini anglashga keldiki, bu
endi uni faol ytimoiy harakat (ya'ni “tashq harakat™)ga undashi tabiry
{(ayni shu narsa uning jadidlarga xayrixoh mavqeni egallashi va romanning
ikkinchi kitobida Miryoqub ytumory faoliyatda tasvirlanishi mumkin edi,
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degan taxminm paydo qiladi) ke'rinadi. Shuni ham aytish kerakki, konflikt
gahramonming gay yo'sin harakat gilishini ham belgilaydi va shu asosda
sywjet voqealanming qay tarzda nvojlanishiga ham ta’sir quladi Masalan,
Otabek rulivatidagr addivat shuki, u zamonasiming ilg or ziyolis: sifatida
nson shaxsim hurmat giladi va aym chogda o'z davn, muhit ta’sinidan
butkul holi ham emas MNatijada Otabek muhit bilan konflikida (ota-onasi
uni tkkinchi bor uylantinshga jazm qilganda qarshi turgam mohiyatan
gahramon — muhit konflikt, fagat bu narsa ota-ona bilan munosabat orgali
ifodalanadi ) yon berdi. “bir bechorag'a ko'ra-bila turib jabr ham xiyonat. "
bo'layotganimi, Zaynab “qarshisida bir jonsiz haykal™ bo‘lishimi bilatunb,
uylamishga rozmlik berdi. Ya'm Otabek ruhivatndam eskilik va yangihik
kurashida avvalgisimng qo'l baland keldi: u o'sha damda Zaynab shaxsim,
uning hugugini imoya qilolmadi. Keyinrog, Zaynabning o'ziga msbatan
muhabbatimi ilgach, Otabek aybimi chuqur his qildi, shu bois ham
Rumushmng qat"iy talablanga qaramasdan uning javobim berishga jur’at
gilolmadi, natyada o'z istamagam holda fopaga vo'l ochib berdi
Ko'nnadiki, qahramon ruliyatdagi addivatlar uming muhit va shu
muhitdag: kishilar ilan ziddivat asosida yuzaga keladi, aymi paytda ularga
faol ta'sir ham qiladi - sywetring u yoki bu tarzda nvojlamshim
belgilaydi. Bu esa konflikt sywjetmi harakatlantiruvehi kuch ekanligini
ko'rsatuvchi yorgin dalildir

ADABIY ASAR KOMPOZITSIYASI

Baduy asardagi shakl komponentlanm marmunm shakllantinsh va
ifodalash  wchun  eng qulay tarzda uyushtirish  kempoatsivaning
ammasidag vazifa sanaladi Kompozisiva (lat, tartibga solish, tuzib
chiqish) asardagi barcha unsurlami shunday uyushtiradiki, natijada unda
bironta ham ortigcha unsurming o°zi bo‘lmaydi, zero, har bir unsur asar
butunhmda o'ziming funksivasiga ega, muayvan g'ovaviy-baduy wyuk
tashiydi. Asarda ularming har bin o'z o'mida, me’yorida ishlatulishi, butun
bilan mustahkam alogada bo‘ladigan va bu alogalar anglanadigan tarzda
joylashtinlishi mulhim. Avval aytgamimizdek, yozuvchi 1jod onlandayog
o'qish jarayonim ham nazarda tutadi Aym shu narsa — o°qish jarayoniming
yod jarayoniga ta'sin asar kompoatsiyasida, aynigsa, yagqol ko‘rinadi.
Kompozitsion phatdan yaxshi tashlillangan asardan o*quvchi to so'ngg
nuqtaga gadar vangi-yvangi mazmun quralanm kashf etib boradi, o'qish
davoruda turfa hssiy holatlami galbdan kechiradi, aglyy yoxud rubiy
tohqgish, zenkish unga tamomila yot bo'ladi. Bulardan ko'rinadiki,
kompozitsiya asar qismlanni baduy nmiyat (muayyan baduy konsepsiyam
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shakllantinsh va ifodalash, ko'zlangan g oyaviy-estetik ta'sir) ijrosi uchun
eng optimal tarzda joylashtinsh, ularming o'zaro aloga va munosabatlan
ravshan anglashiladigan tarzda butunlikka binktinsh demakdir. Ya'mi
kompozitsiya badiiy shakl unsuni  emas, balki asaming barcha
komponentlanm  uyushtirib, uning shakliy va mazmuniy butunligini
ta'minlaydigan, o'qilishi, uqilishi va kitobxonga g'ovaviy-estetik ta'sirini
boshqaradigan, xullas, um chinakam san’at hodisasiga aylantiradigan amal,
shu amal asoslanadigan 1jodiy tamoyil ekan. Shu bois ham kompoatsiyani
- asarming qunlishoda amal gilinayotgan tamoyilni nutq sathidan tortib
tasavvunmizda gavdalanuvchi baduy vogeligi gadar barcha nugtalanda
kuzata olamiz, birog uni konkret his etib bo'Imaydi.

Aytilganlardan muayyan asar badiyati hagida so'z ketganda eng
avval uning kompozitsion xususiyatlanga, ijodkor baduy mahorati hagida
so'z borganda esa kompoatsiva yaratish mahoratiga ayncha e’tibor
berilishining bepz emashg anglashiladi. Zero, badiiy asarda vogehk
muayyan baduy shaklda aks etadi, yang reallik — baduy vogelik yaratiladi,
Ya'm san’atkor bir butunlikdan kkinchs bir butunlikm ~ uning badiry
modelim  yaratadi, hayot matenali (dispozitsiva)ra  badiy  asar
(kompoatsiya)ga aylantiradi. Shunga ko'ra dispozitsiyani kompozitsiyaga
aylantira olish guidon yodkor shaxsming tug'ma imkomyatlar sirasida
g'oyat mulim sanahib, iste’dod kuchi uning qay darajada ekam bilan
belgilanad

Kompozitsiyaning mohiyati, funksiyasi va ahamiyati haqida
qarashlar mushtarak bo'lsa-da, uning elementlan - kompoaitsion irhiklar
masalasida turlicha fikrlar mavjud. Jumladan, ayrim mutaxassislar asarming
bitta tasvir shakli (nvoya, tavsif, dialog, monolog, ichki monolog, maktub,
lirik chekimsh kabi) saqlangan gismini, boshga birlan esa uming bitta
nugtayr nazardan tasvirlangan qismim  bitta kompoatsion birhik
hisoblaydilar Shuningdek, kompozitsiyani asar nutqiy qunlishidan kehib
chiggan holda tavsiflash yoki u hagda syuwjetm asos qilib olgan holda
fikrlash an’anasi ham mavjud Xullas, manbalarda o'rganilayotgan masala
bo'yicha garashlarming bir-bindan farglamshim hamisha yodda tutish,
ularmi  tangidiy-qivosiy yondashgan holda o'zlashurish maqsadga
muvofigdir

An’anaga ko‘ra badiiy shaklning uch aspekti farglanadi: 1) asarning
mutgiy gurilishi, 2) tasvirlanayotgan predmetli olam — badliiy vogelik va 3)
bu ikki sath birliklarini bir-biriga o'zaro munosabatdorhikda va uyg'un
muvofiglashtirgan holda joylashtirish — kompozitsiva. Ushbu an'ana ildiz
antik ntorikaga borib tagaladi. Jumladan, Rim notighgida qo’llangan
inventiyo (nutqda tagdim etiluvchi predmetlarm yaratish), dispositio (ulami
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muayyan tartibda joylashtirish) va elocutio (nutqqa zeb bergan holda
yorgin ifodalash) terminlan’ mos ravishda badliiy vegelik, kompozitsiva va
mulgiy qurilish atamalanga mohivatan mos keladi, Keyincha, XVI-XVII
asrlarda bu istilohlar G'arb poetika ilmiga olib kinlgan Xullas, baduy
shaklning murakkab, ko'p sathh hodisa sifatida tushunish, kompozitsiya -
asarda shakl unsurlanmi muayyan magsadga muvofiq tarzda joylashtinish
nechog'h katta ahamiyatga egaligim anglash ancha ilgandan boshlangan.

Yugonda aytgamimizdek, asaming nutq sathidan boshlab to baduy
vogeligi qadar o'z qunhishiga — kompozitsiyasiga ega. Bu esa epik,
dramatik va link turga mansub asarlarming kompoatsivasi bir-bindan
nddiy farg qilad: deganidir. Shuning uchun ham ularming har binga alohida
toxtalish kerak bo'lad

EPIK ASAR KOMPOZITSIYASI

Epik nutgning kompogitsion shakllari, ularning o‘zaro munosabaii.
Syujet — epik asarning kompozitsion n“mg: sifatida. Epik asarda obrazlar
sisterasi. Personajlar sistermasi va uning asar qurilishidagi o‘rni Epik
asarda badiiy vagt xususiyatlari. Nugtayi nazar. Arxitektonika — tashqi
kompozitsiya hagida. “Kompozitsion tafakkur™ tushunchasi.

Zamonaviy adabiyotshunoslikda epik asar qurilishins tadqig etishda
matn kompoaitsiyasi, syujet kompoazitsivas:, personajlar sistemasi, badily
vaql va zamon, nvoya kompoatsivasi, nugtay! nazar kompozitsiyasi kabi
masalalar digqat markanda turadi

Epik asar matni rivoya, favsif va dialog dan tarkib topadi, shu bois
ular epik nutgning kompozitsion shakllan sifatida e’urof etiladi. Rivoya
makon va zamonda kechgan voqealarmi 50’z vositasida aks ettirish, sodda
qilib aytsak, hikoya qilishdir. Avvalo aytish kerakki, xuddi ko'chirma gap
tarkibida avior gapi sintaktk qurilmani yvaxhtlashtiruvchi unsur bo'lgam
kabi, nvoya ham epik asar nutq shakllanm vaxlitlashtiruvchi omildir
Ya'm tavsif ham, dialog ham nivoya orgali, bamisoli nvoyaga o*rab tagdim
etiladi. Agar nvoya obyekti harakat bo'lsa, tavsif turgun holatdag: narsa,
joy, holat, xususiyat kabilami o'z ichiga oladi. Jumladan, vogea yuz
berayotgan joyga oid tafsilotlar, peyzaj, interer, portret, muallif
xarakteristkasi, ruhiy holat tasvin kabilar, Aynim mutaxassislar epik
nutqming kompozitsion shakllan sirasida muallif mushohadalarini ham
alohida ko'rsatadilar Birog bunda biroz sun'iylik bor, chunki muallif

! Kyvpomos 1, Paxwonos B Faph anstei-vamounsh Tegeceyp TRpion ovepinapi - T - dmn, 2007 -
5.
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mushohadalari ham tabiatan tavsifning bir ko'rinishi, xolos. Shunga ko'ra
muallif mushohadalarim ham, link chekinishlarmi ham tavsifning bir
ko‘rinishi hisoblash to'g'n bo'ladi. Dialogda nutq subyektlan o'zgarsa
ham, jarayon baribir nvoya orgali tasvirlanadi: personajlar nutqini roviy
izohlab, sharhlab, to'ldinib boradi, natijada o'quvchi personaj gaplarini
go'yo roviy “qulog’1” bilan eshitadi. Rivoya, tavsif va dialogming salmog'i,
ularming muayyan ketma-ketlikda va mutanosib tarzda joylashtinlishi epik
asar kompoatsivasiga qo'viluvchi muhim talablardan sanaladi. Deyhk,
nvoya salmog'i ortib ketgan holda o'quvchining voqea zamindags
mohiyatdan chalg‘ib golishi, tavsif ko'payib ketganida esa asaming
o‘quvchini zenktinsh xavfi onadi.

“O'tgan kunlar"ning boshlanishini eslang. Adib avval vagtm (*1264-
inchi hijriy, dalv oyining o'n yettinchisi, qishki kunlaming bin, quyosh
botgan, tevarakdan shom azoni eshitiladir...”) gayd etadi. So'ng voqea yuz
berdigan joy (“darbozasi shargi-janubiyga garatib qurilg’an bu dong'dor
saroy'’) ataladi. Shundan keyin karvonsaroyda ayni vagtda kechib turgan
umumiy manzara tasvirlanadi: ¥ saroydagi bir-ikki hujrani istisno gilish
bilan boshqalari musofirlar ila to'la. Saroy ahli kunduzg ish kuchlandan
bo'shab hujralariga qaytqanlar, ko'b hujralar kechlik osh pishirish ila
mashg'ul, shuning uchun kunduzgiga qarag'anda saroy jonliq: kishilaming
shaqillashib  so‘zlashishlari, xoxolab kulishishlari saroyni  ko'kka
ko‘targudek " Adib bulami go'yo yanada muhimroq gapi bordek tezgina
aytadi-da, saroy to'ridagi hujraning boshqalaridan afzalligin bir-ikki qryos
(... anovi hujralarga kivgiz to'shalgani holda bu hujrada qip-gizil gilam...)
bilan anglatadi, shunga mos holda hura egasining “boshqacha
yaratilishda™ - ulug'vor va sirli-salobatli ekarum ta'kidlab, bir-ikki portret
detallarini qayd etgach, uni tanishtiradi: “Qandog'dir bir xayol ichida
o'lturg'uchi bu yigit Toshkandning mashhur a'yonlaridan bo'lg’an
Yusufbek hojining o'g’li — Otabek™. Ko'rib turganimizdek, bularning bari
~ tavsif, va'ni ilk jumladan ayni shu nuqtagacha matnning bitta
kompozitsion bo'lagidir. Matnning keyingi bo'lagi nivoya shaklida:

“Saroy darbozasidan ikki kishi kelib kirgach, ulardan biravi darboza
yonidag'i kimdandir so‘radi:

- Otabek shu saroyga tushkanmi?

Bizga tanish hujra ko'rsatilishi bilan ular shu tomonga qarab
yurdilar”, Avvalgi bo'lakdan fargli o'larog, bunda harakat tasvirlanmogda,
ya'ni bu — musofir Otabekni marg‘ilonlik ota qadrdonining o'g'li yo'qlab
kelishi voqeasining bir qismi. Zero, ilgari aytganimizdek, vogea shu kabi
xatti-harakatlardan tarkiblanadi. Shuning ortidanoq kelguchilar: Rahmat
bilan Homid tanishtiriladi, ya'ni yana tavsifga o‘tiladi. So’ng mezbon bilan
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mehmonlar suhbat tasvirlanad) — dialog boshlanadiki, u ham o'z navbatida
tavsif, shuningdek, nvoya unsun bo‘lmush 1zoh va sharhlar — muallif
remarkalan ilan almashinib turadi. Sindan qaralsa, nvoya salmog'i tavsif
va dialog salmog'iga nisbatan juda kamdek Shunga garamay, nvoya
uyushtiruvchilik, tashkillovehilik magomida turadi. Nega deganda, hikoya
qilinayolgan vogea — marg‘ilonliklaming musofimi yo'qlab kelishlan
orqaligina karvonsaroyga, Otabek, Rahmat va Homuidga oid tafsilotlar,
ularmng orasida kechgan suhbat asardan o'nin olmogda.

Epik asar kompoaitsiyasimng o' zagim syujet tashkal quladi. Bu tabiy
ham. Negaki, vogeabandlik - epik asar tabiatim belgilovehi xususiyat, bu
turdag: asarlar makon va zamonda kechuvechi voqealarmi hikoya qilish
asosiga qunladi llgan ayulganidek, fabula vogealaming tabuy ogimu
bo'lsa, syuwet ularming muayyan magsadga muvofiq qayta tartiblangan,
va'm baduy qayta ishlangan shakhdirki, shu bois aynm manbalarda
“fabula” o'miga “syujet”, “syujet” o'rmga “syujet kompozitsiyasi” termini
ishlanladi. Ya'm sywet haqidag ayulgan gaplarming aksarivati mohivatan
syujet qunlishi - kompozitsivasi hagidagn gaplardir. Shum hisobga
olganda, syuet kompoztsiyasi masalasiga yana to'xtalishga zarurat yo'q
ko' ninadi

Obrazlar sistemasi ham kompoaztsiya masalasi bo'lib, buning
asoslan obraz turlan hagida so'z borganda bayon qilingan. Obrazning
predmetlilik darajasiga ko'ra tasmifi yodga olinsa, detal obrazlardan
boshlab badny vogelik gadar bir-binga bog'liq ierarxik tizam ko'z
oldimuzga keladi. Deylik, alohda olib garalsa, yugonda nlga olganimiz
karvonsaroy ham bitta obraz bo'lib, u bir gator detallardan tarkib topadi:

darbozasi sharqi-janubiyga qaragan,

dongdor,

Toshkent, Samarqand va Buxoro savdogarlan to'xtaydi,

musofirlarga tola,

bir-ikki hujrani istisne gilinsa, hammasi band,

kechka tomon shevginli, jonli, hamma ovgatga unnagan

Keltirilgan detallar asosida o'quvchi ko'z oldida asarda varatilgan
badiiy vogelikning bir bo'lagi — karvonsaroy obraz gavdalanadi. Ayni
chogda, ushbu obraz detal sifatida vogea — Otabekning yo'qglab kelimshim
to‘lagonh tasvirlashga xizmat qiladi. O'z navbatida karvonrsaroy va unda
kechgan vogea obrazlan Otabek bilan Homid bahsi asosida xarakter va
sharoit obrazmm yaratishga zamin yaratadi. MNihoyat, bulaming bari
asardag) eng ko'lamh obraz — badity vogelikming mubim wzvi, detallandir

Epik asarda personajlar sistemasi - ularming o'zaro aloegadorlikda
joylashtinlishi g*oyat muhim shamiyat kasb etadi. Amaliyotda “obrazlar
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sistemasi” va “personglar sistemasi” terminlan ba'zan sinonim o'larog
qo‘llanadiki, bu to'g'n emas Negaki, “obrazlar sistemasi” atamasi,
vuqonda ko'nb o'tdik, asardagi barcha obrazlarmi anglatsa, “personajlar
sistemasi” deganda shuning bir qismi — inson obrazlari tizmigina ko'zda
tutiladi. Personajlarming sistemada tutgan o'rmi, ammasidag) g'oyaviy-
estetik yuk zalvori bir xil emas. Shu jihatdan asardagi personajlar (bu narsa
katta epik janrga mansub asarlarda yaggol ko'rinadi) tabagalanadi, ya'ni
ular bosh personay) (yoki bosh gahramon), personaj, (yoki gahramon),
thkinchi darajall personaflar va epizodik personajlar tarmida bir-bindan
farglanadi. Bu phatdan, masalan, “O‘tgan kunlar"da Otabek - bosh
persona), Kumush, Yusufbek hop, Homud va Zaynablar - personaj,
Ouuidor, 'zbek oyim, Hasanali va Usta Alim - ikkinchi darajali
personajlar, qolganlan esa epizodik personajlar sifatida tasniflamish
mumkin. Albatta, bu tarzda tasniflash barcha epik asarlar uchun universal
bo'lolmaydi, bas, hikoya yoki gissa personajlanm xuddi shu yo'sin to'rt
pog‘onah tabagalashga urimish o‘ninsiz. Hatto bittagina epizod galamga
olingan hikoya personajlanning magomi bir xil - tabagalashtinshning
umuman imkom yo'q (mas., Cho*lpon. “Taraqqiy™, 8. Ahmad. “Qoplon™)

Katta epik asarlar personajlar sistemasining elementlan, odatda,
muikrosistema (komponent)larga birlashadi. Markazida personajlardan bin
turuvch: bu mikrosistemalar baduy vogelikning to'lagonh bo'lishini
ta’'minlash, syujetm nvojlantinsh, mouayyan mazmunni shakllantinsh va
ifodalash kabi magsadlarga xizmat qiladi. Masalan, “O'tgan kunlar"dag:
Homid mukrosistemas) Mutal, Sodig va Jannatm o'z wichiga olib, syujetm
harakatlantinshda mubhim ahamivat kasb etadi. Yoki Homidning tarafkashi
bo'lmish go'rboshi bilan Otabek vositasida roman voqeligiga olib kinlgan
O'tabboy  qushbemi, Musulmonqul wva Xudovorxon yana hitta
mikrosistemam tashkil qiladi. Ushbu mikrosistema markanda dastlab
Musulmonqul turadi va u Yusufbek hoji, Azizbek va unga sodighk onti
ichgan “shahar xalqi"dan tarkiblanuvehi mikrosistema bilan aiddiyat hosil
giladi. Aym addivat yumory-tarixiy  sywet chizig'i | vogealarini
harakatlantiradik:, ogibatda markaziga Xudoyorxon chiggan binnchi
mikrosistema ikkinchisini barbod etib, uning o'rmiga chiggan yang
mikrosisterna - qipchogqga qarshi til biriktirgan Toshkent a’yonlarimi o*ziga
singdirib yuboradi. Ya'm qipchoq qirg‘ini shuning natijasidir.

Ko'nnadiki, mikrosistemadagi holat barqaror emas, muttasil o'zganb
turadi: umng elementlan orasidagi o‘zaro munosabat ham, biron-bir
elementining boshga mikrosistemalar bilan munosabati ham o'zganshga
sabab bo'laveradi Mikrosistemada muayvan vagt davormda saglanuvchi
holat mohiyatan dramatik asardagi ke ‘rimish kabidir. Ma’lumki, ko*rinish
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sahna epizodida aym payida mavjud ishurokchilar tarkibi bilan belgilanadi,
ya'mi personajlardan biniming sahnadan ketishi yo boshqasining go'shilishi
tnlan yang: ko'rimsh boshlanadi. Dramatik asarda syujet harakati epizodlar
almashishida namoyon bo'lgamidek, katta epik asarlarda voqealar nvoji va
yechumga wntihshi mikrosistemalardagi o' zganshlarda ko'zga tashlanadi.
Shu phatdan qaralsa, mikrosistemaming swufer simaisiyasi tushunchasi
balan uzviy bog‘highg! ayon bo'ladi.

Twzimdag: persongjlar orasida turhi-tuman munosabatlar mavjud.
Deylik, aynm personajlar bajarayotgan vazifa baduy detal darajasida
Masalan, bir garashda To'vbeka obrazi o'quvchining quiidor xonadom,
undagi turmush tarzini jonh tasavvur qilishiga, do'kondor Al esa
Orabekning sevgilisi hiyronida o'tkazgan kunlari hagidag tasavvumi
to'ldinshga xizmat quladi, xolos. Ya'm ikkala holda ham personajlar
ammasidagt vazifam boshqa biron bir detal ham muvaffaqivat bilan
bajaravenishi mumkindek. Ayni chogda, kundalik turmush manzarasida bir
chizgi bo'lish (“to'ldiruvchihik™) bilan birga, ularning binnchisi Kumush,
tkkinchis: esa Otabek ruhiy holatim anglatishga ham xizmat qiladi. Yoki
syujet nuqtayi nazaridan qaralsa, Xushro'y Zaynabming “ko'zini ochadi™
va bu ilan syujet vogealanning ma'lum yo'nalishda nvolamshiga zamin
hozirlaydi. Birog kompozitsiya nugtayi nazandan garalsa, umng bundan-da
mutum funksivalan borligi ko'riladi. Personajlar nzaimida Xushro'yning
Zaynabga zidlangani (kontrast), Kumush hilan esa yomma-yon go ‘vilgani
(so-posiavienie} ularmi  kompozitsion tafakkur unsuriga, muallifring
garashi, bahosim ifodalash wvositasiga aylantradi.  Zero, aym
munosabatlaming binnchisi “Zaynab tabiatan emas, sharoit tagozos: bilan
gotila”, ikkinchisi esa “Toshkentga kelgan Kumushning xatti-harakatlar
mohryatan Xushro'ymiki kabi” degan fikrga boshlaydi. Shunga o'xshash,
syuiet nvopda muhim o'nn tutuvchi usta Alim kompozitson nuqtayi
nazardan Otabek bilan yomma-yon go‘yilgan: bu ikki personaym qiyoslash
argali adib o'z zamomida g'ovat o'tkir turgan muammo - “yangicha™ va
“eskicha™ fikrlovchi odamlar hagida, ulardan gay bin hag ekam hagida
mushohada yuritadi, bu masala yuzasidan o'z qarashini ifodalaydi’

Ayon bo'lyaptiky, u yoki bu persongming asar (sistena)dag
joylashuvi, magomi, boshga personajlar bilan munosabatlar  unga
yuklanayotgan badiiy-estetik funksiyalar bilan, yana ham anigrog'i,
yozuvchining g'oyaviv-baduy miyvan, ifodalash ko'zda tutilgan mazmun
ilan bevosita bog'liq ekan. Demak, asar personajlar sistemasida u yoki bu
persong) tabny ravishda, ya'm hikoya qilinayotgan vogealarda ishtirok
etayotgani uchungina o'z-o'zidan o‘nnlashib golavermaydi. Aksincha,

! Darang: [ Kypowos. Jivinsanms mnwrran 35c1/ ¥obeamcron aasfmive s camann - 204, -
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personaylar sistemasi muayyan reja (baduy miyat)ga muvofig ravishda
“gunladi”, shuning wchun ham u epik asar kompozitsiyasining muhim
komponentiga aylanadi

Ma'lumki, badity asarda tasvirlanayotgan vogealar makon va
zamonda kechadi, shunga ko'ra adabiyotshunoslikda “badiy wvagt™
tushunchasi keng go'llanadi. Awvvalo, badily asarda tasvirlanayolgan
vogealaming yuz benish vagti bilan ularmi hikeya gilish vagtini farglash
kerak. Asardag: voqealarming yuz berish vaqtini “syujet vaqti”, ulaming
hikoya qilimish vagtimi esa “kompoatsiva vaqti” deb olinsa, u holda bu
tkkisining har vaqt ham bir-binga mos kelmasligini ko*rish qiyin emas
Chunki asar ustida ishlayotgan yozuvchi ijjodiy myatini amalga oshinish
vo'lida “baduny vaqt” imkomyatlaridan turli yo'sinlarda foydalamishi
mumkin. Deylik, u zarur o'nnda asar vagtidan chekimib, o*tmishda yuz
bergan voqealarm tasvirlashi (“retrospektiv vagqt") mumkin. Avvalg: bobda
“O'tgan kunlar” misolida vogeaning hagigatda yuz berish tartibini syujetda
o'zgartinb benshning estetik samarasim ko'nb o‘tdik. Retrospeksiya deb
ataluvechi bu usulming mohivati shuki, unda yoruvchi syujet vogealarim,
ya'm faqat oldinga oquvchi vagtm go'yo to'xtatib qo'yadi-da, o'tmishda
bo'hib o'tgan vogeani tasvirlashga o'tadi. Agar A Qodiny mazkur usulm
romanning bittagina o' rmida qo'llagan bo'lsa, ba’zi asarlar borki, ulaming
syujet qunilishida retrospeksiva yetakchi mavge egallab, asaming badiry
vaqtidag: va o'trushdagi vogqealar navbatma-navbat berib boriladi. Garchi
syujetning alohida wn sifatda tasnif etilmasa-da, aynm adabiyotlarda um
syujet kompozitsivas: nuqgtayl nazandan refrospektiv syujet deb farglanadi.
Odatda, bunday syujet gahramonming o'tmishda yuz bergan vogealarmi,
ba'zan hatto butun umrini tahliliy nazardan o'tkazishi asosiga qunladi.
Ch Aytmatov avval “Alvido, ey Gulsari™ qissasida, keyinroq esa mashhur
“Asrmi qargan kun” romanida retrospektiv  syujetning  badily
imkoniyatlaridan yuksak mahorat bilan foydalangan, O°zbek adabiyotida
M M. Do'stning “Galatepaga qaytish”, X Sultonning “Oddiy kunlaming
binda”, E. A'zamning “Bayramdan boshga kunlar™ gissalarida shu xil
syujet qunlishiga duch kelamiz. Umuman olganda, syyjet qurilishida
voqealaming haqigatda yuz bensh la-_mb'_"““g o zgartirilishi o'quvchi
diqgat-e'tiborini vogeadan uning zamiridagl mohivatga ko'chirishi bilan
ahamiyatlidir. Shu bois ham adiblar badity vagt hilgn bog'lig yodiy
taynbalarga tez-tez go’l unshadi _

Yozuvchi yuz berishi jihatidan D Pavtga o0y keladigan
voqealarni navbati bilan tasvirlashi ham F"'.’"."k’"f“- bu epik asarlarda
“badiiy vaqgt” imkoniyatlarining ancha k*-‘_“?-'tﬂ:i'“ ko'rsatadi  Avvalo shuki,
“syujet vaqti” asarning asosiy syujet chizig 108 Vogelar. 0 yuz berish
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vaqti bilan belgilanadi. Shu chingdagi voqea bilan bir paytda boshqga
syujet chizig'ida kechayotgan voqea esa shartli ravishda “parallel vaqt”da
deb hisoblanadi. Masalan, “Kecha” romamdagi Enaxonning shaharlik
o'rtoqlanm azyofat qilish hagida onasi bilan tashvishli suhban “syujet
vagti"da, Xadichaxon bilan Poshshaxon kundoshdan o‘ch olmoq qasdida
mehmonlarni  mingboshi xonadoniga chorlash hagida reja  tuzishlan
“paralle] vaqt”da sodir bo'ladi. Yoki Zebining mingboshiga taslim bo'lishi
bilan Sultonxonning Hakimjon hujrasiga yo'l olishi ham xuddi shunday -
bir vagqtda kechad

Asar syuendagi vogealar o'quvchi tasavvunda uzluksizhik
illyuzivasim hosil gilgani (shu bois ham biz syujet vogealann hagida
gapirganda “keyin bunday bo'ladi” deymiz, “shuncha vagtdan keyin
bunday bo'ladi™ demaymiz) bilan, hagigatda ularming orasida katta vagt
bo'shhg’s mavjudhig: aqlga tayin. Zero, real vaqtga xos uzluksizlikmi benish
uchun shu vaqt davormidagi vogealarning hammasi galamga olimshi lozim
bo'lur edika, bu, albatta, imkondan tashganda. Shunga ko'ra diskrethilik
(ya'm, uzluksiz emaslik) baduy vagtming muhim xususiyati sanaladik,
bum shanthlik asosida qabul qilamiz. Mazkur shartlilik umume tirof
etilgans uchun ham syujetga vogealar saylab olinaverad: — oradagi vagt
bo'shhg't tabuydek taassurot goldiraveradi, uni to'ldirishni talab qilish
hech kimning xayoliga kelmaydi ham Mabodo ayni  xususiyat
bo'lmagamda, masalan, S Aymyming “Qullar” romanida bir asrdan ziyod,
“Mehrobdan chayonda esa atigi ol oyga yagqin vagt davomida kechgan
voqealar galamga olingani holda ularning haym (yoki hikoya gilimsh vagti)
Jihatidan uncha katta (ya'ni ularda tasvirlangan vagtga mos ravishda) farg
giimashg) aslo mumkin emas edi. Holbuki, xromkal syuetga qurilgan
“Qullar"da tasvirlangan voqealar yuz benish vaqtining uzunligi diskretlilik
hisobiga zrchlangan, konsentnk syujet asosidagi “Mehrobdan chayon"da
esa retrospektiv va parallel vagtlar hisobiga kengaygan, ikkala roman
kompozitsiya vagquining tagnban tenghg shu lan izohlanadi Demak,
baduy vagt - sharth tushuncha, bu sharthilik syujet vagtimi kompoztsiya
vaqt doirasiga sig‘dirish talabi bilan yuzaga kelad:.

Rivoya kompoaisiyas: hagida so'z borganda eng avval roviy, ya'm
hikoya qiib beruvchining kim ekanligi masalasi o'rtaga chigadi.
An'anaviy tarzda nvoyaning wchinchi shaxs tilidan va birinchi shaxs
tilidan olib borilishi farglanadi. Uchinchi shaxs tilidan hikoya qiluvchini
(mas., “Kecha"dagi) roviy deb yuritiladi. Bu turdagi roviyning kim ekam
aniq ma'lum emas, fagat kimdir — uchinchi bir shaxs hikoya qilib
berayotgani anglashiladiki, “roviy shaxs emas - funksiya” deyilishi
shundan. Yana bir muhim shart shuki, roviy tasvirlanayotgan badny
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vogelik ichida mavjud emas. Odatda, shaxsi anig roviy deganda rowviy-
muallif va roviy-persona) ko'rsatiladi, ayrimlar esa muallif-personaj
ko'rimishini ham shu siraga go‘shadi. Avvalo, roviy istilohi keng va tor
ma'noda 1shlahshiga diggat qilish lozmm. Ya'm keng ma'noda istiloh
umuman asar voqealarini hikoya qilib beruvchini, tor ma’noda esa uning
bir ko'rinishi - kimligt mavhum uwchinchi shaxs tihdan hikoya
qiluvchimigina anglatadi. Roviy-muallif ham xuddi roviy kabi asar badiry
vogeligida mavjud emas. Masalan, “0O°tgan kunlar”da roviyning kim ekani
“Men ~ yozuvechi. " deb boshlanuvchi mashhur link chekinishda anig-
ravshan aytiladi, biroq muallifning o'a asar vogeligida ishtirok etmaydi
Bundan fargh o'larog, Sh Xolmirzaevaing “Bodom qishda gulladi™
hikoyasi personajlaridan bin “Anavi odam yozuvchi!™ deb tamshtirgan
roviy voqeada bevosita ishtirok etadi. Shunga o°xshash, “Shum bola”da
vogealar qussaming bosh gahramom tlidan hikoya gilinadi. Keyingi ikki
holatda voqealar “men” tilidan benladiki, shunga ko'ra asarga roviy-
persona) yoki muallif-persona) bevosita guvohi yo ishtirokchisi bo'lgan
voqgealargina kirntihishi mumkin, Tabuyki, bu holda asarming tasvir ko' larm
shunga yarasha torayadi. Aksincha, nvoya uchinchi shaxs tilidan benlgan
asarlarda tasvir ko'lami g°oyat keng — roviy “har yerda va har vaqt hozir™
bo‘lishga qodir, bas, turli zamon va makonlarda sodir bo'lgan vogealardan
so'zlay biladi. Poetikaga bag'ishlangan zamonaviy adabiyotlarda nugtayi
nazarning asar kompozitsiyasidagi o'rniga ayricha aharmiyat benladi
Shunga garamay, hali bu tushunchaga ko'pchilikmi ganoatlantiradigan
ta’rif berilgan emas, masalaga yondashuvlarda umumiy maxrajga keltinsh
loznm bo'lgan nugralar talaygina. MNuqtayi nazar tushunchasi, sodda qilib
aytsak, roviy bilan tasvirlanayotgan voqelik o'rtasidag) munosabat asosida
vuzaga keladi Bunda ikkita jhatga: 1) vogqehk qaysi nugtadan tunb
tasvirlanayotgani va 2) taswvirlanayotgan narsalar kimning nigohi orgali
berilayotgamga diggat qilinadi. Bininchi jihatni tushunish uchun kinodagi
operator ishini eslash mumkin Ya'ni operator tasvirga olish uchun
makonda muayyan bir nugtan egallagani kabi, roviy ham vogehkm biron-
bir nugtadan tunb tasvirlaydi. Tabuyki, bu nugta muttasil o'zganb turadi:
har safar tasvir obyekti eng yorgin va g'oyaviy-badiiy niyatga muvofiq
ko'rinadigan nuqta tanianadi. Zero, narsaga uzoqdan yo yaqindan, tepadan,
pastdan voki yondan, oldi yo ortidan nazar tashlash mumkink:, har binda u
o'ziga xos tarzda ko'rinadi. Yana nigoh makonni bir nuqtadan tunb va
birdan gamrab ololmaydi, buning uchun u xuddi obyektiv kabi bir
narsadan ikkinchisiga ko'chib tunshi, tinimsiz harakatlanishi zarur.
Masalan, yana “0"tgan kunlar’ning boshlanishini eslaylik:
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“darbozasi sharqi-janubiyga qaratib qunig‘an™ - kamera saroydan
tashgarida;

“bur-ikki hujrani istisno gilish bilan boshqalan musofirlar ila to'la™ -
kamera darbozadan kirib, saroyning ichki aylanasi ba'ylab tez yunb o'tdi;

“ko'b hujralar kechlik osh pishinish 1la mashg'ul.. saroy jonlig...
shagillashib so'zlashishlan, xoxolab kulishishlari " — endi kamera saroy
hovhisimi shoshmasdanrog, kishilar mashg‘ul bo*lib turgan narsalarga bir
zumdan diggat qilib aylanmogda,

“saroyning to'nda boshgalarg'a qarag'anda ko'rkamrak bir hujra™ -
umurmy plandan yink planga o'tildi, kamera bitta hujraga garatildi va unga
vaginlashib boryapti;

“bu huyrada qip-gizil gilam .. ipak va adras ko'rpalar ... sham
yonadir” - kamera huyyraga kirdi va undag) phozlarga bir-bir nazar tashlab
o'tdi;

“og'ir tabathk, ulug' g'avdahk, ko'rkam va oq yuzlik, kelishgan,
qora ko'zhk, mutanosib gora qoshlig va endigina murti sabz urgan bir
yigit” -
kamera asosiy obyektda to'xtaydi va shu bilan bir kompozitsion bo'lak
yakun topadi

Ko‘ramizks, mgoh trumsiz harakatda bo'lgam uchungina biz makon
hagida to'liq tasavvur hosil qila olamiz, xayolimizda vaqt davomiyligida
cho’zilgan baduy makon - vogea kechayotgan joy gavdalanadi.

Epk asarda taswvirlanganki narsa bo‘lsa, kimningdir (ko‘prog roviy)
nigohi orgali ko'nladi. Deylik, yuqondag: parchaning roviy nigohi orgali
berilgamini sezish unchalik qivin emas. Shu bilan birga, vogelik persona
mgohi orgali benilishi ham ko'p kuzatiladiki, mgohlaming almashinishi
ham muhim baduy-estetik funksiya bajaradi, o'mi bilan esa kompoatsion
bo‘lak chegarasim ham belgilaydi. Cho'lponning “Ovdin kechalarda™
hikoyas: bumi kuzatish uchun juda qulay matenal beradi. Hikoyada
tasvirlanayotgan voqealarming kuzatuvehisi magomuda turuvchi roviy
binnchi jumladanog tugunni o'rtaga tashlaydi:

“Zaynab kampir bir narsadan cho'chib uyg‘ondi®,

O*quvchi, tabiiyki, kampir nimadan cho'chiganini bilishm istayds,
lekin buni hali kampiming o'zi ham anglagan emas:

"Kampir u yoq-bu yog'iga yaxshilab garab, oydinda hech bir qora-
mora uchratmagandan keyin vana bolishga boshini qo'ydi". Shundan so'ng
muallif mgohi kampirdan uazladi-da, oppoq oydin kecha tasvinga o'tilads:
"Tuni bo"yi chopishub, hurushub, yugurushub chiqg®on itlar tovushi sekin-
sekin yo'gola boshladi. Eshonchamng hovuz bo'yidagi tollandan turub



hasrat va gayg'ulanni har kecha o'giyturg'on bulbul bugun juda erta
to’xtadi. Go'riston va mozorlardagina bo'ladigan chuqur bir jimlik.."

0" quvchida boshdayoq hosil qilingan bilish istagi yanada kuchayadi:
shunday osuda kechada kampirmi cho'chitgan, uyqusini gochirgan narsa
mima bo'ldi ekan? Roviy o'zim ham aym shu savol o'ylatayotgandek
tutadi, mgohimi kampirdan uzb, tevarak-atrofga alanglaydi: savolga javob
izlaydr go'yo. Ya'm roviy ham o'quvehi kabi voqealaming kuzatuvchisi,
xolos, uning uchun ham voqealar aym paytda yuz bermogda. Hikoyaning
davomida vogelk endi ikkita nigoh orqali beriladi:

"Kampir vumuluh borg 'on ko 'zlarini birdan ochdi: yagqin bir yerdan
hasratlik, ko'ngul buzaturg'on bir yig'i tovushi eshitilar edi”

Gapming kursiv bilan berilgan qismi roviy nigohi bilan, golgan gismi
esa personaj; migohs bilan bog'lig. Gapring mazkur tartibdagi qunhishi
lhikoyadagi “nugtayi nazar poetikasi” mo'jaz maketi bo‘la oladiki, buni
quyidagi parchada yagqol ko'nsh mumkin

“Yana diggat bilanrak tngladi: bu wigh kelinchakning uyidan
eshitilgan kabi bo'lar edi.

Yuram o'veadi. Darrov darchani ochib v haviiga kirdi, ovogining
uchi bilan bosib kelib, sekingina kelinining uyiga yaginlashdi.

Yig' 1 uydan eshitilar ed.

Yana gulog berdi

Tovush keliniming tovushi edi®

Hikoyvada go‘shimcha nigoh paydo be'lgam yo'g, fagat mavjud
mgoh 1kkiga ayraldi, xolos, Har ikki migohning vazifasi konkret
belgilangan: persona) migohi borligdagi o'zganshlarga, roviy nigohi esa
personajga garanladi. Ya'm o'quvchi borhgdag o'zganshlarm personaj
nigohi, personajdag) o'zganshlarmi roviy mgohi orgali kuzatadi. O'qish
jarayonida ikkala mgoh bir fokusga — o‘quvchi nigohiga jamlanadi,
o'quvehining hikoya ruhiga kinshi osonlashib, asaming estetik ta’sir kuchi
ortadi. Ba'zan epik asar muallifi nvoyami u yoki bu yo'l lilan baduy
asoslashga harakat ¢qiladi va bunda turhh  usullardan foydalanadi.
Rivoyaning asoslamshi (motivatsiya) o'quvchida “asar voqealan o'ylab
chigilgan emas, haqiqatda yuz bergan™ degan tasavvurmi uyg otad:
Masalan, A Qodiry har ikki romanida ham nvoyam asoslash uchun ularm
go'vo bobosidan eshigandek, endi esa ularmi o'quvchiga gayta so'zlab
berayotgandek bo'ladi. Shunga o'xshash, epik asarlarda voqealar ba'zan
tasodifan yozuvchi qo‘liga tushib golgan birovming xati, kundalik daftari
yoki go'lyozmas, tasodifan uchrashib qolgan kishi hikeyasi yoki o'z
tasodifan shohudi bo'hib golgan vogea va h. tarzida benlishi mumkin. Birog
mazkur usullar epik asarda qo‘llamilisht zarur yoki nvoya albatta

1%



asoslanishi lozmim degan fikrga bormaslik kerak. Aksincha, bu xil usullar
zamonaviy nasrchilikda misbatan kam qo'llanadi, aksariyat epik asarlarda
“obyektiv tasvir” yo'lidan bonladi, yva'mi yozuvchi xolis kuzatuvehi
mavgeida turadi va o'ziming bosh vamfasi deb o'z-o'zicha sodir
bo'layotgan voqealarmi tasvirlab benishm tushunadi, Shu chogqqacha
kompozitsiya hagida aytganlarimiz asar qismlarining o'zaro alogalan,
ularming butunlikka birikish yo'llari hagida bo'ldi. Bu esa mohiyatan
struktura tushunchasiga yagin keladiki, shu vaginhk sababli ba'zan
“kompozitsiya™ va “struktura” istilohlanining sinonim sifatida qo’llanishiga
duch kelamiz. Holbuks, asarning qunlishi fagat umi tashkil gilayotgan ichki
unsurlaming muayyan maqsadga muvofiq joylashtrilishi-yu o°zaro
alogalaridangina iborat emas - uning bir jism o'laroq yaxlit holdagi
ko'nnmishi ham bor. Shu bois adabiyoishunoslikda ba'zan  “rashgi
kompezitsiya™ istilohi go‘llanadiki, bundan asar gunlishi ham ikkita
aspektli ekanimi anglash qiyin emas Tashqi gompozitsiya tushunchas:
ba'zan arxitektonika 1stilohi bilan ham ifodalanadi’. Xullas, bu o'rinda gap
adabiy asarming tashqi qunlishi, uning qism, bob, fasl, band, parda va
ko'nnishlarga bo'lhmshi, sarlavha, epigraf, so'zboshi va so'ngso'z, izoh
kabilar bilan ta'minlanishi haqida bormogda. Ya'mi, asosan, matn uzvlan
haqida. Shu bois arxitektonikani ba'zi mutaxassislar matnning tashaqi
kompozitsiyasi deb ham ta'riflaydilar’. Shuningdek, yugorida sanalgan
uzvliaming ko'p adabiyotshunoslikka oid manbalarda “matn ramkas:
komponentlan™ deb ham yuritiladi. Bunda ayni unsurlar (sarlavha, epigraf,
so'zboshi va b.)ming asar matmini chegaralashi — “ramka”ga olishi nazarda
tutiladi. Yana bir pthati, ushbu unsurlar asosiy matndan tashqanidagi hodisa
bo'lgam  holda, go'yo wunga yondosh boradi-da, mazmunini
chugurlashtinishga xizmat qiladi Shu jihatm e'tiborga olgan holda ba'zi
manbalarda ular “yondosh matn™ atamasi ostida birlashtinlad,

Xullas, qanday nomlanishidan gat’i nazar, yugondag: hollaming
hammasida, binnchidan, gap asar (mamn)ning tashgi qurilishi haqida
boradi, ikkinchidan, “tashqi kompozitsiya™ asarming baduyat hodisasiga
aylamshida g'ovat muhim ahamivat kasb etadi. Masalan, “0O‘tgan
kunlar"dag) boblaming nomlamishini eslang: “Xon qiziga loyig bir yigit™,
“Marg"1lon havosi yogmadi”, “Kutilmagan baxt”, “Xaynxoh qotil”, “Esim
kirgizdi”... Har bir sarlavhada bobning g'oyaviy-tematk mag'zi, syujet
harakati, muallif baho-munosaban lo'nda va aniq aks etadi, sarlavha asosiy
nuqtani urg ulab, ma'lum ma'noda asarming qabul gqilimishini boshqaradi
Aytaylik, “Bir g*aribi bechora™ deb nomlangan bobda Musulmonqulining
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Homid uyushtirgan ig*vo xat bilan tanishish jarayomi tasvirlangan. Muallif
sarlavhami 1g'vo xatning o'zidan olgan: xatga “bir g'anbi bechora™ deb
imzo qo'yilgan, biroq o'quvehi bundan bexabar, O°qish asnosi xat
muallifimi tanib olgan o*quvchi “shayton ustasi” Homidning wubanligi-yu
bunday gqabih kimsalar gqarshisida gohli hagigat ham opz qolishi
mumkinhigidan lol qotadi, chunk: bu o'rinda imzo kutilmaganlik effektini
hosil qiladi, shu asosda “bir g*anbi bechora” degani muallifning alamh,
zaharli kinoyas: ekani ham anglanadi. Ikkinchi tomondan, “bir g‘anbi
bechora™ - go‘vo xonlik dushmanlanni fosh etgani uchun jabr ko'rgan
mazlumming yozganlani Musulmonqulm junbishga keltinsh tabiivki,
sarlavha shum ta'kidlashga ham xizmat qiladi. Ya'm bu vazmyatda
Musulmongqul zolimhg uchungina emas, balki zimmasidagi saltanat
tinchhgiga mas'ulhk sababhh - o'z egallab turgan mansab nugtay
nazarnidan aym shunday harakat qilmog®i kerak edi. Anglashiladiki, o'z
tasvirlayotgan vogelik mohivatiga xolis migoh tashlayotgan adib
o'quvchisimm ham shunga undaydi va bunda kompozitsion vosita -
sarlavhaning o'ziga varasha o‘mi bor. Da’vatm fahmilay olgan o'quvchi
keyingi - “Musulmongqul™ bobida mingboshiga imkon gadar xolis garashga
intitlach, albatta. Birog, banbir, Musulmonquiga Otabek migoht bilan garash
ehtimol baland. Otabek esa, yodingizdadir, “bu cho'ltog® supurgimi tanidi
va unming istehzolanim paygadi U bundan so'ngg'i ko'rguligini tamom
ma'nos: bilan onglab, ma'nosiz bu savollarga javob benb o'ltunshdan
sukutni xayrlik topdi” Ko'ramizki, Otabek tagdirga tamom tan bergan,
o'zimi vahshiy changabida kabi his qiladi, sababi - Musulmonqul elda
gonxo'r zolim o'laroq nom gozongan. Demak, holat gahramon nigohi
orgaligma ko'nlsa, mohiyatdan chetlashish ehtimol chindan-da mavjud
ckan. Shuni o'ylab, yana bir kompoatsion vosita yordamida bu ehtimol bar
gadar so‘ndinladika, endi shuni ko'nib o'tamuz. Otabekning sukutidan
g'azabi olovlangan Musulmonqul dag*dag’asiga javoban o'limim bo'yniga
olgan mahkumning mardona so‘zlan yangraydi:

" - Siz mem ganday tanig'an bo'lsangiz-bo'lingiz, men o'shandog’
kishining o'g‘li, — dedi bek. — Men hilan otam siz bilan qushbegiga bir
necha turlik bo'lib tanilsaqda, o'z vijdomimiz oldida bir turlikkinadirmiz!
Shuning uchun siz tilagan tarafingizga hukm qilingizda, buyrug'ingizni
beraveningiz!

Musulmonquining yuzidag: boyag'i achehig'lar yenini bir zavglanish
vaziyati oldi. Kulimsirash ichida Otabekni kuzatar ekan:

— Dav yuraging bor ekan, yigit.. Hayfki, gunching bo'ymingda, -
dedi va chaqirdi — Jallod!™
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Dhggat qiling, jon dushmam deb Wilgan kishimng o'zimi mardona
tutishidan zavqlana olish - Musulmonqul portretiga tortilgan bittagina nurh
chizig, shuning bilan ziyrak o'quvchy sevimli gahramoni qarshisida turgan
ham katta shaxsivat ekamim his qiladi Aymi hisni hali durustrog
idroklamasidanoq havola bo'vicha satr osti izohiga diggat qiladi va
o'qiydi

“Musulmonqulning o'z ham favqulodda yurakhk edi 1833 m,
tanxda Musulmongul go'gonliklarg*a asir tushib, uni to*pdan otib o'ldinish
uchun dordek bir narsaming ustiga o*tquzalar. Ikkinchi tomondan to’pga o't
bensh kutiladir. Shu vaqtda kishilar Musulmonquldan so'ravdilar: “Ends
galaysan, cho'leq”™  Musulmonqul  kulibkina  javob  beradir
“Alhamdulillah, hali ham sizlardan vugor bir yerda o' lturibman!™

lzoh bian tamshgan o'quvcht Musulmonguldag) zavglanishming asl
mansham anglaydi o'zganing dovyurak ekanhgini tan olmoq uchun,
avvalo, kishining o'z mard bo'lmog't kerak. Shu nugtadan boshlab u
Musulmonqulga biroz boshgacharoq mgoh tashlasa, unga bir inson o'larog
qarab, tushumishga harakat qilsa ham ehtimol Demak, satr osti 1zoln ham
mutum baduy-estetik funksiva bajara olar ekanki, bu misol kompoaision
nhatdan vaxshi tashkillangan asarda bironta ham ortigcha narsa bo' lmaydi
degan garashm yana bir bor tasdiglaydh Asarming qism (bob)larga
gratihshi ham shunchaki emas, aksincha, ko'p hollarda kompoatsion
tafakkurning mubim vositasi bo'lib xizmat giladi. Zero, qusmlarga ajratish
baduy miyat yyros, muayyan mazmunm ifodalash magsadim ko'zda migan
holda amalga oshinladi. Masalan, “Qor gqo'yvmida lola” hikoyasim
Cheo'lpon, Fitrat aytmogehs, “to'rt gismga, to'n ko'nnishga bo'lgan: wo'b
o'yum, shayx, to'y, odamlaming bu to'y to'g'nsida fikrlan™ Yosh
qizchalarning 10'p o'yinlan tasvirlangan binnchi qism sovchilar kelgani
xaban va Sharofatxonming “qip-qizanb, turgan yerida gqotib qolg'an” bilan
vakunlanadi. Hikoya Sharofatxon haqida bo'lgam holda, qizning o'z1 keyin
ham shu “gotib golg'an™ ke'yi golaveradi - asar davormida harakatda
ko'ninmaydi. Bu bilan sharofatxonlar tagdin o'zlanning ishtirokisiz hal
gilimishi, ular bir buyum musoli hag-huqugsiz ekam ifoda euladi Ya'm
hikoyaning ayni shu tarzdag) qunhishi, muallif go'llagan kompoazitsion usul
mazkur fikrmmi ifodalash wvositasi bo'lib xizmat qladi. Cho'lponning
kompoaitsion tafakkur imkonlandan foydalamishdag) mahorati uchinehi va
to‘rtinchi gumlarming o'zaro aidlamshida yaggolrog ko'zga tashlanads
Uchinchi qismda havotning yvozilmagan qonunlanga xilofl sh bo’ layotgam
— endigina o'n besh yoshga chiggan gz munkillab golgan keksa eshonga
berilayotganini ko'ra-bila tunb mahalla ahh hech narsa bo'lmagan kabs
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to'yda yayrayveradi, o'yvin-kulgi qilaveradi. To'rtinchi gismda xuddi shu
mahalla vakillan tomonidan sodir bo'lgan ish muhokama gilinadi: binsi
Sharofatxonga achinishim aytsa, ikkinchisi guldek qizini qurbon gqilgan
Samandar akani so'kadi, uchinchisi dunyoning nosozligidan noliydi.
Holbuki, xuddi shu odamlar kechagina to'yda yayrab o'ynagan, “alangasi
osmong'a chiggan o'tning tegrasiga to'planib tovushlanning bonicha “yor-
yor'ni cho‘zg'an”, kelin tushinshda “Ko'taring-a, kuyov pochcha,
ko‘taring-a!” deya qiyqgirganlar. Zidlash ogibatida “bu xalq tomosha-yu
nart borsa muhokamaga qodir, xolos, nomaqbul ishni toxtatish, unga
garshi tunshga ojiz" degan taassuf kelib chigadiki, bu kompozitsion
tafakkur mahsulidir. Zero, bu fikr aytilgan emas, ikkita kompoztsion
bo'lak zidlash munosabatida joylashtinlgan, xolos: shuning o'zidan tabiry
ravishda yuqondagicha fikr o*sib chugadi.

Xulosalab ayisak, kompoztsiya badiiy yod jarayonining pirovard
natijasi — asarning badiiy niyatga muvofiq tashkillanishi, uning qismlan va
unsurlanm 1jodkor ko' zda tutgan mazmunni yorgin ifodalash va o'quvchi
tomomidan aynan shunday tushunilishim ta’minlaydigan tarzda butunlikka
binktinsh demakdir. Asaming ganday qunlgani, gqismlan orasidag:
munosabatlarni vaxshi tasavvur gila olish esa uni tushunish, tahlil qilish va
baholash asosi, demak, malakali filolog-mutaxassis bo‘lib yetishishning
ham muhim shartidir,

DRAMATIK ASAR KOMPOZITSIYASI

Dramatik avarning tashgi qurilishi. Ramka unsurlari va ularning
Sunksiyalari. (Qatnashuvchilar ro‘yxati. Muallif gaydlari — remarkalar.
Dramatik asarning parda va ko'rinishlarga bo'linishi. Drama gismlari
hagida Aristotel va Gegel. Dramaiik asarning kompogision gismlari.

Dramatik asar kompozitsiyasi haqidagi gapni uning tashgi qunilishi —
tashqi kompozitsiyasidan boshlash magsadga muvofiq. MNegaki, bu nav
asamming tashqi qurilishidayoq sahnadagi va sahnadan tashqanidagi
unsurlar, ya'mi matnning personajlarga tegishli qismi (asosiy matn) bilan
muallifga tegishli gismi (yondosh matn) yaqqol ayrahib turadi. To'g'n, asar
muallifi, momi, janri kabi ma’lumotlarming aniq ajralib ko'zga tashlanishi
barcha turdagi asarlarga ham xos. Biroq dramada, masalan, bundan keyingi
ramka unsurlar {(gatnashuvchilar ro'yxati, parda, sahna yoki epizodlarning
ajratib  belgilamshi, vogea kechadigan joy tavsifi va b) ham sahna
voqeasidan anig ajralib turadi

Masalan:
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SHAROF BOSHBEKOV TEMIR XOTIN
hddiy komediya
Ishtirok etuvchilar:
QO ChQOR - traktorchs
“ALOMAT™ - robot
OLIMION - yosh olim
QUMRI - Qo' chgoming xotim
ShAROFAT - go'shni juvon
SALTANAT - qo'shm ayol
SUVON - mulla
TUROBJON - Qo' chgoming o'g'h

BIRINCHI SAHNA

Ohishlog. Oddiy, kamtarona hovli To'g'nda bir necha ustunl
peshayvon, o'ngda pastakkina ko‘cha eshigi, oldinrogda vog‘och karavot.
Sahnadagi har bir phoz, har bir buyumda mmadir yetishmaydi: eshik-
deraza romlanning yarm: bo'valgan, yarmiming rangi o'chib ketgan,
yog'och karavotning bitta oyogh yo'q, o'miga ghisht tenb go'yilgan;
ko'rpa-yostigga yamog tushgan, piyolalarming labi  uchgan voki
chegalangan, choynakning jo'mragiga tunuka kiygaznlgan va hokazo

Peshayvon ustumga QO'CHQOR argon hilan chandib tashlangan,
usi-boshi, aft-angoniga garab bo'lmaydi. Shu ko'yi uxlab golgan bo'lsa
kerak, avval sekin qumurlab go‘yadi, so‘ng ko*zimi ochmay esnaydi. Ovog-
go'lining o'ziga bo'ysunmayotgamga hayron be'lib, bir-ikki chiranib
ko'rad.

Ramka unsurlanm navbati bilan bir-bir ko'nb o‘tamiz. Eng avval,
muallif ismi-sharifi.  Muallifning kim  (klassik, mashhur, tamgh,
boshlovchi) ekami o'quvchining asarga dastlabki munosabatini belgiloveh
omildir. Zero, muallif nom: bilan bog'hgq holda o'quvchida muayyan
esteiik kueiuv hosil bo'ladiki, mutolaa davermida kutuvi yo o'zim oglayds,
yo sarob bo'lib chugadi, yo kutilmaganhik effektiga do‘nadi. Hozirda urf
bo'lgan so'z bilan aytsak, muallif nomi o'ziga xos “brend"dir Albarta,
asarni tovarga mengzaganimiz biroz qo‘pol ko‘rinar, lekin bu o‘nnda
mohiyatdag: mushtarakhik, funksiyalar o'xshashligiga ko'z yumish ham
to'g'n bo'lmaydi

Asar nomi — sarlavha ham o‘quvchi diggatim jalb etishi, quagtinsh
lozmm. Masalan, “Temir xotin” hagida umuman ma’lumotga ega bo'lmagan
odam uchun nomdagi sirfhlik kutuvm  kuchaytruveht omul  bo'ladi
Tezdayoq, ishtirok etuvchilar ro'yxati bilan tamishgach, sirm fahmlaydi
(ya'ni sarlavha mavzuga ishora giladi) va end quziqishs robot ishtrokidag:
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voqeaga yo'naladi. Aksincha, “Termir xotn™ haqida eshitgan (yoki flmim
ko‘rgan) odam uchun sarlavha ham “brend” boladi, ya'ni u asarni tamib
oladi. Aym choqda, sarlavha ta'sinda “tanish”ni eslashdan hosil bo'lgan
qizgish va kutuvming tabiati o'zgacha: “Asar hagida o'zgalardan
eshitgarum baholar gay darajada to‘g*n™ yoki “Umi ekran talgini mashhur
gilganmi yo asarming o'z ham zo'rmidi?” qabilida. Sarlavhaning eng
umumiy funksiyasi asar mavzusiga 1shora qilish, uni lo*nda ifodalashdan
iboratdir. Masalan, juda ko'p dramatik asarlar (“Jaloliddin Manguberdi®™,
"Mirzo Ulug'bek™, “Alisher Navowy™ wva b)) sarlavhasiga ularming
ishtirokchisi bo‘lmish shaxs nomlan chiganladi. Bunday nomlaming
aksanyati asarming tanxiy-biografik  xarakterda ekani, sarlavhaga
chigarilgan shaxslar bilan bevosita bog'liq tarixiy vogealardan bahs
etishimi anglatadi. Shumingdek, ba'zan sarlavhaga asarda go‘yilgan asosiy
muammo (Behbudiy. “Padarkush yoxud o'qimagan bolaning holi”, Hoji
Mumin “Eski maktab, vangi maktab”, | Sulton “Imon™) ham chiganlishi
mumkin. Aynm hollarda sarlavha orgali asarda tasvirlangan voqealarga
g'oyaviy-hissiv munosabat lo*ndagina ifoda etiladi. Jumladan, Hamzaning
“Zaharlh hayot yohud 1shq qurbonlan”, “Tuhmatchilar jazosi™,
A Qahhorming  “Tobutdan tovush™, “Og'nq tishlar™ pyesalanning
nomlamshida ayni shunday holm kuzatish mumkin. Albatta, aytganlarimiz
sarlavhaning baduy-estetik funksiyalan haqidag) eng umumiy gaplar xolos
Holbuki, har bir konkret holda sarlavha bulardan boshqa funksiyalami
bajarishi, kutilmagan ma’no girralanini namoyon etaverishi ham mumkin
Demak, sarlavhaga muhim kompozitsion unsur sifatida qarash, asar
tahhlida buni yodda tutish magsadga muvofiqdir

Sarlavhadan so'ng, odatda, asar jann ko'rsatiladi. Albatta, bu ham
shunchaki odat emas, balki o‘quvchini asarm qabul qilishga emotsional
jihatdan “sozlash™ga xizmat giladigan unsurdir. Deylik, sarlavhadan so'ng
“komediya” deyilganini ko‘rgamida o’quvchi yayrab kulishga, “tragediya™
s0'zim ko'rganida esa o'tkir va ziddiyath hislarga shenk bo'lmoqga ruhan
chog'lanadi. Aksar hollarda mualliflar asar jann bilan birga uning tarkibin
ham qayd etib o*tadilar- “Besh pardal tanxiy fojia™ (M.Shayxzoda. “Mirzo
Ulug'bek™), “Besh parda, o'n ko'rimishhi drama™ (Uyg'un, LSulton
“Alisher Navoiy"”), “To'rt pardalh komediya Epilogi bilan” (A Qahhor
“Og'nq tishlar™). Ayrim hollarda, o'quvchini yanada amigroq “sozlash”
maqsadi bilan bo‘lsa kerak, muallif janrni noodatiy tarzda belgilayd
Masalan, “Termir xotin"ning janri “jiddiy komediya™ deb belgilangan
Avvalo, “jiddiy komediya” deyilishida paradoks borki, shuning o'ziyogq
o'quvchi diggatini jalb etadi Ikkinchi tomondan, muallif o'quvchisini
kulgi ostida pddiy gaplar yotganidan ogoh etmogqda, ya'm go'yo

133




aytmogqcht  bo'ladiki:  “Magsadim  kuldirish  emas, kulgi - o'tkir
muammolarga diggatingizni tortish vositasi, xolos” Aytish kerakki, asar
janrim bu  kabi  go'shimcha magsadli  qihb  belgilash  mlliy
dramaturgiyamizning 1lk odimlaridanoq ko'zga tashlanadi. Masalan,
o'zbek tihdag ilk dramatik asar - “Padarkush"ming jann “Turkiston
maishatidan olingan ibratnoma™ deb belgilangan. To'g'n, Behbudiy
buning ostida yana “3 parda 4 manzarali, mulhy birinchi fojia™ deb asar
janriu an’anaviy tarzda ham gayd etadi. Birog muallifning o'z uchun
“ibratnoma” muhimrog, bu bilan u yurtdoshlanini ibratlanishga, ko'zmi
ochishga chaqiradi. Shunga o°xshash, E A’ zam “Farrosh kampiming tushi™
nomli asan janrim  “Boshiga “kulfat” tushgan bir bekorchixona
hangomasi”, tarkibim esa “Tkki qism — bir talay diydiyodan iborat” deb
belgilaydi. Albatta, ziyrak o'quvchi “hangoma” deyilganidan garshisidagi
komediya ekanimi darhol fahmlaydi Shu bilan birga, ishxonaning
“bekorchixona”, unda yuz berrmish vogealarni esa “bir talay diydiyo” deb
atalgam o'quvchiga asaming o'tkir satink ruhda ekamdan darak berad
Qatnashuvchilar  ro'yxati ham dramank asarming  muhim
kompozitsion unsurlanidan  sanaladi,. Uning asosiy  vazifasi  vogea
ishtirokchilari bilan tanishtirishdan iborat. Qatnashuvchilarm gay darajada
tamshtinsh, ya'm ularga oud tafsilodaming bor yo yo'qhg. oz yoki ko'p
bo*lisht muallifrung g*oyaviy-badily miyati, syujet asosida yotgan vogqea
tabiati, ishtirokchilar tarkibi kabi gator omullar bilan bog*hq. Deylik, misol
qilib olingan “Temir xotin"da gatnashuvchilarga oid tafsilotlar deyarli
yo'q: na yoshi, na qiyofasi, na fe'l-xa'yi, na boshgasiga owd chizgi — hech
bin berilgan emas. Masalan, bosh gahramonni “Qo'chqor - traktorchi™
deya tamshtinsh bilangina cheklanilgan, Gap shundaki, asar yozilgan
davrda - respublikada yetti yoshdan yetmish yoshgacha hamma paxtakor
bo’lgan sharoitda bunga ehtiyo) yo'q edi. Zero, “traktorchi™ deganiming
o'z1 erta-yu kech goramoyga belanib ishlagam bilan kosasi ogarmay,
hayotda paxtadan ham muhim narsalar bo‘lishi mumkinligim xayoliga
yaqin ham keltrolmay qolgan odammi - jjtimoiy-tanixiy tpm tasavvur
qilish uchun yetarli edi. Bundan fargli o'laroq, Hamza “Zaharli hayot..”
gainashchilanmi  ancha mufassal tanmishtiradi.  Masalan:  “Mirzo
Hamdamboy. O'rta bo'yhigq, mosh-binnch soqol, qzil yuzh, o'rtacha
kiyingan, 55 yoshda, ro'z-davlathk bo'lsa ham ilm ma'nfatdan roq kishi™.
Persona) qaddi-basti, qiyofasi, yoshi haqidag: tafsilotlar o'z yo'lhiga, bu
verda muallif uchun eng muhimi - “ilm ma'nfatdan wroq™ sifati. Ikkinchi
gatnashuvchi  “Abdigodirboy. Mizo  Hamdamboyning  oshnasi,
Mahmudxonga muhabbathk, bir ozgina zamondan xabardor kishi. Uzun
bo‘ylik, qora 5nqu]_ rasmiy kiyingan” deya tagdim etilganki, bunda “tur
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ozgina zamondan  xabardor"likk wrg‘ulanadi. Shunga o'xshash,
Mahmudxonming “ovrupocha kiyingan, xususiy muallim olib o'gigan™i,
Maryamxonimning esa sevgilisi ta'sirida “roman, gazeta, jurnal kabi
maorif ta'sirotidan galbi uyg‘ongan™i ta’kidlanadi. Albatta, bu eng avval
asar jadid ma'nfatchisi mavgeidan tunb yaratilgani bilan bog'liq. Ya'ni bu
tarz tamshtiruvning g‘oyaviy-badiiy funksiyasi ham amiq — personajlar
xatti-harakatlan, wvogeaning muallif istagan talqinda tushunilishini
ta’minlash. Boshga tomoni, Hamza hamma qatnashuvchilarga ham bunaga
tafsilh ta'nf bermaydi. Aynmlan hagida “Eshon. Uzun to'n va katta
sallah”, “Sora. Maryamxonning onasi, 35 yoshlarda” deyish bilan
cheklanadi. To'g'n, bunda muallif munosabatining ta’sin seziladi. Birog
vaxlit ohib qaralsa, gatnashuvchilarga berilgan ta'riflaming fargliligida har
bir personyming asarda tutgan o‘mi va magomi, shuningdek, ma'lum
darajada ulaming o‘zaro munosabatlari ham namoyon bo‘ladi. Shu
yhatdan garalsa, qatnashuvchilar ro*yxatini asar personajlar sistemasining
eskizi deyish mumkinki, u o quvchining asar vogeligini to*lagonli tasavvur
etishiga zamin hoairlaydi,

Dramatik asarlaming tashgn kompoatsiyasiga xos jihatlardan bin
ularming parda va ko‘rinishlarga bo'limishidir. Umuman, asarni bu tarzda
bo‘laklarga ajratish an'anasi antik davrlardan keladi. Jumladan, Anstotel
“Poetika”da tragediyaning, bir tomondan, prolog, episodiy va eksod,
ikkinchi tomondan, xor gismi (u ham ikki turl: parod va stasim)dan tarkib
topishimi aytadi. Faylasufning ugtirishicha, prolog - xor paydo bo'lguniga
gadar bo'lgan gqism, episodiy - yaxlit xor qo'shiglan crasidag) gismilar);
eksod - yakuniy qism, undan keyin xor qo'shig'i bo'lmaydi’. Ko'rinadiki,
tragediyaning mazkur qismlan xor go'shig'i bilan ajratiladi. Bum sxemada
quyidagicha ko‘rsatsh mumbkin:
prolog — parod - 1-episod - stasim — 2-episod - stasim —
3-episod - stasim — 4-episod — eksod

So'nggl qism - eksodda dialog va stasim gonshuvi kuzatilgan,
oxinda akterlar bilan xor ishtirokchilar tantanali tarzda sahnam tark
etishgan, Anuk wagediva (va komediya)larda xor sahnada sodir
bo'layotgan wvoqeaga hissiy jo'rhk  qilish, muallif g oyaviy-hissiy
munosabatimi  ifodalash, zarur o'nnlami  to°ldinsh, sharhlash  kabi
vazifalarmi bajargan. Ya'm, boshgacha aytsak, antik dramada aktyorlar
dialogi obyektiv ibtidoni, xor esa subyektiv ibtidom: tashkil qilgan.
Dramaning keyingi poetik takomili esa subyektiv ibtidoning tobora
yo'qolib borishi o'zamda kechdi. Xususan, yangi yunon komediyasining
asoschisi sanaluvchi Menandr asarlanda xor o'zining ilgangn magomini
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yo'qotdi - asosiy vogeaga bog'lanmagan, shunchaki gqismlar orasini
to'ldiruvehi vositaga aylandi. Natijada endi qismlarga ajratilgan dramatik
asar va o'sha qismlarmi ajratuvehi vosita (xuddi, masalan, parda kabi)
yuzaga keldi O'rta asrlarda, teatr bozor maydonlariga chiggan davrda
sahna asarlanni pardalarga ajratish urfdan goldi. Shuningdek, Uyg'onish
davnda yaratilgan dramank asarlar, jumladan, Shekspir tragediyalari ham
pardalarga ayratilgan emas (bu ish zamona tagozosi bilan keyincha o'zgalar
tomonidan amalga oshinlgan). XVI — XVII asrlarga kelib dramatik
asarlarm parda va ko'nmishlarga aratish qoda magormiga ko‘tanldi. Bu
klassitsistlarning  faoliyati bilan bog'liq bo'lib, ular antik adabiyotda
kengroq tarqalgan besh pardaga bo'lishm namuna deb gabul qilishdi
Umuman, klassitsistlar har neda yuksak darajadagi tarub tarafdori
bo'lganlarki, tabiiy, dramaturgiya va teatr san’atimi ham shunday tartibga
solishga intilganlar. Zamonaviy teatr ko'nnishi (zal - parda - sahna) aymi
shu davrda ommalashib, sahna asanming nisbiy tugal qisrm - akrlarm parda
bilan ajratish' qat’'iy qoidaga aylamishi ham shuning natijalaridandir
Shuningdek, parda ichida ko'rinishlamni ajratish ham goidaga aylantinlgan
Ko'nmsh sahnada aym vaqtda hozir gatnashchilar tarkibi bilan belgilanadi,
ya'm tarkibdagi har ganday o'zgansh - personajlardan birining chigib
ketishi yoki yangisiming chiqib kelishi yvangi ko' ninish hisoblanad.

Klassitsistlar o'matgan bu tarib yaratadigan qulayhklan tufayli
XVIIl - XIX asrlarda ham deyarhi wo'lig saglandi. Zotan, adabiyotda
realistik tendensiyalar kuchaygan bir sharoida pardalarga bo'lish har
doimgidan ham muhim bo'hb goldi. Chunk: antik davrdan keluvchi va
klassitsistlar gat’ry tutgan “vaqt, joy, voqea” birligi qoidasi realistik tasvir
imkonlarini toraytiradi, parda esa, aksincha, vaqt va joy ko'lamini kengrog
olishga yo'l beradi. Ya'ni binnchi pardada vogealar bir joy (vagt)da,
ikkinchisida tamom boshqga joy (vagt)da kechaverishi, parda tushinlganda
esa keyingi qism ijrosi uchun zarur ishlar (sahna dekoratsiyasi, kostyum
o‘zgarishi, gnm va sh k) tezhikda amalga oshirilishi mumkin, Darvoge,
pardalarga bo'lishda jyroning texnmik imkomiyatlari ham ko‘zda tunlganini
alohida ta'kidlash lozim. Masalan, bir pardaning yro vaqti davomiyligi
sahnami yorituvchi maxsus shamming yonish vagtiga moslangan - parda
tushinlgan vagtda tezlik bilan yangi shamlar o'matilgan.

Zamonaviy adabiyotda dramatik asarni pardalarga emas, bir-birini
davem ettiruvchi “epizod”larga bo'lish, spektaklni o*riada bitta amrraki
{tanaffus) lan yoki yaxlit yro qilish an’anasi shakllangan. Bu esa, bir
tomondan, XX asrdan boshlab adabiyvotda badny sharthlikming tobora keng
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o'rin olib borishi, turli modermistik oqimlaming maydonga chigishi,
ikkinchi yogdan, teatr san’ati yangi ifoda vositalari bilan boyigani, ijroning
texnik imkoniyatlari benithova kengaygani kabi gator omullar bilan
1zohlanadh

Jadid ma’'nfatchilan galamiga mansub “Padarkush” (Behbudiy),
“Advokathk osonmi?” (Avloniy), “Zaharli hayot yoxud ishq qurbonlan™
(Hamza), “Mazluma xotin” (Hoji Muin) kabi milliy dramaturgiyamiz ilk
namunalanining aksanyati pardalarga ajratilgani holda, ko‘rinishlarga
bo'linmagan'  Keyincha, 30-yillardan ko'rinishlarga bo'lish asta-sekin
urfga kirishni boshlab, to o'tgan asr oxirlanga qadar bunga yozilmagan
qoida o'laroq amal qilindi. Jumladan, Uyg'un, S. Abdulla, A. Qahhor, M.
Shayxzoda, K. Yashin, 8. Azimov, 1. Sulton, 5. Ahmad va yana boshga
ko'plab dramaturglar varatgan dramatik asarlarda parda va ko'rinishlarn
anwg belgilashga muhim e'ubor benlgan O‘tgan asr oxirlandan boshlab
o'zbek dramaturgivasida ham bu an'anadan chekinila boshlandi. Masalan,
“Temur xotin"da sarlavhadan so'ng janr qayd etilgani holda, asar tarkibi
ko'rsatilgan emas. Asar esa to'rt gqismga bo'lingan bo'lib, ular “sahna” deb
atalgan, ya'mi to'n sahnadan iborat qilib qurilgan. Holbuki, har bir sahna
yakunida “Parda” deb ham yozilgan. Shunaga ekan, gismlarmi odatdagidek
“parda” deb atayversa bo'lmasmidi? Bunga nima monelik qiladi? Gap
shundaki, realizm bosqichiga kelib “parda™ deganda ko'prog asaming bir
Joyda kechuvchi vogeami o'z ichiga olgan bo'lagi tushunila boshlagan.
“Temir xotin"mng esa hamma vogealan bir joyda - Qo'chgoming
hovlisida kechadi, shu bois ham navbatdag: sahnalar avvalidag: joy tavsifi
Juda qisqa: “0'sha joy”, “0'sha manzara™, “0'sha hovli”, Ya'm pardalarga
ajratish ham asossiz va ortigcha kabi, ham bunga zarurat yo'qdek
(dekoratsiyalar o'zgarmaydi, davny uazlishm esa pardadan boshga
vositalar bilan ham ifodalash mumkin). Shuning ta'sinda bo'lsa kerak, asar
gismlan noan anaviy (“sahna™) nomlangam holda, ularming vakunida parda
tushishi ham nazarda tutilgan. Bunda murosa — an'ana bilan yangilikni
kehshtinsh harakan kuzatilsa, U Azimning “Bir gadam yo'l” dramasi o'n
bir gismdan tarkib topgan-u, gismlan nomlanmagan (“parda” yoki “sahna”
deb), shunchaki ragamlangan, parda tushishi ham nazarda tutilmagan
Xullas, makon wva zamon ifodasida shanlilikning kuchayishi,
sahnalashorishning texnik  imkonlan  orishi baroban  o'zbek
dramaturgivasida turli yodiy tajribalar amalga oshmoqdaki, ular, jumladan,
tashqi kompoatsiyasida jpddiy o'zganshlami yuzaga keltirmogda
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Dramatk asarda vogea kechayotgan joy, vagt, sahnadag: dastlabki
holat kabilar hagdagi muallif gaydlari ham mulim g oyaviy-estetik
shamiyatga ega. Zero, ular shunchaki sahnalashtiruveht repissyor yoki
bezakchi rassomga mo'ljallangan yo'nignoma bo'hb golmay, balki eng
avval o'quvchiga sodir bo'lajak wvogea mohivauga kinsh, shurok
etuvchilar haqudagy (ytmory magomi, turmush tarz, fe'l-xo'yvi) ik
tasavvurlanm  konkretlashtinshda yordam benshga safarbar etlgandir.
Masalan, “Temir xotin"dag: voqea vuz beradigan joy tavsifi “Qishlog.
Oddiy, kamtarona hovli™ degan so'zlar bilan boshlanadi Bu esa,
Qo' chgormi tip degamimuz kabi, hovh ham tipik ekamim ta’kidlashga xizmat
qiladi. O°sha tipik — kosasi ogarmaydigan o'zbek dehgom xonadonidagi
“har bar pthoz, har bir buyumda mimadir yetishmaydi“ki, bu - ham vogea
mohiyatim ochish, ham unga muayyan g'oyaviy-hissiy munosabatmi
shakllantinsh vositasi. Shunga o'xshash, “Advokatlik osonmi?"da vogea
“mukammal ovrupocha bejalg'an uy”da, “Abulfayzxonda esa “Buxoro
arkinda .. shohona to'shahib, bezangan" uyda boshlanadi. Bularda ham
avval asosiy belgi umumlashtinib aytiladi (“ovrupocha”, “shohona™), so'ng
shum konkretlashtiruvchi uch-to'mta detal qayd enladi. Masalan, Avlomy
“gozuglarda osilg'an kamzul, shim, shlafa™ va “ustol-ustullar”m qayd etsa,
Fitrat uy o'rtasidag “muhtasham “chil chirog* “ning butun shamlan yomb
turgani“ga diggat qiladi. Shumingdek, joy tavsifidan tashqgari, muallif
gaydlanda ko'pincha sahnadagi harakatning boshlang'ich holati ham aks
etadi. Masalan, “Temir xotin"da boshlang®ich holat — peshayvon ustuniga
chirmab bog'lab go'yilgan Qo' chgoming o'ziga kelgan chogdag 11k xam-
harakatlari, “Abulfayzxon"da - xonhk amaldorlanning shaxmat o‘ynab
o'tirganlan, “Tobutdan tovush"da esa ziyofatdan so'ng uchib golgan
kishilaming betartib va xunuk yotishlan, ya'ni muallifiar nivaticha, parda
ochilganida tomoshabin ko2 tushadigan 1lk manzara shular bo'lishi kerak.

Ayon bo'ldiki, dramatik asar vogeasim o'quvchi fagat mualhf nigoh
orgaligma ko'ra oladi Bunga amin bo'lish uchun tasavvur qilingks,
dramatik asarda fagat dialoglar qoldinigan Bu holda, tabuvki, vogeam
ko'nb bo'lmaydi, fagat eshiuish mumkin. Masalan, kimningdir “Ho',
tinkmusan? . Yechib qo'y damrov, ho'-o'). Qumn, devapman, jahlim
chigsa mima bo'lishini bilasan-a7 Yaxshilikcha bo'shat!” deya dag'dag’a
qilayotgaruns, Ya'm bamisoh devor oidag mashmashaga qulog tutb
turgan kabi Muallif gaydlansiz o'quvchi ham xuddi shunday mavgeda
bo*lib golur edi. Holbuki, muallif gaydlandan xabardorlik unga bu gaplarm
kim (Qo'chgor traktorchi), gayerda (oddiy, hano g'anbgina gishlog
xonadomida) va ganday vaziyatda (masthkdan endigina ko'z ochgan va
o'zim ayvon ustuniga bog'lab qo’yilganim ko'rgan odam) aytayolgamm
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anglatib, hayotry holatni xayolda jonlantirishiga imkon beradi. Demak,
aytish mumkinki, dramatik asarga ko'nmlilik xususiyatini asosan muallif
gavdlan baxsh etar ekan

Dramatik asar muallifi, bir tomondan, go'yo asar voqealaridan butun

tkir-chikirigacha xabardor, shu bois vogea tafsilotlari, uning yuz berish
vaqti va joyi haqida oldindan ma'lumot bera oladi. Aymi chogda, go'yo
voqea uning ko'z oldida - homr sodir bo'layotgandek: voqeaning
kechushini “jonli™ tarzda sharhlab boradi: “sahnaga falonchi kinb keladi”,
“bonb chorpoyaga o‘tiradi”, “chelakdan bir cho'mich suv olib, yutogib
wchadi. " kabi. Dialoglar orasidan joy oluvchi bunday gaydlar vogean
jonfantiradi, ya'm um makon va zamondagi harakatga aylantiradi.
Dhaloglarming o' ziga kelsak, ulaming eng ziyrak kuzatuvchisi ham muallift
so'zlovehi va tinglovehilarming hech bir xatti-harakati, imo-ishorasi, yuz-
ko'z ifodasidagi o'zgansh uning nazaridan chetda qolmaydi. Shulardan
eng mulimlan - persona) aytayotgan gapning mazmunini tushumsh uchun
zarur, so‘zlovehining munosabati, ruhiy holat kabilar ifodasiga xizmat
quladiganlanm qayd etib boradi: “velka qisib”, "boshini chaygab”,
“ko‘zlarimi plrpural:l:r“, “jahl :huqih", “bosh barmog‘imi  ko'tanb”,
“peshonasiga unib”, “masxaralab”, “og'nmib” kabi. Boshga tomoni,
personajlarming gaplan — replikalar muallif “qulog*i” bilan eshitiladi ham
Zero, personajming gap ohangim tavsiflovehi qaydlar shunday deyishga
as0s beradi: “shivirlab”, “bagqinb”, “salmoglab”, “nozlanib”, “xiyolath”,
“eshitilar-eshutilmas™ va b.

lahon adabiyotshunoshigida bz muallif gavdiari deb atayotgan
tushuncha remarka (ba'zan muallif remarkaci) istilohi bilan ham
ifodalanad:. Birog remarka deganda ko'proq persona) nutqi bilan bog*lig
bo'lgan va dialoglarda kiritma konstruksiya o'laroq gavs ichida beriluvchi
gaydlarmi tushumish ham ancha keng ommalashgan Xususan, o'zbek
adabiyotshunosligida termunning shu ma'nosi faolroq. Shum e'tiborga
olgan holda biz muallif gaydiari stilohim go'lladik, Negak:, voqeaning
kechishi bilan bog'lig bo'ladimi yo personaj nutqu bilanmi, bundan qat™s
nazar, gap kuzatuvch: magomida turgan muallifing qaydlan hagida
bormogdak:, ular funksivasi jihatidan ham o'xshash - ikkisi ham
mohiyatga yo'naltinshga xizmat giladi. Shunga ko'ra muallif gaydlanning
ikkala turim umumlashtirib remarka termuni bilan atash asosli bo'lish bilan
birga qulay hamdir.

Bungacha aytilgan fikrlar, ulaming tasdig'i uchun tahlilga tortilgan
misollar dramatik asarning tashq qunilishi uning baduyat hodisas: o'larog
vogelanishida nechog'lh mulimligimi yaggol ko'rsatadi. Zero, dramatik
asarming tashqn quribishi, avvalo, unmi taribga solib bir butunga
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aylantiruvehi asos — “karkas™ vanfasim o'taydi, ikkinchidan, gismlaming
bir-banidan vaqqol farglangam holda o'zaro muayyan munosabatdorlikda
Joylashuvimi ta'minlaydi; wchinchudan, retsepsiya — asarmi gabul qilish
jarayomini boshganb, uni muallif yodiy miyatiga muvofiq tushunishga
yo'naltiradi. Ko'nnadiki, epik asarlarda kompozitsiva bajaruvehi baduy-
esteik funksiyalaming katta qismi dramada asaming tashqr qurilishi
ammasiga tushmogda. Shundan bo'lsa kerak, mavjud o'quv adabiyotlanda
dramatk asar kompozitsiyasi haqidagi gaplar ulaming bob va
ko'nmshlarga bo'hmshi bilan cheklanib goladi. Holbuki, gancha muhim
bo'lmasin, tashqi qurilish kompoazitsivaming bitta aspekti, xolos, uning
ikkinchi aspekti — asarmi tashkil etayolgan unsurlar va ulaming o'zaro
bog'lamshlann ham uming baduy butunlikka aylanishida g'oyat katta
aharmivatga mohikdir.

Anstotel tragediya “tugallangan, muayyan haymga ega butun™
vogeaga taqlid gilishimi ugdinib, butun deganda “boshlamishi, o'riasi va
oxin  bor” narsa tushumlishim  aytadi' Yugonda ko'nb o'tilgan
tragedivaning “prolog, episodiy va eksod” qismlari shunga muvofig
ajratilganini ko'nish qivin emas. Avvalo, Anstotel nazarda tutgan vogea —
sodir bo'layotgan (ya'mi hikoya gqilinayotlgan emas) vogea ekamini
ta'kidlash kerak. Bunday voqea esa personajlaming xatti-harakatlan va
gap-so'zlanming muayyan yo'nalishda binkuwvi natijasida ro“yobga kelad:.
Xuddi shu muayyan bitta vo'nalishdagi izchil nvojlanish dramatik
voqeaning butunligini 1a’'minlaydi, ya'ni, Anstotel aytmogehi, uni “bosh,
o'rtasi va oxin” bor etads

Dramani poeayaning gultoji deb bilgan Gegelga ko'ra, vogea
butunligi kollizya asosidagi mudom oldinga — katastrofa, ya'ni yechimga
tomon intilish tufayhdirki, shu ma'noda kolliziya - butunlikning yadrosi.
Shundan kehb chiqib, Gegel dramatik asar mohiyatan uch akt (parda)dan
tarkib topishi kerak deb hisoblaydi. Bunda binnchi aktda kolliziya
namoyon etshlishi, ikkinchi aktda umng manfaatlar to’gnashuvi va
kurashlar asosida nvojlantinbishi, mhoyat, uchinchi akida addivatning
o'tkirlashuvi haddi a’losiga chiqishi-yu yechimini topishi ko'zda tutiladi,
Gegel o'ziga zamondosh adabiyotda ispanlargina dramani shu tarz uch
aktga bo'lishi, inghz, fransuz va nemislarda esa besh akiga ajratish
urfligini ta’kidlaydi. Aym choqda, ularda binnchi akt ekspozitsiva, kevingi
uchtasi konflitning nvojlanishi, beshinchisida esa konflikt yechim
topadiks®, ular ham mohiyatan uchta gismdan iboratdek. Ya'm har ganday
holatda ham “boshlanishi - o'nasi - oxin” gqolipi (sxemasi) amal

! apucTotent. Pemopuus. Tloomees - M fAefapsay, 2000 - C. 156
*lerem. Severuas. B d-x v TA- M Howyoors, 1971 C 544 - 550
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qiimogda, demak, dramanik asarga nisbatan uni universal deyish mumkin
bolad

Dramaning  taraqqy  etshi  baroban  yugonidagi  sxema
murakkablashib, hozirda dramank asar qismlan sifatida ekspozitsiva,
fugun, vogea rivoji, kulminatsiva, yechim va epifog sanalad. Ko'nb
turganingizdek, bu o'nnda epik asarning syujet elementlanm dramatik
asarming kompozitsion gismlan sifatida sanadik. Albatta, buning sababini
tushunish qiyin emas: epik asar uchun syujet kompozitsiya o'zagi bo'lsa,
dramatik asarda vogeagina mavjud, ya'ni uning syujeti va kompozitsiya
ustma-ust tushadi.

Ekspozisiva voqeaga kinsh vazifasimi o'tayds, ishtirokchilar bilan
tanishtinb, o*quvchining asosiy konflikt yuzaga kelgan hayotiy vaziyatni
tasavvur qilishiga yordam beradi. Jumladan, “Temir xotin"da birinchi
sahna asosan shu vazifaga qaranlgan bo'lib, uning vyakunida mgun
go‘yiladi.  Qo'chgormming Qumn  bilan  daloglan o‘quvchini  vogea
kechadigan muaishiy, Olimjon bilan dialoglari esa ijimoiy vazivat bilan
tamshtirach. Agar voqea qishlogda kechishi remarkada qayd gilingan
bo'lsa, ckspoatsiyada umng vaghh ham ayon beo'ladi; “Hukumat
ichmanglar, deb garor chiganib qo*yibdi. ", “hozir “oilani planlashtirish™
degan gap chigib tunbdi. " devilishidan o°quvchi vogea o'igan asrning 80-
yillan o'nalaniga oidhigim fahmlaydi (tabuyki, keyingi davr o*quvchilan
uchun aym nugtalar tegishli 1zoh bilan ta’minlanishi zarur bo'ladi).
Qo' chgorning bog‘lab qo'vilishi (personaj tilidan), Qumnining bolalarini
ohb  onasinikiga ketishi, Olimjonning kinb  kelishi, Alomatning
tamshtinhishi — bular voqeaning ekspozitsiyaga bog'hq qismidagi tayanch
nuqtalar. Shu tarz tayyorgarhikdan so'ng asaming asosiy tugumi -
Qo’chgoming Alomatga uylamish garon o'raga tushadi

Ikkinchi sahnadan wvogealar nmvoj kuzatiladi. nikoh o'qilishi -
qo‘shni Saltanat bilan jamjal, uchinchi sahnada — Qo'chqorm ishdan kutib
olish — Kechkr ovgat — Qo'chgor balan Olimjon suhbati; to*rtinchi sahnada
~ Qo' chgor bilan Alomat suhbati. Ushbu suhbat mavzus: nvojlanib borad:-
da, sahnamng oxiri —= gipnoz qilingan Qo'chgorming yig‘lashida asosiy
konflikt g'oyat kuchaygan tarzda namoyon bo'ladiki, bu - klminatsiva,
Beshinchi sahna esa to‘lasicha yechim: Qumnning gqaytib kelishi -
Alomatning zo'ngishdan kuyib ketishi. Ko'nb trganimizdek, “Temur
xotin"ning kompoa:tsivasi o'sha Gegel tilga olgan inglz, fransuz va
nemislarming besh akth dramalandag kabi.  Albatta, yugondagi kabs
vink kompomtsion bo'laklarm ajratib tavsiflash ilanoq asar qunlishi
haqida, umi tashkil etuvchi unsurlarming o'zaro aloga va munosabatlan
hagida to‘lig tasavvur hosil bo‘lmaydi Zero, avvalo, o'sha sanalgan
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bo'laklar ham “qunigan”, bas, ularmi tashkil giluvchi unsurlar o'zaro
muayyan munosabatda, alogada. Deylik, wvugonda voqealaming
personajlar xatti-harakatlan va rephkalan birikuvidan yuzaga kelishi
aytildi. Shunaga ekan, o'sha birliklaming o*zaro aloga-munosabatian ham
kompoztsiya masalasidir. Dialoglarming o'z ham muayyan tartibda
qunladi. Masalan, Olimjon bilan Qo‘chqor dialoglanda kontrasthilik -
olimona xayolot parvozi bilan jaydan mantiq aiddiyat ustuvorligi,
to‘rtinchi sahnada Alomatning hag gaplanga garshi Qo‘chgoming o'ta
ojiz, hatto uning o'zi ham ishonmaydigan e'vrozlan garshi go*yilgam.
Darvoqe, shu sahnada Qo'chgoming e'tirozlan susaygani san Alomatning
replikalanda “fosh etish™ ruli muttasil kuchaytinb bonlgan dialog
qunlishiga ham alohida e'tbor kerak Shumingdek, gqatnashuwvchilar
ro'yxat orgah personajlar hmmiming eskizi benlgan bo'lsa, endi ulaming
o'zaro munosabatlanm o‘rganish, masalan, Qumn bilan Alomat yonma-
yon go'yilgam asar g'oyasimi ifodalashda mulim ahamuyat kasb etadi
Dramank vazyatning fragmentlan orasidagi aloga-munosabatlar  ham
shunday muhim. Masalan, gipnoz sahnasi bilan “Yana o'ynayhk.."”
go'shig'iming almashimishi yoki xuddi shu go'shigning yakunda umuman
asarda tasvirlangan holatga =zdlanishi natijasida o'quveli ko'z oldida
mavjud holat moliyati to'la namoyon etiladi, ya'mi =mdlash asosida
fragment badity hukmni ifodalovehi mmaiy obrazga aylanad:

Xullas, har ganday asar kabi, dramatk asarming baduy barkamollig
ham uning qay darajada oqilona, ya'mi baduy niyat yros: uchun eng
optimal tarzda qunigani bilan bog‘hgdir. Shu bois ham u yoki bu dramatik
asarning estetik qimmatini belgilash, badiy jozbasimi yorqin his etish-u
mazmun-mohiyatini  anglashda uning ganday qunlganini bilish g'oyat
muhim. Birog adabiyotshunoslikda dramani o'rganishga e tiborning biroz
susthg,, o'quvchi ommaning dramatik asarlar mutolaasiga kamroq
giaqishi, ta’him tizimida ularm o'qitishga juda kam vagt graulganidan
bo’lsa kerak, bu masalada ogsash borligimi ham ta'kidlash lozim Holbuki,
drama adabiyotning teng huqugh vakili, demak, uni chuqur o'rganish
adabiyotshunoslik zimmasidagi vazifadir. Shunaga ekan, bo'lg'us: filolog-
mutaxassislar buni  harmisha yodda tutishlan, o'zbek wva jahon
dramaturgiyasiming eng sara namunalarimi qunt bilan o'qub, ularga badity
barkamollik baxsh etgan omillar, jumiadan, kompozitsion gqurnilishim
chuqur o'rganishlan lozim bo'ladi
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LIRIK ASAR KOMPOZITSIYASI

Lirik asar kompozitsiyasining wch aspekti. Lirik asarning fashgi
{matniy) gurilishi: asosiy main va yondosh matn framka wnsurlari).
Rambka unsurlarining badiiy-estetik funksiyalari. Tematik kompozitsiya
tushunchasi. Tematik kompozitsiya tiplari.

Lirnk asar kompoatsivasi haqidagi gaplarmt ham uwming tashqi
qunlshidan boshlagan o'ng'ay. MNegaki, misra va bandlarga bo'linganlik
link asaming bamisoli “tashnf qog'ez”, shuming o'ziyoq zavgh
o'quvchida muayyan estetik kutuvni — she'r othig mo'jiza bilan uchrashish
hayajonini hosil qiladi va u beixtiyor maromga solib o'qishm boshlaydi.
Boshlabog marom va so®zlar ma‘nosi go‘shilishidan ohangni topadi, chang
ma nolarm bir-binga payvandlab mazmunga aylantiradi. E'tibor berilsa,
biz ashda hink she'r kompoatsiyasiming uchta aspekti: fashgi (mainiy),
temaitk va ritmik-infonatsion qurilishi bir-binga singib-to*ldinb  yaxiit
estettk hodisani vogelantinshim ko*nb o'tganimizm sexish qiyin emas.

Avvalo, hnk asarming matniy (tashq) qurilishoda ham asosiy va
yondash main (ramka unsurlari) farglanadi. Misra va bandlarga bo*linish
asosiy matnga taallugh bo'lsa, sarfavha, janr gavdi, epigraf, bag ishlov,
she'r yozilgan sana va joy qaydi ramka unsurlandir. Ta'kidlash kerakk,
sanalgan ramka unsurlanining hech bin majbuny emas: aksanyat link
asarlarda ulardan birontasi ham ishtirok etmaydi. Biroq bu hol ularming
ahamuyatini kamsitmaydi, aksincha, ishlatilgan tagdirda albatta muayyan
g oyaviy-baduy vazifa yuklash talabini qo‘yadi. Link asarlarga sarlavha
go'ymaslik kengroq ommalashgan bo'lib, bu ma'lum darajada an’ana bilan
ham 1zohlanadi: mumtoz she'riyatimizda, qit’alami istisno qilinsa, she’rlar
nomlangan emas. G'azallar, odatda, matla® (“falon matla’h™) yoki radif
(“falon radifli”) yordamida atalgan, boshqa janrlardagi she’rlar ham
shunga o‘xshash wsullar bilan nomlangan. Yangi o‘zbek adabiyotida link
she'rlami nomlash amaliyoti ham ancha keng tarqaldi. Albatta, bunda
xorjly adabiyotlar ta’sin ham yo'q emas, biroq asosiy sababni sarlavha
bajaradigan  g'oyaviy-baduy funksiyalarga gjodiy  ehtiyojning
mavjudhgidan 1zlash kerak. Xususan, she'r mavzusiga shora qilish,
she'rxonda muayyan kayfivatni uyg'otish-u shunga mos estetik kutuv hosil
gilish sarlavhaming universal funksiyalaridan sanaladi. V\macananMasalan,
A Onpov she'rlariga go'yilgan “Sevgi o'lim”, “Sendan yiroqda™, “Aynliq
go‘shig‘i”, “Bahor nashidasi” kabi sarlavhalar eng avval muayyan
emotsional holatni paydo qilishga qaratilgan. “Burgut”, “Dorboz”, “Tilla
baligcha™ kabi sarlavhalar mavzuming asosi bo'lmush obrazm ta'kidlab
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ataydi, asosiy matn esa obrazning muhim bir jihatini (masalan, burgutda
“magsadsizhk”, tlla baligchada “biqighk™) bo'rtig tarzda ifodalaydi
Natyada baduy xotramuzda “burgut”, “dorboz”, “nlla baligcha” obrazian
muhrlanadi, bas, endi sarlavha tilga olinishi bilan mohiyat yodga keladigan
bo'ladi. Aynm sarlavhalar she'rdagi his-kechinma, o'y-fikrlar yuzaga
kelgan holat, bunga turtki bergan narsa, hodisa, joy kabilami
amglashtinshga xizmat qiladi: “Samolyotda vozilgan she'r”, Pahlavon
Mahmud gabn goshida”, “Munojot™mi tinglab..” singari. Shu xil
sarlavhalar ko'pincha link gahramon his-kechinmalarmi anglash uchun
kalit vazmfasim o'taydiki, bum tasavwur qilish uchun quyidagi she'rga
diggatm tortamiz:

Sen chindan ham go®zalsan

Lablarng ol, girmmizi .

Sochlarngga sunbul band,

Ko'zlanng tong yulduzi

Sen chindan ham go'zalsan

Huzuringga, keldim bot

Yolboraman, tush pastga,

Yolboraman, parizod

E'ubor benlsa, bumi odatdag: ma’shuga madhiga bag“ishlangan she'r
deyishga mone' bo'luvehi nugta borligi ko'rish qiyin emas: oshighi
huzunga gaytalab kelsa-da, yorning tepadan tushmasligi, bir xildek
turavenishi, Gap shundaki, aym shu g'ayntabuy holning tabuy gabul
qilimishini  sarlavha ta’munlashi lozim: “Noma'lum qiz” suratiga.”
She'rdagi kechinmalar boisi -~ XIX asrda yashagan rus rassom I
Kramskoyning “Noma'lum qiz" portreti. Sho'ro zamonida bu asar keng
ommalashgan bo'lib, reproduksiyalan madaniy tarbiya vositasi o'larog
ko'p joylarda omib go'yilguchi edi. Ya'm davr o'quvchilan sarlavham
o'qiboq ko'z oldiga o'sha portretmi kelunb, shu asosda she'rdag:
kechinmalarm his qila olar ed:

Link asarlarda janr qaydi misbatan kam uchraydi. Janr gayd etlgan
she'rlarga e'ubor qilinsa, ularda gaysidir ma'nodagl odatdan tashganlik
borhgm ko'rish giyin emas. Devhik, milliv she'nyatimiz uchun noodatiy
janrda yozilgan she'rlar sarlavhas: ostida elegiva, epriafiva, epigramma,
rondo, rondel, xokku, fanka kabh gavdlarm ko'p uchratamiz. Ba'zan esa
she'r janrini manzara (peyzaj), nokiyvurn, naltviirmort, riplix, avwoporirel
kabi rassomlik san’ati janrlan nomi bilan qayd etadilar. Har ikki holda ham
qaydlar o'quvehi gagishimi kuchaytiruvehi omml: bu atamalar ma’nosimi
bilmaganlar bilib olish miyatida, hilganlar esa de’'voning qay darajada
asoshligini tekshinsh wchun diggat qeladilar. Ya'm keyingilarda estetik
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kutuv konkretlashish hisobiga yanada kuchayadi. Aynm hollarda shoir o*zi
varatgan link she'rni tamom yangicha, o'ziga xos hodisa o'laroq anglayds,
shumi ta'kidlash ehtiyojini lus giladi. Shu tariga “gayirma™ (A.Suyun),
“ignabarg", “uchchanoq™ (A.Obidjon), “figra” (F.Afro*z) kabi janr nomlan
gayd etiladi. Albatta, bu shoir qayd etsayoq yangi janr paydo bo'hib golad
degani emas, birog shu orgali o'quvehi va mutaxassislar diggatining jalb
etilishi ham shubhasiz'. Ba'zan esa, aksincha, asan janming an’anaviy
talablariga to‘la javob bermasligini his etganidan shoir “g'azal yo'lida”,
“g'azalnamo”, “ruboiyona” singari qaydlari bilan uzrxohbik qiladi, “aybga
buyurmaysiz, buyam bir havas, mehrdan-da™ demogqchi bo'ladi go'yo.
Hozirgi o‘zbek she'riyatida sarlavha ostida “hazil” so'z gayd etilgan
she'rlar juda keng targalganki, bunda ham eng avval uzrxohlik funksiyasi
mavjud. Ya'ni she'r shunchaki kulgi uchun yozilmagan — zaminda jiddiy
ma’'no yotibdi ash, fagat shumi kishiga malol keltirmay yetkazmogchi,
xolos, Xullas, janrming qayd etilishiga befarq qaramashk loam, chunk har
bir konkret holatda u ham muayyan baduy-esteik yoki baduy-
kommunikativ funksiya bajarad:.

Epigraf baduy jihatdan samarali va ijod amaliyotida ancha keng
targalgan ramka unsurlandandir. Mohiyatan epigraf ham ko'chirma bo'lib,
o‘quvchi ommaga tanish va e’tiborli manbalar (xalqg og'zaki yodidan,
mashhur adabiy asarlar, atogli shaxslaming so'zlan va b)dan olingan
gaplarni sarlavhadan keyin keltirishdan iboratdir. Mumtoz she’nyatimizda
epigrafl go’llash odati bo*lmagan, bu narsa yangi o'zbek she'riyatida urfga
kirdi. Jumladan, Cho‘lpon o‘zining “Yong'in” nomli she'riga gazeta
xabarimi  epigraf qihb olgan: “Talanmagan, yigilmagan yer yo'q.
Go 'daklar nayza boshida.. " Avvalo, epigraf qihb olingan so'zlar o'z
vaqtida ko' pechilikning hislarini jumbushga keltirgan: xabar 1921 yil bahor-
yoz mavsumida Onado‘lidagi yunon qo‘shinlanining xunrezliklan hagida.
Aynan epigraf, she’ming yomlgan yili va so‘ngg nusrada yangragan
“Madaniyat” istagiga gondimi?” degan alamli xitob she'r Onado'li
voqealariga bag'ishlanganim anglatib turadi. Ikkinchi tomondan, she’rda
aks etgan vogelik o'xshashlik asosida shoiming o'z yurtida kechib turgan
voqea-hodisalarga ham aloqador. Garchi qo*limizdagi ma’lumotlarga ko'ra
she'r ilk bor 1923 yilda, “Buloglar” to*plamida chop qilingan bo'lsa-da,
undagi o‘tkir publitsistik ruh yozilgan paytiyoq e'lon qilishni tagozo
etayotganini ko'rish qiyin emas. Shunday bo'lsa, epigrafning asosiy
vazifasi shoiming o'xshashlik asosida o'z ywrti sho'nshlani hagida
ayiganlarimi pardalab, she'ming sho'ro matbuotida chop etilishiga imkon
yaratishdan iborat To'plamdag: vazfasiga kelsak, bunda epigraf
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o'quvchiga 1kki yil avvalg: vogealarmi eslatish orgali she'rmi, undag his-
kechinmalarni tushunishga zamin hozirlaydi

Shunga o'xshash, A Onpovning “Tumishik bola™ she'nga “Rumda
Tunisdan 1sh axtanb kelgan bir o'spinn ustidan benzn quyib voqib
yubordilar” degan ma’lumot epigral qilib olingan. Televidenya orgah
ko‘rsatilgan ushbu vogea dunyo ahli gaton shoirmi ham larzaga solgan,
she'r — shu vogea g dirgan kechinmalar ifodasi. Yuz berrmish dahshath
hodisa epigrafdagina eslatladi, qolgamy esa sof munosabat: mazlumga
achimish, zolimga, har gqanday ko‘nmishdag: irgchilikka nafrat, G'arb
tamaddumining “uvchinchi dunyo”ga asl munosabatini fosh etish, olam-u
odamning istigboli tashvishi. Xullas, bir butun kechinma - galbning
ekranda o'sha dahshath hodisani ko'rib turgan onlardag) suran, shu gadar
ohorli, samimiy va shiddathiki, o'quvchi qalbim larzaga soladi. Epigraf
tufayl: asosiy matnming vogeaga ond tafsilotlardan tamom hoh qilishga
imkon tug’ildi, natyjada barmisol kuldan tozalanib yallig'lana boshlagan
cho'g'ming o'z1 - 1ztirobda o'rtangan qalb qeldi. Ko'ramizks, epigraf
nafagat asarming yozilish sababini  izohlash-u link  gahramon
kechinmalarnim asoslashga, balki she'rming publitsistik rubimi kuchaytinish,
ta'sir kuchimi oshinshga ham xizmat quladi.

sarlavha bilan epigraf, shuningdek, she'rdag: ilk va oxirgi musra
(jumia), qofiya va takrorlar matnning kuchlh pozitsivalan hisoblanadi
Sababi, matnning aym shu nugtalanda mazmun kuchaytinlgan, his-
kechinma quyuglashtinlgan holda ifoda etladi. Dastlabki 1kki unsur haqida
yugonda aytganlanmiz, bizningcha, ularda bu pihatm ko' nsh uchun kifoya
giladi  Shuning wchun gapmi ularga bevosita alogador ik mwsra
masalasidan boshlayvensh mumkin. Yugonda aksariyat she'rlarming
nomlanmashgim aytdik, epigrafli she’rlar nisbati ham u gadar katta emas
Shuni hisobga ohib ik misra bilan oxirgi misra eng avval ramka unsurlan
sifatida tasmiflanadi. Zero, sarlavhasiz she'rlarda aynan ilk misra bilan
oxirgi misra (agar yozilgan sana va joy gayd: bo'lmasa) matn chegarasi -
ramkasini belgilaydi. Birog ular haqida gap boshlamishi hamono ashda
temnatik kompozitsiya masalasi o'riaga qo’yilgan bo'ladi

Syujet hagida to'xtalganimizda syujetlilik barcha turdag asarlarga
xoshgni, chalkashliklardan gochish uchungina syujetm “voqealar tizmi™,
ya'ni ko'prog epik va dramatk asarlarga xos hodisa deb tushumishimizm
aytdik. Darhagiqat, link asarda vogealar nzimi yo'q, biroq bir-binga
bog‘lig o'y-fikrlar, his-kechinmalar nvoyi mavjudki, ushbu harakatning
ham boshlanishi, nvojlanishi va yakuni bor. Ashida, shuming o'z “hnk
syujet” atamasini go'llashga asos, birog, vyana gaytaramiz,



chalkashliklardan qochish uwchun uning o'‘rniga rematik kompozitsiya
atamasi qo'llanad:

Albatta, tematik kompozitsivada syujet unsurlan (ekspozitsiva, tugun
va b.)ni 1zlash o'rninsiz, bunda o'sha uchta asosiy nuqta: boshlanma, o'y-
Sfiker va his-kechinmalar rivapi hamda pakun mavjud.

Lirik asarda boshlanma vazifasini yo ilk misra, yo ilk go'shmisra,
yoxud ilk band bajarishi mumkin. Odatda, boshlanma o'quvchim she’mi
gabul gilishga emotsional jihatdan tayyorlashga xizmat qiladi. Yugonda
esa aymi shu vazifani she'r sarlavhasi, o'rmi bilan janr qayd va epigraf ham
bajarisht mumkinhigim ko'rib o'tdik. Ayon bo'ladiki, sarlavha (janr qaydi,
epigraf)li she'rlar bilan sarlavha (janr qaydi, epigraf)siz she'rlardagi
boshlanma bir xil emas Agar binnchi holda sarlavha (janr gaydi, epigraf)
tulan ilk misra (go'shnusra yoki band) birlikda boshlanmani tashkil qilsa,
ikkinchisida u ilk musra {go*shmisra yoki band)dangina iboratdir. Masalan,
A Oripovming “Hayronhk™ nomli she'n *“Chindan g‘alat erur dunyo
ishlan™ rmusrasi bilan boshlanadi. Shu 1kki unsur boshlanma o'larog
o'‘quvchim she’'mi gabul qilishga — dunyoning turfa ishlanga hayron
o'tayotgan link qahramon kechinmalarim ko'ngildan kechirishga
hozirlaydi Sarlavha o‘rmiga uchta yulduzcha qo'yilgan she'rda ilk misra -
“Chuvaladi o'vlannm sensiz” - boshlanma, uni o‘gibog o'quvchn galls
hijronda xayoli panishon oshig holati, 1ztiroblanini gabul gilishga sozlanadi,
Shuningdek, boshlanmasi sarlavha (janr qaydi, epigrafjdangina iborat
she'rlar ham uchrab turadi. Jumladan, “Tunislik bola™ she'nida. Bu holda
she'rdagi 1lk misra (qo‘shmisra, band) boshlanma funksiyalanni ozidan
butkul soqit etgan

Afsus, razolatga botdi bu ochun,
Aybni yaratkanga to‘nkamoq nechun,
Senga o't go'ydilar bir ermak uchun,
Rimga nega kelding, tumishk bola

Ya'ni 1lk misradan boshlabog bevosita link gahramonning hodisaga
munosabati ifodalanmoqda, chunki, yugorida ko'nb o'tganimizdel,
sarlavha bilan epigraf boshlanma azmmasidagi vazifalarmi ortig'i bilan
uddalab bo'lgan - o'quvchi she'mi gabul qilishga emotsional jihatdan
tayyor.

Lirik asardagi his-kechinma, o'y-fikrning nvojlantinb bonlishi tematik
kompozitsiva o'zagini tashkil gqiladi. Buning eng sodda ko'nnishi
qo‘yilgan masalaning mantigiy 1zchillikda nvojlantinb borilishi bo*lib, u
har ganday nuigda yo inshoda amal qilinuvchi tartibda voqelanads:
muammo go yiladi — muhokama gilinadi - xwlosa chigariladi. Ko'nb
turganimizdek, mazkur uchhk yugonda aytgammz boshlanma — o’y-fikr
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va his-kechinmalar rivaji - yakun uvehlign bilan ustma-ust tushadi. Odatda,
bunday kompoatsiya ko'prog falsafiy va publitsisuk linka namunalanga
xosdir. Masalan, A Onpovning “Omad hagida™ nomli she'n:

Omad degan narsa dunyoda bor gap,

Bu yerda har qanday xurofot bekor.

Hozir sen she'rimmi tunibsan tinglab,

Demak, sen - hayotsan, omad senga yor

Boshgacha qismat ham mavjud-ku, aar,
Balo garodan asrasin zinhor.

Men senga she'r o'qib turibman hozir,
Demak, men — hayotman, omad menga yor.

Qolgan o'rtadag: gaplarmi endi,
Mima deb atasang senda ixtiyor.
Falakda hattoki quyosh bekindi,
Bizlar barhayotmiz, omad bizga yor!

She'ming ilk go‘shmisra (boshlanma)sida “omad - bor narsa, u aslo
xurofot emas — real mavjud”, degan da've o‘rtaga tashlanmoqda. Keyingi
go'shmusrada esa ayni da'vo isbotiga binnchi dalil keltirilyapt. Tkkinchi
banddagi binnchi go'shmisra “boshqacha gismat ham mavjud higim
eslatish Wlan dalilmi quvvatlantirsa, keyingi qo'shmusrada “‘temirmi
qiog'ida bos” gabilida ikkinchi dalil keltinlyapti. Oxirgn bandning ilk
qo‘shmisrasida keltinlgan dalillardan boshga barchasi bekor ekam
ta’kidlangach, so'nggi qo‘shrusrada yokwn yasalmogdaki, undan
tiriklikning o'z omad, zero, omadni inson o'zi yaratadi, degan xulosa kelib
chigadi

Ko'nb turganimizdek, she'ming tematik kompozitsiyas: anchayin
sodda ekan. Biroq falsafiy linka namunalanning qunlishi sodda, hamisha
“muammo qo'yish — muhokama qilish - xulosalash™ golipida bo'ladi deb
o'ylash xato bo'lur edi. Negaki, konkret she'rda ushbu qolip tarkibi to'lig
bo‘lmagan holda yoki teskari tartibda qo®llamshi ham, turli badily vositalar
bilan murakkablashtinlishi ham mumkin. Masalan, “Misbiylik™ she’nda:

1 Juda yaxshi! - deymiz mana bu narsa,
Go'yo hukm kabi yangrar so'zimiz,

7 O'ylab ko'rganmizmi hech biror marta,
Kimmiz o' zimiz?

3 Juda yomon! — deymiz mana bu narsa,



Go*yo hukm kabi yangrar so'zimiz.

. O'ylab ko'rganmizmi hech biror marta,
5 Xo'sh, kum o' zimiz?
Kimgadir yogamiz biz o' zimiz ham,

Kimgadir yogmaymiz biz ham o*zimiz.
4] Shunaqga charxpalak ekan bu olam,
Demak, nisbiy erur har bir so'zimiz.

Avvalo, she'rda muammo go‘yilgani yo'g, sarlavha (boshlanma)da
mavzu belgilandi, xolos. Ya'm bunda yugonda ko'rgamimiz qolipning
fagat 1kkita uzvi bor: “muhokama qilish - xulosalash”. Ikkinchi tomoni,
binnchi band tarkibidagi qo'shmisralar (1-2) ham, ikkinchi band
tarkibidagi qo‘shmisralar (3-4) ham o*zaro =oidlanadi, shuningdek, bu
ikkala band ham o'zaro kontrast munosabatda. Beshinchi qgo'shrmisraming
birnchi  misrasi  wchinchi  gqo'shmisraga, ikkinchisi esa bininchi
qo'shrmisraga andlanadi, shuningdek, ushbu msralar o*zaro ham adlik
hosil qiladi. Ko'nb turganimizdek, bu o'nnda she'rda biz bilgan oddiy
gqolip adlantinshlar hisobiga murakkablashtirilgan. “llbmos™ she'ri esa
teskan tarttbda qunlgan: uning binnehi bandi - qo'yilgan masala
yuzasidan chiganlgan xulosa, va'mi tematik kompoztsiya nuqgtayi
nazandan yakun. Modomiki avval xulosa berilgan ekan, o'y-fikrlar nivoyji
ham mohiyatan o‘sha xulosaming tafsin, 1zohiga aylanadi. Demak, sodda
deyilganm bilan tematik kompozitsivaning bu ko'rimishi terli vanantlarda
voqelanishi mumkin ekan.  Tematik kompozitsiyasining keng targalgan
yana bir ko'nnishida o'y-fikrlar va his-kechinmalar ikkita tematik obraz
giyosi asosida amalga oshadi. Aksanyat  hollarda link tema
qiyoslanayotgan obrazlar orasidagi o'xshashlik asosida nwvojlantirilad.
Masalan, A Oripovning quyidag sarlavhasiz she'rlandan binda kuzatilgamn
kabi:

Me" mor umr bo'yi hafsala ila

Go'zal bir imorat ayladi bunyod

Birogq nogahonda mash'um alzila
Vayron qildi umi, qildi-ku barbod.
Xuddi shu singan, qurgaymiz iz ham
Umr deb atalmish go'zal binoni.

Birog yetib kelar mash'um so'nggi dam,
Vayron etar uni ajal to*fom.

Ko'nb turganimizdek, she'r inson umn, o'limning mugarrar va hag
ekam hagida. Unda oltmish yosh arafasidagi shoiming gqarashlan aks
etgan, shu bois endi navgiron yigirma beshida yozlgan “Bahor™ she'ridagi
kabi o'limga garshi isyon yo'q — o'kinch aralash itoat bor. Aym shu
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mazmun, ruh-kayfivatni ifodalashda o'xshatish asosidagi kompoaitsiya
mubim ahamiyat kasb etadi. Ikkinchi bandming “Xuddi shu singan™ deb
boshlanishi bilan ketma-ket “me’mor = biz”, “imorat = umr”, “zlzila -
gjal” o'xshatishlar silsilasi yuzaga chigadi - kompozitsion tafakkur
harakatga keladi. Ko'nb o'tilgan she'rda o'xshatilayotgan narsa ham,
o'xshagan narsa mavjud. Birog, aytish kerakki, tematik kompozitsiyas:
qivosga asoslanuvchi hamma she'rlarda ham bunday emas, ko'pincha
o'xshagan narsaning o'zigina qoladi. Ya'm bu holda she'r metafora
prnnsipida qunlgan deyish w'g'rirogq bo'ladi. Shu phatdan qaralsa,
A Onpovming “Qo'ngxona”, “Kometa”, “Etna vulgomi”, “Te'lin oy™,
“Xarobazor” she'rlanda tematik kompoazitsiya o'xshatishga, “Burgut”,
“Cyoh”, “Bulog”, “Bulut” she'rlarida esa metaforaga asoslangandir.

Ikkita tematk obraz nvojlantirilgan she'rda adlash ham samarali
badity vosita bo'lib xizmat qiladi. Jumladan, “Dorboz” she’'nda Uming
dastlabk: to'rt misrasida dorboz tagdim etiladi. Bu o'ninda ganday tagdim
qilinganiga e'tibor kerak: 1) u juda balandda (“Bulutlarga yondosh, esmon
ostida™), 2) juda qaltis vaziyatda (“kipnkdagi voshday™) wva shunga
qaramay, 3) “qibchning damiday arqon ustida ko'zlanni yumib yurgani™,
Keying 1kki musrada hink gqahramonning odamlarga hayrat-la murojaat
qulishi va yakun (oxirgs 1kki misra)dag =adlash: “biz - ko'a ochiglar katta
yo'lda ham eplab yurolmaymiz” Ko'ramizk:, she'ming mazmun-mohryati
yakunda, kontrasthilik orqgali yuzaga chigadi. Zero, link gahramonning
yakunlovchi xitobi ortidan o'quvehi ongida dorboz - biz, osmonda — yerda,
gilich damidek argon ustida - katta yo'lda, kozlanni yumib yunbdi. -
ko'zimiz ochig’-u, eplab yurolmaymiz tarzidagi adliklar chaginday o'tadi-
da, mohiyat yonshib ketad

“Dorboz"da bevosita adlash (va'ni link gahramon tilidan aytilgan) bor
edi, quyidagi she'r matmda esa zidlashga 1shora ham yo'q:

Oh urib har yonda 1zg"1ydi shamol,
Zamon makon bermay uni qiynaydi.
Orzusi fagat shul: u ham tog" misaol
Dih orom ohib yotmoq staydi

Arosatda ingrar tog'lar ham, ammo
Ko*histon bag'nida topolmas ilo).
Armon qilar u ham, shamolday go'yo
Moviy kengliklarda yozsam der quloch.
Albatta, bir garashda shamolning orzusi bilan tog'mng armom o'zaro
zidlik hosil qilayotgandek ko'rinishi mumkin. Haqigatda esa unday emas:
bandlaming binnchisida shamolning orzus:, ikkinchisida tog'ning armom
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tasvirlangan, xolos. Shu bois, alohida olib qaralsa, ikkala band ham o*zicha
mustaqil, bir-biriga butkul alogasizdek ko'rnnadi. Shu o'rinda yana bir jihat
— she'r tematik kompoatsiyasining o‘ziga xosligi, unda boshlanma ham,
yakun ham mavjud emasligiga ham diggat gilish lozim, Bu hol odatda
vakunda kelib chigadigan link xulosam boshga yo'l bilan ifodalashni
tagozo etadi. Ya'mi bu o'ninda kompozitsion tafakkur - ikki turli holatm
Jyonma-yon go'yvish bilan bunga enishilgan. 0"z navbatida, ziyrak o'quvchi
ham bu ikki bandm yaxlit olib qaragan holda she'rda ifodalangan hayotiy
falsafami bemalol ilg'ay biladi. Ma'lum be'lyaptiki, ikkita tematik obraz
giyosi asosidag) temank kompoatsivaning o xshatish, metafora, kontrasi
va yonma-yon go ‘yish gohpidagi ko' rinshlan mavjud ekan.

Tematik kompozitsiyaning yana bir tun bitta tematik obrazni izchil
nvajlantnb bonsh asosiga qunladi. Masalan, A Onpovming mashhur
“Barinchi muhabbatim™ she'n asosiga bittagina tematik obraz - ilk sevg
so'inchi go'yilgan. Lirik gahramon sog'inchi banddan-bandga rivojlanib,
o'rm bilan o*ziga aynlish iztirobi-yu alamlan, o'zni ovutishga garatilgan
domishmandona fikrlarmi esh qilgan holda yakunga - “Yelg'iz Ollohim
memng binncht muhabbatim”™ degan hukm-xulosa tomon intiladi. lzchil
tematik nvojlanishni  bandlar oxirida ikki martadan radifmonand
takrorlanuveli “birinehi muhabbatim™ binkmasi ham ta'kidlab turadi.
She’rming strofik (band) qunlishi ham tematik obrazning nvojlanishiga
muvofiq: har bir band asosiga muayyan bir mikrotema qo'yilgan va, agar
diggat qilinsa, bu mikrotemalarming xronologik  ketma-ketlikda
Joylashgamm ilg*ab olish qiyin emas. Qhzig*y, har bir bandning to‘rtinchi
misrasidagi jumla mikrotema xulosas: o'laroq uning mohiyatini lo'ndagina
ifodalaydiki, ular bir gatorga tenb chigilsa, tematik nvojlanish sxemasi
yuzaga keladi: Men sem esga oldim... — Lekin sem yo'gotdim... — Nechun
bilmovdim avval,. — Seni eslab yig'layman.. — Men (endi) kimga
suyangayman.. - Dildagi olum mening.. Mikrotemalarning bu tarz
xronologik ketma-ketlikda joylashgani she'rga syujetlilik xususiyatini
beradi, zotan, ularming har bin ortida botin voqealami ilg'ab olish giyin
ham emas

Ko'pincha bu npdagi tematk kompozmtsiya gradatsiya asosiga
qunladi, ya'm tematik qismlar muayyan mazmunning kuchayib borishi
tartibida joylashnriladi, Masalan, “Savol™ she’nidagi kabi:

Tanho sahrolarga bosh olib ketsam,

Yo yiroq g orlarmi oshiyon etsam,
Bedo'st-u beyoron tugasam, bitsam,
Ko'ngling to'ladimi, o'shanda, ayt-chi?

153



Qolmasa dunyoda mendan xotirot,
Namk xotirot, oddiy, jo*n bir ot

Bo'lsa na bir gavmum, na hesh, na avlod,
Ko'ngling to'ladimi, o'shanda, ayt-chi?

(Mamga o't go'ysa, har aytar so'zing,
Yigsang dunyolarm ~ tikkan choq ke'zing,
So'ngra mo*n kabi qolsang bir o' zing,
Ko'ngling to'ladimi, o' shanda, ayt-chi?

Awvvalo ta'kidlash kerakk:, bunda gradatsiva “go‘g'irchog ichida
go'g'wrchoq” tarmda voqelanadi: bandlar doirasida musralararo, she'r
butunligida esa bandlararo gradual o'sish kuzatiladi. Ma'ne izchil
kuchaytink bonlgam uchun ham pirovardida murojaat qilinayotgan
shaxsning asl qiyofas: namoyon bo‘ladi. Agar birinchi bandda u hink
qahramonming tarkidunyo (ya'ni olamni unga bo'shatib) qilishini, ikkinchi
bandda esa undan hatto nom-nishon ham golmasligini tilayotgan shaxsiy
g'ammi o'larog bo'y ko'rsatsa, uchinchi bandda uning asl muddaos: yorug'
dunyeda o'zidan o'zga kimsaning golmasligi ekami anglashiladi. Ya'm
shoiming taassufga to'la mulohazalan oziming shaxsiy dushmani hagida
emas, balki iwchi tor, ko'ngl qora va xudparast kimsalar - odamiyhk
dushmanlan hagidadir. Ko'ramizki, she'ming mayda-chuyda shaxsiy
munosabatlar 1skamasidan chigib, ijtimory-estetik gimmat kasb etishida
tematik kompoztsiya hal qiluvehi ahamiyvat kasbh etayotir. Albatta, bu
o'nnda bandlar oxinda “Ko'ngling to'ladim, o‘shanda, ayt-chi?” ritonk
savolming takrorlangami, shuningdek, binnchi va uchinchi bandlar o' zaro
grammatik jihatdan adlangam (ketsam, etsam, bitsam — so’zing, ko'zing,
o"zing) ham muhimligini yodda tutish kerak Zotan, bulaming ikkisi ham
ashida link asar kompoaitsivasimng boshga bir aspekti — matn qunlish
bilan bog"hq hodisalardir

Tematik kompozitsivaning ko'rib o'tilgan tiplan turli vanantlarda
namoyon bo‘lisht vugorida aytildi. Shu lan birga, konkret she'r quismlan
temattk kompozitsiyasining turhcha bo'lishi ham, ba'zan esa ko'nb
o'tilgan tiplarga xos jpihatlar qonshiq holda namoyon bo'lishi ham
mumkinligini unutmaslik kerak. Kevingi hol, masalan, A Oripov o‘zbek
divoriming “quyosh buroviga olgan palla”simi galamga olgan mashhur
“Saraton” she'nda kuzatiladi. She'rda saratonning bir kuni — quyosh tk
kelgan pallasidan boshlab to ogshom: gadar yorgin poetik detallar orgah
tasvirlanadi She'ming o'rtasidan esa boshga bir tematik obraz - o'zbek
dehgonining sabot va jasoratga esh mehnati o'rin olgan. Ya'm she'r bitta
tematik obraz izchil ketma-ketlikda nvojlantinladigan qolipda qunlgam
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holda, unda 1kkita tematik obraz talqin qilingan. Biroq mazkur obrazlar bar-
biriga parallel go'yib nivojlantirilgan emas, ikkinchi tematik obraz (dehqon
mehnati) asosiy tematik obraz (saraton) nvopidagi izchil ketma-ketlikning
bir halgasidir  Albatta, saraton manzaralan o‘zbek dehgonining
mashagqatli mehnatiga bitilmish gimn uchun fon bo'lib ham xizmat qiladi.
Birog bu uning qo‘stimcha funksiyasi, xolos, she'rda har ikka tematk
obraz o'z holicha ham g'oyvaviy-estetik qummat kasb etgan. Shu phatdan
she'ming qunhishi “hikoya ichida hikoya™ golipiga monand. Ikkala gism
mshiy mustaqil bo'lgam holda bir-birnm to*ldiradi, yorqin va to'lagonl
namoyvon bo'lishiga xizmat qiladi.

Hajman katta, mohivatan hrk dostonga yaqin keluveh: she’rlarda
tematik obrazlar rang-baranghgini odatiy holdek gabul qilinadi. Sabab,
lirkkaga xos emotsional to'yinganlik um o'qish jarayonida o'quvchidan
ham shunga mos hissiy holamni tagozo etadi. U yoki bu emotsional-ruhiy
holat davomiyhgiga go'yiluvchi talab ham shundan kelib chigadi: u kishim
ruhan zo‘ngtrmaydigan, tohgiirmaydigan darajada bo'lishi lozim. Ya'm
katta link she’rlarda hissiy tonallik o'zganb tunshi kerakki, bu o'z
navbatida tematik obrazming ham shunga mos o'zganshim tagozo etadi.
Masalan, A Onipoviing mashhur “Bahor™ she’ridag: asosiy tematik obraz —
tabiatga jonlamish ohb kelgan bahor, u tufayli kishilar galbiga to'lgan
surur. She'r boshlanishida bahor swrwri va tabiaidagi jonlanish paydo
gilgan ruhiv ko'tannkilk ustuvor Birog surur yaldo kechasidek gqish
davormidagy bahor sog'inchim, tabiatdagi jonlanish esa “manguga ko'z
wumgan aziz msonlar’m yodga soladi — emotsional tonallik o'zgaradi,
Ularm eslash asnosida link qahramon beixtiyor byvuklik va bago, hayot va
a'lim hagidagl o'vlarga benladi - qabnston kishini shunga moyil etadi,
Elming buvuklan yotgan Chig'atoy gabrisioni manzaralan turtks bo'lib
onasining olisdagr gabri ko'z oldiga keladi, gqalb qa'ridan buyuk
vo'qotishning hali ehorli iztiroblari quyihb, tezdayoq msonga maysacha
ham himmat gqilinmaganiga garshi isyonga aylanadi. So'ng agl 1syonm
bostiradi — lirik qahramon inson gismatni tan olib, fleaiga keladi va
havoudan zavg ofib, shukronalik bilan yashash kerak degan  fikrda
to'xtaydi. Ayni shu nugtadan unga bahormmg mafiunkor go zalligi
vagqolrog ko'rina boshladi, endi u dilbar kelinchak vujudida boshlangan
yangi hayoimi inson unri davomiyligining ramzi o'laroq wdrok eta boshlad.
Ko'rib o' tgammiz tematik kompoatsivasidag: evrilishlar she’rming o' qishh
bo‘lishint ta'minlab, mutolaa davormuda o'quvchiming o'sha zddivath
hislami hech bir ruhiy zo'riqishsiz ko'ngildan  kechirishiga zamin
hozirlayd
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Yugonda link asar kompoatsiyasi haqida aytganlarimiz uning tashqi
(matmuy ) qurilishi va tematik aspekitlaniga taallugh gaplardan iborat bo'ldi.
Tabuyki, bu o'nnda masalam to'la yontishning imkom yo'g, shu bois
uning eng muhim nuqtalarga to'xtalish bilan cheklandik Lirik asar tashqi
(matmy) qunlishining band bilan bog'lig tomonlari, shumingdek, ntmik-
intonatsion jithatlan haqida keyinrog, she'r tuzilishi mavzusi doirasida
batafsil s0'z yuntamiz

BADITY NUTQ

Badiiy nutg tushunchasi. Istilohlar hagida. Badity nutq badiiy
informatsiva yethazish vesitasi. Badily mutgning spesifik xususiyvailari.
Badiiy nutq shakllari. Badiiy mutgning adabiy il hamda milliy il
iushunchalari bilan munosabati.

Adabiyotshunoshkda “badiiy til”, “poetik til”, “baduy adabiyor uhi”,
“badity asar uli”, “baduy nutq”, “poetik nutq” kabi atamalar juda faol va,
ko'pincha, bir-binming o‘rmida, ya'mi sinomim o'laroq qo'llamb keladi.
Xususan, o'quv adabiyotlanda shu kabi terminologik anarxiya holats
yaqqol ko'zga tashlanadi' Holbuki, ashda terminlarming qaysi birini
qo’llash masalaga tilshunoshk yoki adabiyotshunoslik nuqtayi nazandan
yondashilayotganiga bog'lig bo'lishi loam® Mavjud holat esa, albatta,
muayyan noqulayliklar keltinb chiganshi tabuy, shu bois avval aym
masalam oydinlashtinb olish magsadga muvofiq bo'ladi.

Avvalo, an'anaviy ravishda “badiiy til" (“poetik tul™) atamasini faol
go'llab kelayotgammiz holda, u anglatadigan tushunchamng g'oyat
mavhum ekanini ta’kidlash lozim. Yink rus chimi G. O Vinokur umrining
so'ngg1 yilida yozilgan “Poetik tl wshunchasi”™ nomli magolasida badiiy
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asar tilh haqidag mulohazalarim jo'ngina qilib: “Poetik nl deganda eng
avval baduy asarlar(yozish)da ishlatiladigan il tushunilishi mumkin®™,-
degan jumla bilan boshlagan edi'. Tabuy savol tug‘iladi; badiy asarlar
yozishda ishlatiladigan til “umumxalg uli”, “mlliy tl”, “adabiy tl"
atamalan  Wlan  yuritiluvchi, biz  kundalik aloga-aralashuvda
foydalanadigan tildan boshga narsami? Yo'q, albatta, badiiy asarlar
yozishda ham “umumxalg tli” yoki “milliy til” deb ataluvchi tildan
foydalaniladi, ma'lum darajada “adabiy til" me'yorlariga amal qilinadi.
Demak, bu jihatdan qaralsa, “badiiy til"ning mavjudligi shubha ostida
qoladi. Ikkinchi tomondan, mlliy tildan foydalanib asar yvaratildi degani
nutq hodisas: amalga oshdi va yozuvda muhrlandi deganidir. Ya'ni bu
holda ham “baduy tul” hagida gapirishga asos yvo'q, bas, endi badily muig
haqida so'z borishi kerak bo'ladi. Albatta, badity nutq tilning leksik va
grammatk vositalandan tarkib topgam ham shubhasiz. Fagat o°sha leksik
va grammatik vositalar konkret nutqiv magsadga muvofig realizatsivalanib
bo'lgan, va’'m endi umuman milliyy tilning emas, balk: aynan shu nutgning
urviga ayvlangan Demak, bu o'nnda ham uvmuman malliy t1l yoki badiy ul
haqida emas, balk: konkret badiiy asar #f hagida gapinsh to'g'n bo'ladi

Albatta, shuncha vaqtdan beri ishlatib kelingan istilohlarm gayta ko'rib
chigqishga ehtiyo), zarurat bormi, degan savolning tug‘ilishi tabiiyki, bu eng
avval shu savolga javob berish majburivatim  vuklaydi.  Avvalo,
tilshunoslikda tl va nutq bir-biridan farglanganiga yuz yildan oshdi: XIX
asr oxinn — XX asr boshlanda bu haqigat F.de Sossyur tomonidan
isbotlangan  Adabiyotshunoshkdagi yugonda tavsiflangan holat esa
mazkur hagigatni yo tan olmaslik, yo ko'nib-ko‘rmaslikka olishdirki,
bularming 1kkisi ham ilmaylikka xilofdir. Ikkinchi tomondan, baduy asarlar
tilining jonh so‘zlashuv tilhiga yaginlasha boshlashi (Yevropada bu jarayon
XVII - XVIII asrlarda, bizda XX asr boshlandan kuzatiladi) bilan ikkalasi
orasidag: farq yo'gola boradiki, buning natijasida “baduy til" istilohi ham
tobora mavhumlashib, ma’nosim yo'qotib boradi. Ya'ni ilgan, poeziya tih
jonli so*zlashuv tilidan keskin farg qilgan vaqtda, istiloh ostida o'sha fargh
til tushunilgan. Endilikda esa, ya'ni badity til bilan jonli so‘zlashuv tili bir-
binga mhovatda vaqinlashgan sharoitda, istloh anglatayotgan narsam
tasavvur qilish qiyinlashib, uning ortigcha bo'lib qolgam yagqol sezila
boshladi. Fikrimizcha, mazkur holat ko'nlayotgan masalaga oid
istilohlammg qo'llamshini tartibga solish zarurligimi  asoslash uchun
yetarlidir

Baduy nutq masalasini gays: soha o'rgamishi masalasida ham
manbalarda turlicha qarashlarga duch kelamiz. Jumladan, B
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Tomashevskiyga ko'ra, baduy nutgm o'rganish vazifasi to'laligicha
tilshunoslik zimmasida. Fagat an’anaviy ravishda, badiy nutq bilan bog'liq
masalalar ntorika va poetika bag'nda paydo bo‘lgami uchungina ular
keyinchalik tilshunoslik emas, adabivot nazanyasi tarkibiga kiritiladi va
aym an'ana ogqimuda eskidan adabiyotshunoslik fanlan sirasida o'qitib
kelinadi’. Shuningdek, masalaga umumfilologik muammo sifatida
garaydigan yoxud um mulim sanamagami sabab e’tiborsiz goldiruvehi
olimlar ham bor. Shunga garamay, hozrgi vagtda badiiy mutgni ham
tilshunoshk, ham adabiyorshunoslilming  obyvekti  deb  hisoblaydigan
mutaxassislar ko'pchilikmi tashkil qiladi. Jumladan, V. Xalizevga ko'ra
ham xuddi shunday, fagat bu ikki sohaming baduy nutq masalasiga
yondashuvi, um o'rganishdan ko'zlaydigan maqgsadlan fargh Xususan,
tilshunoshikm badiy nutq eng avval tildan fovdalanishming muayyan
maqsadga yo'naltinlgan, shunga xeslangan vosita va me'yorlariga ega bir
shakh o'laroq quziguradi. Badiiy nutgni o'rganuvchi tilshunoshik schasi
fingwvistik poetika deb atahb, u badily asar 6ili (yoki poetik )
tushunchasim tayanch — asos qiib oladi Adabiyotshunoshik uchun esa
tayanch — asos tushuncha badily mufg bo'lib, adabiyvot ilmining um
o'rganuvchi bo'limu stilistika deb ataladi®. Shu o'nnda “nlshunoshikda
nutqring funksional-uslubiy shakllanni, jumladan, badiy nutgni ham
o‘rganuvech stlfistika bo'limi mavjud, bu ikkisining munosabati ganday™™
degan savol tughiladi. Asosiy farq shundaki, lingvistik stihstika badiy
nutgga funksional uslublardan bin deb garayd: va uning til xususiyatlanni
o'rganadi. Ya'm tlshunoslik nugtay: nazaridan baduy nutq (badiy matn)
il gonunivatlanm o‘rgamsh uchun matenal, vosita bo‘lsa, adabryotshunos
uchun u — estetik obyekim yuzaga keltiruvehi yagona asos. Zero, shaklning
uchta aspektidan brrgina badity nutq moddiy bo'lib, o'quvchi fagat um
tovush yoki yozuv o'laroq bevosita gabul giladi, unga asoslamibgina
tasavvunida baduy vogelhikm jonlantira oladi. Shunga ko*ra, binnchidan,
tilshunoshkdan fargh o'larog, adabiyotshunoslik uchun badily nutq vosita
emas — ayni magsad, tkkinchidan, badiiy nutqring ganday qunlgam, uning
o'ziga xo0s xususiyatlanm bilish asar poetik olarmiga kinsh wchun ko'pnk
vazifasimi o'taydi.

Badity nulgning o'ziga xos xususiyatlan um amaliy nutg — kundahk
mulogot amalga oshinladigan nuiq ilan qiyvoslaganda yaggolrogq ko'zga
tashlanadi,. Amaliy nuig uchun mubimi - muayyan nformatsiyam
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yetkazish, uning ganday yetkazlishi muhim emas. Baduy nuigda esa,
aksincha, o'sha informatsivaning ganday vetkazilishi ham g'oyat muhim,
unda ifodaga e'nbor ustuvorlik qiladi. Shu bois baduy nutq taswvir
vositasigina emas, ayni paytda tasvir predmet ham sanaladi. Amaliy nutg
axborot-kemmunikativ funksiyam, badiy nutq esa badiy-kemmunikativ,
anigrog aytsak, baduy mulogot asosida esrerk funksivani bajarad.

Baduy nutqning xususiyatlan haqida so'z borganda eng avval uning
obraziiiigi nlga olinadi. Ma'lumki, tlda mavjud so‘zlarming ko'pchilig
shundoq ham obrazli tabiatga ega, birog baduy nutgning obrazliligini bu
tilan chalkashtirmashk kerak. Zero, baduy nutqring obrazlihg: o'sha
so'zlarming o‘zaro mazmuniy-grammatik aloga-munosabatda 1zchil bir
gqatorga talishidan voge bo'ladi, yva'm u ikkrfamchi obrazliltkdir. Badny
nutq shunchaki informatsiya yetkazmaydi, balk: lisoniy obrazlar gatorim
davrny ketma-ketlikda yaranb boradi va pirovardida o' quvchim yalang fikr-
xulosaga emas, badiy vogelikka ro*baro’ qiladi. Shu bois ham o'quvchi
o'sha baduy wvogelik hagida shunchaki ma’lumotga ega bo'libgina
golmaydi, uming ichida vashab, his qilib o‘tadi. Masalan, “Kecha™
romanining boshlanish qismudan olingan quyidag parchaga diggat qiling:
“hasi bomdoddan kirmagan, onasi sigir sog’ish ilan ovora, o'z kichkina
sahnm supunb turgan vaqtida tashgan eshikning besaranjom ochilishi
Zebining ko‘nglini bar qur seskantirib oldi. Bir go'hida supurgisi, bir go'li
nzzasida - verga egilgan ko'yi eshik tomonga tikilib qoldi™ Yuzaki
garalsa, ushbu parcha vetkazayolgan informatsiva jo'ngina: “sahnni
supunb wrgan vaquida tashgan eshikming ochilishidan Zebiming ko'ngh
bezovtalandi” - shugina, xolos. Biroq o'quvchi bumi shunchaki qurug
xabar o'laroq gabul qilmaydi, yo'q, u bahor tongining xushhavo salqinim
“his qiladi”, chogqna hovh, kichkina sahn, sigir sog'ayotgan ayol va
sahnm supunb turgan qizga bir-bir “nazar tashlaydi”, shu asnoda tashgan
eshikning “besaranjom™ ochilganini “eshitadi”, bir qo‘lida supurgi, bir
qo'li tizzasida eshikka tikilgancha gotgan Zebimi “ko'radi™ va u bilan birga
“bir seskamb olad™

Zamonaviy adabiyot nuqtayr nazandan qaralsa, baduy nutg
obrazliligi go‘zal tashbeh-u istioralar yoxud boshga tasvir va ifoda
vositalari (o°xshatish, metafora, ramz va h)ga boylik, bezakdorlik,
bo'yogdorhik, ko‘tannkihg-u pmpmadorhik  kabi  sifatlar bilan
belgilanmasligini ham unutmaslik lomm. llgan aytilganidek, mazkur
xususiyatlar baduy nutq hali jonli so'zlashuvga yaginlashmagan davrlarda
belgilovechilik magomida edi. Hozirgi adabiyotda esa bu xil vositalar
mutlago yoki deyarli ishlatilmagan asarlar ham juda ko'p, birog bu bilan
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ulardagi nutq “baduy™ sifaidan mahrum bo'lib golmavd:i Masalan,
A Onpovng “Xotirot” she'nming 1lk bandim olayhik

Uydan ketganimga o'n yil bo*hibdi,

O’ n yil gishlog"imdan yunbman uzoq.

Men vurgan yo'llarda o'tlar unibd,

Ko'milib bo'libdi men kezgan so'gmog
E'tibor benlsa, bandda go‘llangan nl unsurlan kundalik mulogotda
go'llanuvehi unsurlardan o'zga emashig, unda turh badny vositalarming
ishlatlmagam ko'nladi. Taynba uchun banddag: baduy nutqmi amaliv nutg
ko'nmshiga keltiramiz. “Uydan ketganimga o'n wil bo'libdi. O'n wil
qishlog’imdan uzoq yunbman Men yurgan vo'llarda o'tlar unib, men
kezgan so'qmoq ko'milib bo'hibdi” Ko'nb turgamingizdek, so'zlar aynan
keltinldi, bunda bironta so'z o'zgartinlgan yo'q. Endi tasavvur qilingk),
shu gaplarm kundalik mulogotda sizga kimdir aytmogda. Bu holda mazkur
parchaning baduylikdan mahrumlbigi, endi uming baduy mformatsiya
yetkazmayotgamim  anglash quyin emas. Xo'sh, mima uchun bir xl
so'zlardan tarkib topgan ikki nutgqiy bo'lakning binni “badiy”™ deymiz-u,
tkkinchisimt  baduvhkdan mahrum deb hisoblaymiz? Farg shundaks,
keyingi parchadag) gaplarmi eshitgammizda iz o'zga odam yetkazayotgan
informatsiyvani ham, o'sha odamning aym paytdagi his-tuyg‘ularimi ham
fushuncha shakhda gabul qilamiz. Aksincha, she'ming ilk bandini o' qishm
boshlashi bilanog o'quvchi dihga mahzunhik madi, she'ming asosiy
tematik obram - gishlog'idan o'n willar avro vurgan, endi qishlog’im
kezinganicha hayot hagda mahzun o'vlarga cho'mgan  kishi
kechinmalanm ko'nghdan bir-bir kechira boshlaydi. O quvchi o'sha o't
bosgan yo'llami, ko'mihib bo'lgan so*qmeogni ko' radi, link gahramon bilan
birga yoki o'zim uming o'rmiga qo'ygan holda o'sha so'gmoqgda kezinad
Ya'm u yangi bir olamda - ul unsurlan vosnasida vyaratilgan badiy
reallikda vashaydi. Baduy reallik esa, bilasiz, vogelikming oddiygina aksi
emas, balk: uming yodkor galbi-yu ongida gayta yaratilgan aksi - baduy
obrazdir Bu obrazda yjod onlanda shoir qallvda kechgan his-tuyg'ular-u
o'y-fikrlar ham, um o'sha holatga ohb kirgan voqelik parchalan ham ul
unsurlan vositasida wyg'un aks etgan. Boshgacha aytsak, ijodkor
tasavvunda yaralgan obraz baduy nutqda moddiylashadiki, u
yetkazayotgan informatsiya obrazli  va  hissiyolga  ye'g rigan
informatsivadir. Demak, baduy nutgming belgiloveln  xususiyatlan
obrazlilik (tasvinyhk ) va emorstonallik ekan

Tahlil qilgamimiz ikkala misol baduy nutquing obrazhhg link

asarlarga misbatan epik asarlarda yorginroq namoyon bo®lishini ko' rsatadi.
Link asarlarda tasvirlanuvchi vogehk parchalan link gahramon ichki
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olamiga olib kiruvehi vosita (ya'mi, unda voqelikning shu magsadga yetish
uchun zarur fragmentlarigina galamga olinadi) bolsa, epik asarlardagi
badiy vogelik o'z holicha ham estetik qimmat kasb etadigan, to‘lagonli,
obyektivlashgan manzaradir. Shu bois ham epik asarlardagi ijodkor ko'zi
bilan ko'rilgan vogelik o'guvehi xayolida ham jonlanadi, endi um
“ko'nsh”, “eshitish” yoxud boshga sezgilar yordarmida “his qulish”
mumkin

Yugonda ko'rgammizdek, baduy nutq ham biz kundalik mulogotda
ishlatib yurganimiz odaty so'zlardan tarkib topadi. So‘zning bevosita,
odatty ma'nos: baduy asar matmida yangidan-yangi qurralarini namoyon
qiladi, uming ma'no sig'imi benihova kengayadiki, buni badiy asarda
tasvirlangan xususiy faktdan katta bir badity umumlashma kelib chigishiga
o'xshatsa bo'ladi. Bunga amin bo'lish uchun kundalik mulogotda aytilgan
“Men kezgan so'gqmoq ko'milib bo'libdi” jumlas: bilan musolga clingan
she’rdagi “Ko'milib bo'libdi men kezgan so‘qmoq” satri yetkazayotgan
mformatsiyan qiyoslab ko'nsh mumkin. Birinchi holda konkret so'gmog,
o'sha so'gmogni odam yurmay qo‘vganidan o't bosib ketgani nazarda
tutilayotgam, ya'm tinglovehi informatsiyani fagat o'z ma'nosida gabul
gilayotgani ravshan. Xuddi shu so'zlardan tarkiblangan satr esa ma'no
sighimu, o'quvchi xayolida qo'zg'avolgan assotsiativ ma’nolar jihatidan
benithoya keng Chunki bu satr baduy matn ichida keladi, baski, u
butunming qismiga aylangan, demak, ma'no ottenkalan va hissiy bo'yog"
ham butun bilan bog*lig holda namoyon bo'ladi. Shu bois ham “ko*mlib
bo'lgan so'qmoq” link gahramon uchun (she'r ruhiga kira bilgan, o'zim
link gahramon o'rmga qo'ya olgan she'rxon uchun ham) oddiygina
so'gmog emas. She'rdagi “Ko'milib bo'libdi men kezgan so'qmoq”™ satn
link gahramon xayolida o'sha so'qmoq bilan bog'liq olis xotiralarm
jonlantiradi, ko'nglida mish urgan beg‘ubor va betashvish bolalig-u zangor
voshlik  sog'inchim, umming o'tkinchiligini  o'ylashdan  kelgan
mahzunlikm i1fodalovchi obrazga aylanadi

Link asarda nutqming emotsionalligt ko'proq link gahramonning
konkret paytdag: (bu trga mansub asarda baduy vaqining juda qisqaligl,
“hozir” bilan belgilanishini e’tiborga olish zarur) kayfiyati, holat,
kechinmalan bilan bog'hq bo'lsa, epik asarda emotsionallikning namoyon
ba‘lishi o'zgacharoq tarzda kechadi Bundagi emotsionallik birinchi galda
tasvirlanayotgan predmet mohiyati bilan bog'hqdir Ya'm epik asarda
tasvirlanayotgan narsa, vogqeaning o'zganshi baroban emotsionallik ham
shunga mos o‘zganb boradi. Buni jonliroq tasavvur qilish uchun “0O'igan
kunlar"dan olingan bir necha parchaga digqat qilaylik:
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“Og"ir tabathk, ulug’ gavdahk, ko'rkam va oq yuzlik, kelishkan qora
ko'zlik, mutanosib qora goshlig va endigina murti sabz urgan bir vigit. "
(Onabek )

“... uzun ba'yhik, qora cho'tir yuzlik, chag'ir ko' zlik, chuvog soqol,
o'tz besh yoshlarda bo'lg on ko'rimsiz bar kisha " (Hormd)

*. qora zulfi par yostigning turhk tomonig'a tartibsiz suratda
to'zg'th, quvug pinggila kipnk ostidagi tmgora ko'zlan bir nugtag'a
tikilgan-da, nimadir bir narsani ko‘rgan kabi . gop-gora kamon, o‘tib
ketgan nafis, qiyig' qoshlan chiminlgan-da, mmadir bir narsadan
cho‘chigan kabi.. to'lg'an oydek g'uborsiz og yum bir oz qualhgg'a
avlangan-da, kimdandir uyalg‘an kab. " (Kumush)

“O'n yem yashar chamalq, kulchalik yuzlik, oppogqina, o'rtacha
husnlik Zaynab qayin onasining tilak va sha'mga loyig tavozi’-odoblar
balan bitta-bitta bosib dasturxon yomiga keldi. . ™ (Zaynab)

A Qodiny roman personajlanm o' quvchisiga ilk bor aymi shu yo'sin
tagdim qulganks, ularming har binga yozuvchining o'z emotsional
munosabat: borligimi ko'rish qiyin emas. Tasvirda bo'rub turgan bu narsa
o‘quvchr shuunga singadi va uning personajlarga munosabatini belgilaydi.
Yozuvchi Otabek hagqida gapirgamda sezilib turadigan ichki bir hurmat,
Kumush tasvindagi shaydolik, Homid tasvindagi jirkamishga yagin bar hs,
Zaynab tasvindag: ozroq kinoya - bularming bari tasvir predmeti o' zgansh
baroban lissiy munosabatming ham mutanosib o'zgarishidan  dalolal
beradi. E'ubor benng-a, shu parchalarming o'ziyoq Zaynabm Kumush
bilan qiyos qilgan kitobxonga keyingisi foydasiga hukm chigansh
imkonimi bermaydimi?! Bu tasvirni o'qib "Zaynab - o'namivona bir qiz,
kelinbop quz”, degan fikr uyg'onar-u, biroq “firogida 1kks willab sarson-
sargardon yurishga, um deya o'limga uk bonshga, mhoyat, ko'yidag
o'limni-da yuksak saodat deb bilishga arzmgulik quz" degan fikr aslo
kelmaydi Ko'nnadiki, baduy nutq orgali vogelanuvehi tasvirda bo'rtib
turgan hissiy munosabat yozuvchiga o'quvchining gahramonlanga o'z
istagandek munosabatda bo'lishim, asanning o'z 1stagandek tushunilishim
ta'minlash imkonimi beradi. Demak, epik asarda emotsional tonallikning
muttasil  o'zgarib, tovlamb tunshi  ko'zda tunlgan  mazmunning
ifodalanishida ham, asarming gabul qilinishida ham muhim ahamiyatga

Epik asardagi emotsionallikming ikkinchi xili undag: sahna-epizodlar,
dialoglar bilan bog'ligdir Epik asar tarkibidag: sahna-epizodlar o'quvchs
xayolida jonlamishi, personajlaming gap ochangi “eshinhishi™ zarur.
Personajlar nutqi intonatsiyasini “eshitolgan™ o'quvchr ularning rubiyatiga
kira biladi, demakki, asarda tasvirlanayotgan vogea-hodisalar,
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qahramonlararo munosabatlar mohiyatini chuqur anglaydi. Yana “0'tgan
kunlar"ga murojaat qilamiz. Otabek dushmanlaridan o°chini  olib
Toshkentga jo'nagach, usta Olim keltirib bergan xatlardan bor gapni
anglaganlandan so'ng, Kumush bilan otasi o'rasida kechgan suhbatga
diggat qilaylik

"'~ Shu voqi'adan so'ng kuyavingiz anig kelganmi edi?

- Kelgan edi, quzim.

— Bechoram nega haydadingiz-da, nega meni, loagal ovimni bu
kelishdan xabardor qilmadingiz?

- — Men uning kelishim boshga gapka yo'yib, sizlarga bildirmagan
im..

- (uangizm talog qilgan bir kishini Toshkand degan joydan
eshikingizga kelishi sizga g'anb twyulmaganmi edi? - deb vana so‘radi
Kumush.

Qutidor uyalish va o'kinish orasida:

— Jaholat kelsa, agl qochadir, qizim,- deb go’ydi”,

(ha-bola o'rtasida kechgan ushbu suhbat kontekstidan xabardor didh
kitobxon ularming gap ohanglarini “eshitib™, shu orgali ruhiy holatlan
haqida tasavvur hosil qilishi tabuy. Parchaga diggat qilsak, Kumush ikki
yillik hiyromda qisman otasimi ham aybli deb hisoblayotgani, shu narsa
uming gap ohangidan sezilib turganini ko'ramiz Aym paytda, otasi ham
bum his qiladi va ichki bir noqulaylik, qizi oldida aybdorlik, xijolat hissini
tuyub turady. Parcham shu yo'sinda tushumishga imkon beradigan unsurlar
sifanda quyidagilarmi  ko'rsatish mumkin: 1) w@'kidm  kuchaytinuvchi
vositalar (shu, aniq, -mi edi; takror qo’llanilayotgan “nega™ so'rog'i), va 2)
mualhif izohlan (“deb vana so‘radi Kumush”, “uyalish va o'kimsh
orasida . deb qo'ydi”) Demak, tl unsurlari muallif i1zohlan bilan
go'shilgan holda gahramonlarming dialoglarda ayigan gaplari changim
tasavvur qilish va shu asosda ulaming ruhiyatini, kayfivatini tushunish
imkonini yaratar ekan Personajlar o'riasidag) dialog konkret hayotiy
situatsiyada kechishi  tufayli, binnchidan, hayotiy holatning hissiy
bo'yoqdorhg dialog vositasida yanada boyitiladi, ikkinchidan, dialogming
hissiy tonallig hayotiy holat hissiy fonida anglashiladi. Demak, epik
asardagi tasvir predmeti bilan bog‘liq emotsionallik (va'mi, muallif
nutqidag hissiylik) hamda gahramonlar nutqidag) emotsionallik bir-biriga
bog‘lig holda mavjud, ular bir-binmi to‘ldiradi va birhikda asaming
umnurmiy issiy tonalligini tashkil qiladi

Badity nutqning yana bir muhim jihati - differensatsiyalanganlik
{ya'ni, farqlanganlik)ka ham alohida to*xtalish zarur. Farqlanganhk shuki,
baduy asarda mualhf nutgi va gahramonlar nutq vaggol myraladi
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Ta'kidlash kerakk:, bu tarzdag farglamish ko'proq ek asarlarga xosdir.
Epik xarakterdagi asarlaming aksanyatida voqea, vogea kechayotgan joy
yoki sharoit tasvin, qahramonlarga benlayotgan ta'nf, muallif
mushohadalarn kabilar bevosita muallif tlidan benladi Xuddi muallif
obran asarda tasvirlangan baduy vogelik unsurlanini yaxhitlashtiruveh
subyektiv asos bo'lganidek, muallif nutqp asaming moddiy tarafini
vaxhitlashtiruveh  unsurdir. Muallif nutqi vositasida  asardagi  boshga
personajlar nutqr, vogealar, tafsilotlar vaxlit bir organizmga - baduy
matnga irikadi. Muallif nutqi grammantik phatdan adabiy til normalariga
vaqinlashadi, biroq uming adabiy tl normalanga to'la muvofig bo'lishim
talab qilishlik xato bo'lur edi. Zero, yozuvehi baduy vogelikm to‘lagonh
tasvirlash, o'amng his-kechinmalanni, o'y-hslanm imkon gadar yorqin
ifodalashga harakat qilarkan mulliy 1l imkoniyatlanimi  kengaytinsh
zaruratini sezadi, bu boradagi 1zanishlan ba'zan adabiy til normalandan
chekinishga ham olib kelishi mumkin. Aymi shu chekimishlar vaqu kehb
adabiy ul normasiga aylamishi mumkinhigi ham ehtimoldan yirog emas
Personajlar nutquni individuallashiirish zarurat baduy asar tilidag
differensatsivalanganlikni  yvanada onuradi. Chunk: asardagi har bir
personaning nutql umng xarakter xususivatlanga, dunyogarashi, mubit,
ma'naviy qiyofasi, madamy-ma’nifiv darajasi kabi jihatlarga muvofig
bo'lishi lozim. Sababki, epik va dramatik asarlarda gahramon xarakterini
yaratishning asosiy vositalandan bin persona) nutqr sanaladi. Zero,
asardagn har bir persona o'zmmng wvoshi, Jinsi, pumoy gatlamga
mansubligi, fe'l-sajiyasi, madany-ma'nfiy saviyasi kabilarga muvofig
gapiradi, demak, nutgqe bilan o zim tavsiflaydi
Muallif nutq blan personay nutqr orasidan badiy nutqning yana bir
shakli — o ziniki bo lmagan muallif nutgi’ joy oladi. Oralig hodisa ekanhg
uchun ham unda persona) nutqr muallif gaps shaklida ifoda enladi. Aytish
kerakki, zamonaviy o'zbek nasnda nutqning maszkur shakh ancha keng
tarqalgan. Undan ko'pincha persona) o'y-mushohadalan, muhivatida
kechayotgan jarayonlarni tasvirlash uchun samarali foydalamladi. Masalan,
“Kecha"da darparda ortidan otas: mingboshidan sovchilar kelgani hagqida
onasiga aytgan gaplarm eshitgan Zebi ruhuyatida kechgan jarayon aym shu
nutq shaklida benladi. Qizning xayolidan avval qishlogda ko' rgan-eshitgan
mingbosh: bilan bog‘liq ma'lumotlar, so'ng aravadagi vogea tafsilotlan,
uylanga Saltanatming onasi kehib ketgach o'z onasining rahmi kelganday
qarayotgani - hammasi chagin tezhgida (barmisoh filmm ayovsiz
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qaychilab, fagat eng zarur qudrlan gayta montaj qilingan kabi) bir-bir
o'tadi. Har holda, sanash ohangida ketma-ket berilgan qisqa jumlalar
o'quvchida shunday tasssurot goldiradi: “Mingboshining daranglagan
uylari.. Sertakalluf awyofatlar . Bir-biri bilan bu qadar inog bo'lib
ko'nngan kundoshlar .. Sultonxonming birdamiga oradan yo'q bo'lib
qohshi. " Avvale, matnda bu gaplaming qo‘shtimogsiz, muallif nutg
shaklida berilgani, so'ng bu Zebi ongida kechayotgan o'ylov jarayoni
ekani, aym damda quzning rmiyasida yuzaga kelgan holatning sabab va
oqibatlan o'ta katta tezhkda mushohada qilinayotganini ta'kidlash lozim.
Bu esa Cho'lpon gqahramomining aym damdagi holatini haggoniy aks
ettirish uchun eng maqbul shaklm topa bilganidan dalolat. O'quvchi shu
gaplar ortidanoq matnda aks etmagan, biroq Zebining xayolida chagnagan
“Bejiz emas ekan-da'” degan o'ymi ugib oladiki, bu ham parchada
haqiqatan o'ylov jarayom aks ettinlganiga dalolat qiladi. Mazkur ruhiy
holatm aks ettiruvchi parchaning davomu yanada o'ziga xos “Oh, shu
topda Saltanatxon bo'lsaydi! Shu sirlami ochib benib, buning ko'nglini
tinchlatarmudikin? Balki bu sirlami u ham bilmas? . Bilsa aravada
aytmasmudi? Yo'l bo'yi gaplashib kelib hech narsa demadi-ku Yo
yashirarmikin? Yashirsa uming do'sthigi qayerda qoldi? Bunaga odam dost
bo'larmmdi, qalay!” To'g'ri, bundagi binnchi jumla aynan Zebiga
tegishlidek ko'nnadi. Lekin ikkinchi jumladagi “buming” (ya'm Zebining)
olmoshi gap uchinchi shaxs - muallifga tegishh ekamga dalolat giladi.
Aymi chogda, bu gap Zeth ko'nglidagi “Oh, shu topda Saltanatxon
bo'lsaydi! Shu sirlarmi ochib benb, ke'nglimm  tinchlatarmidikin?”
tarzidag istakming ifodas: ekam ham shubhasiz. Shuningdek, parcha
oxinda qo'llangan “galay™ kinsh so'zi ham gapning Zebiga tegishh
ekanini ko'rsatadi. Zero, bu so'z Razzoq so'fi nutqida parazt so'z
darajasida ko'p go'llanadi, Qurvonbibi nutqida ancha faol - o'quvehi Zebs
nutqida mlaviy an’ana davom etayotganimi yaqgol ko‘radi, ya'm “galay™
so'z1 nulqg egasiga shora vazifasimi ham o'taydi

Adabivotshunoslikda nutg subyektlan somidan kelib chiggan holda
badiy nutgming monologik va dialogik' shakllan ham farglanadi Agar
monologik nurg deganda bir kishining (kimgadir yo o'ziga murojaat
shakhidagi} nutq tushunilsa, dialogrk murg ikki yoki undan ortiq personaj
orasidagi mulogotda voge bo‘ladi. Link asarlarda monclogik, dramatk
asarlarda dialogik nutq ustuvorhik qilsa, epik asarlarda ular gonshig holda
namoyon bo'ladi. Albatta, mazkur nutq shakllan adabiy turlarmi farglashda
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hozirda ham muhim, gadim vunon favlasufi Platon talgimda esa ular
turlaming belgilovehi xususiyat sanalgan

Shu o'ninda baduy nutgming “ichks nutq” deb ataluvchi shakliga ham
to'xtalib o*tish zarur Tabuyki, agar “wichki nutq”™ bor ekan, unga zd
o'laroq “tashqr nutq ning ham mavjud bo'lishi tagozo etiladi. Har ikki
istilohming ham sharth ekamimi ta’kidlagan holda, “tashqr nutq™ jarang
topgan, va'mi tovushlarda moddiylashgan nutgm, “ichki nutq” esa
moddiylashmagan, ya'm  fagat kishi  botinidagina  kechgan nutg
(“o‘'ylov")m anglatishim  aytish kerak. Baduy adabiyotda persona
ruhiyatimi ochib bensh, uming ongida kechayotgan oylov-mushohada
Jarayonlanni tasvirlash magsadida “ichks nutq“dan keng foydalanilad
Masalan, personayning moddiylashmagan, o*niga qaratilgan va ichidagina
kechuvchi nutqn - ichkr monolog  baduy psixologizmning  asosiy
shakllandan sanaladi. Odatda, epik asarlarda ichk: monolog ko'chirma gap
shaklida — go'shumoq ichida beriladi va zarur darmjada remarkalar (“deb
o'yladi”, “xayohdan o'tkazdi u” va b)) bilan ta’minlanadi. Albatta, ichk:
monolog sharth ravishdagina ongda kechayotgan o'ylov (his etish)
jarayoni sifatida gabul qilimishi mumkin, chunks ashida o'ylov jarayom
ichk1 monologlarda tasvirlangan kab batartib, wzchil kechmaydi. Dramank
asarlardagy aksanyat monologlar mohiyatan wchki monolog, fagat ularda
“tkka  karra sharthlik™  kuzatiladi Chunki  dramadags  monolog
moddiylashadi - talaffuz etilads, lekin personajning sahnada yolg“izligi va
nutq uning o' ziga garatilgani bu gaplami hagqigatda voge bo*lmagan, balki
uning ongida kechgan jarayon imitatsivasi deb gabul gilishm tagozo etadi
Shunga o'xshash, sahnadag: personajning boshga personalar bilan
muloqot chog'ida “chetga”™ gapinshi ham sharth ravishda “ichk: nutq” deb
gabul qilinadi. Shumingdek, badiiy adabiyotda “ichki nutq”ming dialogik
shakhdan ham foydalamiladi Odatda, bu holda persongning xayolan kim
bilandir bahs-munozarasim yo ruliyandag ikkiga ajrahish — o'z-0'z1 hilan
kurashimi tasvirlash orgali holat dramatiklashuriladi. Masalan, “Kecha"
romamdag Miryoqub ongida kechgan o'z-o'zimi taftish qilish jarayom
uning “tergovchi™ (o'zim “biz" deya tagdim etgan sud hay'ati) bilan
dialoglan orgali tasvirlanad:. Matnda salmogh o'nin egallovehi bu “ichk
dialog™ asar konsepsiyasimi ifodalashda juda katta shamiyat kasb etadh.

Ritmik tashkillamishi pthatidan ham baduy nutquing ikkita: sochma
(nasr) va tizma (nazm) shakllan mavjud Nasny nutq ntruk jphatdan
ma'lum darajada amaliy nutgga yaqin bo'lsa, she'riy nutq muayyan bir
o'lchov asosida tartibga solingan ntmiklikka ega, hissiy to'yintinlgan nutg
sanaladi. Nasny nutq epik va dramatik asarlaming asosiy nutq shakh
hisoblanadi. Shu bilan birga, she'ny vo'lda ham epik va dramauk asarlar
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yaratilishi mumkinligim unutmashk kerak Shunga o'xshash, she'riy nutg
hrk asarlarning asosiy nutq shakli bo'lgani holda, nasrda yozilgan link
asarlar ham mavjud

BADIIY NUTQ QURILISHI

Badiiy nuigning tarkiblanishi hagidagi qarashlar: fargli va
mushiarak nugtalar. Badity nutgming leksik-frazeologik vositalari
No'zning nominativ tasvirip-imkoniyatlari. So'z fanfash v matnda
Jjoylashtirish masalasi. Leksik-morfologik ifodaviylik hagida. So‘z
go‘lashda normadan og'ish tushunchasi.

lligan aytgamimizdek, baduy nutqring ganday qunlgani, uning
tarkiblanishi, o'ziga xos xususiyatlanni bilish asarning poetik olamiga
kirnsh uchun ko'pnk vazfasimi o'taydi. Awvvalo, ayni hol masalaning
adabivotshunoshk uchun nechog'lhh muhimligimi tasavvur qilish uchun
yetarli. Ikkinchi yogdan, baduy nutg til matenali asosiga qunlar ekan,
masalam o‘rgamishda endi badily asar fi tushunchasim ham nararda
tutishirizga, tlshunoshk yutuglanga tayamishimizga to'g'n  keladi
Avvalrog aytdikki, B, Tomashevskiy baduy nutqmi o'rganish to'lasicha
tilshunoslik mimmasida deb hisoblaydi. Shu bilan birga, olim stilisttkam -
tilshunoslikning badiiy nutgni o‘rganuvchi sohasini poetikaga zaruny
kirish bob deb ataydi. Negaki, mazkur bobda “nutqmi individuallashtinish,
va'mi umurmiy til materialidan aynan shu asar yoki aynan shu yjodkorga xos
nutqni qunish wsullan™ o‘rganiladi. Stulistika o'rganuvchi masalalarmi esa
uchta: poetik leksika, poetik sintaksis va evfoniya bo'limlan to'la gamrab
oladi' G N Pospelov esa badily nutgning semaniik xususiyatlari, ya'ni
yozuvchi tanlagan so'zlaming tasviny va ifodaviy ma’nolanim hamda
uning infonaision-sintakik qurilishi, xususan, ntmik va fonetik phatlanm
farglash kerak deb hiladi® Praga tilshunoslik to'garagi qarashlanga
asoslangan V. E. Xalizev badiny nutgqga sistema deb qaraydi va u 1) leksik-
frazeclogik wvositalar va ularga qo‘shilib ketuvchi tilming morfologik
hodisalan, 2) nutqiy semantika; 3) intonatsion-sintaktik, 4) fonetik va 5)
ntmik sathlardan tarkib topadi’ deb hisoblaydi. Sirasi, mazkur uchala
qarashda mushtaraklik bor: hammasida baduy nutgning murakkab hodisa -
sistema ekani va tilming turl sathlariga oid unsurlarning o‘zaro aloga-
munosabatlar asosida voqelamshi u yoki bu yo'sinda e'tirof etiladi,
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Adabiyotning matenali bo'lmish so‘z o'z holicha ham mazmunga
egaligl ilan farglanadi. Zero, tlimuzda mavjud mustaqil so'zlarming
aksariyati voqelikdag: narsa-hodisa, belgi, holat yo harakatni ataydi,
anglatadi. Shunday so‘zlardan bin  aytilishi bilanoq ongimizda o
anglatayotgan narsa-hodisa, belgi, holat yoki harakat hagida umumiy
tasavvur hosil bo'ladi. Deyhk, “uy” deganda umuman uymi, ya'm
odamning yashashi uchun mo'ljallangan binom tasavvur qilamiz, “bahor™
deganda - umuman tabatda jonlanish boshlanuvchi faslm, “yumalog”
deganda — umuman yumalog ko'nmishm, “yurmoq"” deganda - umuman
muayyan vo'nalishda harakatlanishni. Buning boisi shundaki, so'z narsa-
hodisaming turga xos phatlarini umumlashtinb ataydi va inson ongida
o'sha narsa hodisani umumiy tarzda aks ettiruvchi belgi bo'lib xizmat
giladi Badiy adabiyot esa, aksincha, konkret narsa-hodisami aks ettiradi.
MNegaki, u baduy obraz yaratadi, o'z navbatida badny obraz inson ongida
o'sha konkret narsa-hodisani aks ettiruvchi belgiza aylanadi Boshgacha
aytsak, tildan foydalanishmng boshqa shakllanida so'z o'z atayotgan
narsa-hodisadan uamlsa, baduy nutq tarkibida, aksincha, u lan barlashad,
bunda so'zning nominativ-tasvirly ma 'nosi akmallashadi. Ya'm baduy
nutg tarkibida so'z o'zining asliga - obrazl tabiatiga qgaytadi, yana ham
to'g'nrogh, so'zning mazkur azally xususiyati badiy nutq tarkibida
to'lagonli namoyon bo' lads,

Nomunativ-tasvirty ma’nosi aktuallashgan so'zlaming semantik va
grammatik bog‘lanishi natijasida badily obraz — konkret-hissiy 1drok etish
(ko'rish, eshiush va b.) mumkin bo'lgan vogehk parchasi paydo bo'ladi.
Ihggat qulinsa, bum istalgan baduy matnda, masalan, quyidag she'ny
parcha misolida kuzatish mumkin:

Xona sovuqg. Xontaxta uzra
Bo'm-bo'sh shisha. Unda oy aksi.
Va burchakda tunbdi muzlab

Oq bo" zdag g'amgin qiz rasmi.

Kelurganimiz -~ X Davron galamiga mansub “San’at” she'nining 1lk
bandi. Avvalo, bandni o'qiganda tasavvurimizda jonlanuvchi obrazm tutib
turgan tayanch so’zlarm ajratib olish darkor: “xona”, “xontaxta”, “shisha”,
“burchak™, “oy aksi” va “oq bo'zdag) qiz rasmi” She'mi o'qish jarayonida
sanalgan so‘zlar (bundag ikkita so'z birikmasi ham atash nuqtai nazandan
s0'zga teng Jning nominativ-tasvirly ma’nosi aktuallashadi: tasavvunmizda
ayni so'zlar ortidagi narsalar navbatma-navbat aks etadi-da, pirovardida
tugal manzara jonlanadi. Shoiming musavvirona migohi “shishaga tushib
turgan oy aksi"m ko'radi — rassom qaro tunni bedor o'tkazayotganiga
she'rda boshga bironta ishora yo'q, birog shunming o'ziyoq o'quvchiga
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san’atkor jjodiy to'lg'ogda ekanini anglatadi. Xona burchagida turgan “oq
bo'zdagi g'amgin qiz rasmi” esa bu anglamni quvvatlaydi. Zero, bu o'rinda
gap molbertdagi — hali butkul tugallanmagan surat haqida bormogda, ya'ni
nod jarayorni davom etmoqda, ifoda imkonlan i1zlanmogda. Matndag:
“sovuq”, “bo'‘m-bo'sh”, “muzlab turmoq”, “g'amgin” so'zlan esa
tasavvurdag: manzaramt irmuncha amqlashtirsa ham, ko'prog unga
emotsional bo‘yoq berishga xizmat qiladi. Avvalo, “sovuq” so'zini faqat
xona harorati ma'nosida ushunmaslik kerak, she’rda u jjodkor xalgiga xos
fagirona turmush ramziga aylanadi. Shunga o'xshash, “bo'm-bo"sh™ sifati
yodiy jarayendagi qalb qiynoglanga ishora qilsa, molbertdag quzmng
“g'amgin”hg bunga yo'qotish iztiroblarim qonshtiradi.  Xullas, 1jod
jarayoni kechayotganini aks ettiruvchi obraz so'zlarming nominativ-tasviny
ma'nos) asosida yuzaga kelmogda. Boshqacha aytsak, bu o'nnda yang
ma'no hosil gilingam yo'q, so'zlarning mavjud ma’nosi “o'stinlmogda™.
So‘zning tasvir imkoniyatlan juda keng, faqat ularming ro‘yobga
chigish darajasi bevosita jjodkor mahoratiga, amigrog‘i, undagi estetik
mgohmng nechog'h o'tkirhigiga bog'lig. Ya'm olamni musavvirona migeh
bilan ko'rish wqtidoriga ega shoir yo adibgina ko'rganlarimi so'z vositasida
tasvirlashga imkon qidiradi, o'z navbatida, uming yodiy izlamshlan
so'zning tasvir imkoniyatlanim kengaytiradi. Masalan, yozuvchi Isajon
Sulton asarlanm o'qiganda, undagi iste’dodning aymi shu qurasi yagqol
ko'zga tashlanadi. Bunga amin bo‘lish uchun “Ozod” romanidan olingan
quyidagi parchaga e'tibor qiling: “So‘gmoq o'ydim-chuqur, aravaning
g'ildiragi o't-o'lanlarmi ezib-yanchib o'tgan, 1zga yomg'ir suvi to'plamb,
sarg ish-quzeg'imtir tus olgan, shu sath oynasida ham osmonning va
ko'lmak chetidagi tuproq uyumining bir qismi aks etardi”. Ko'rib
tunbmuzki, muallif oyoq ostiga - ko'pda e’tibor ham benlmaydigan
narsalarga bamisoli durbin orqali migoh tashlaydi. Shu bois ham parcham
o'giganda wvirik planda olingan kinolentani tomosha qilayotgandek
taassurot qoladi kishida Bunga ganday enshiladi? Yugonda aytdikks,
avval “ko‘ra olish™ kerak, shundan so‘nggina ko'nlganni tasvirlash
imkonlan qidinladi. So'z bilan tasvirlash jarayonidagi eng muhim ikkita
nugtani ta'kidlash lozim: so'zlarmi tanfash va wlarni joviashtirish. Agar
binnchi talab tasvirlanadigan narsalar bilan bog'hiq bo'lsa, ikkinchis:
aynan manzaraning butunlig bilan belgilanadi. Ya'ni matnning so'z bilan
chizilgan manzara aks eigan bo'lagi manzara kompozitsiyasiga mos
quriladi, nutqda o'sha manzara gismlan navbatma-navbat tavsiflanadi
Yuqonridagi parchada manzara detallanning taqdim etilish tartibi ko'zdan
kechirilsa, matn kompoatsiyasining ahamiyatim yagqol ko'rish mumkin:
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1) avval umumiy tarzda so‘qmoq ataladi - o'quvchi tasavvunda
umuman s0°gmoq aks etadi;

2) so'qmoqgmng * ']rdlm—chuqur"'.llgl gayd etladi - so‘gmoq
individual chizgiga ega bo*ladi, konkretlilik kash etadi;

3) arava g'ildiragi ezib-yanchigan o't-o'lanlar,

4) ghldirak goldirgan iz, biroq u uzluksiz emas: ayrim joylanda
chuqur iz qolgan, boshga joylarda 1z o't-o'lanlarming ezib-
yvanchilgamidangina bilinadi;

5) 1zga to'plangan yomg'ir suvi;

6) yomg'ir suvining sargish-gizg'imtir tusi;

7) suv sathida aks etgan a) osmon va b) tuprog uyum,

Tasvir nuqtayl nazandan qaralsa, parchada to'rita bo'lak ayraladi:
umumiy plan - so'gmoq (1,2), yink plan — g'ildirak ezgan o't o‘lanlar (3),
g 1ldirak 1zga to*plangan sarg'ish-qizg' imtir tush suv (4,5,6) hamda suvda
aks etgan csmon (7 a) bilan wprog uyumi (7 b), Ya'ni sanalgan detallardan
tarkiblangan manzara matnning aynan yugondagicha kompozitsiyas: orgah
namoyon etilgan Davriy ketma-ketlikda berilgan detallarming pirovardida
yaxlit manzaram hosil qilayotgani esa yozuvchi mahoratidan -
musavvirona nigohga munesib uslubga egaligidan dalolat beradh.

Shu o'rinda so'z bilan tasvirlashning muhim talablanidan bininchisi -
so's lanlash masalasiga qaytish joiz. Tabuyki, tanlov tasvir predmetining
taandan kelib chigib amalga oshiriladi, Masalan, tahlilga tortilgan
parchada statik (turg‘un) holat aks etgan. Shu bois ham unda ot va belm
anglatuvchi so'zlar ustuver. Matndag:s ravishdosh (vo'planib - um
mazmunga hech bir zararsiz fo plangan bilan almashtinish mumkin) ham,
sifatdoshlar (ezib-vanchib o'igan, s olgan) ham belg) 1fodalashga xizmat
qilad:. Hatto fe'l kesim (aks etmog) ham harakatni emas, holatm — suvda
osmon va tuprog uyumi aks etib turganini 1fodalaydi. Romandan olingan
mana bu parchada statik holat hllanja.rayun tasviridagi so°z qo‘llash farqini
qiyosan kuzatish mumkin: “Soyning ba'zi joylanda suv sayoz, suvning ost
mayda tosh qumi — zig“irqum. <> Zig'irqum ustida mitts baliqchalar aniq
ko'rinadi, birdaniga suzib ketishadi ular, shunda suv osti qumi to'zghiyd,
zarralan asta-sekin o'z joyiga cho'kadi”. Sayoz joy tasvirlangan birinchi
jumlada bironta ham fe’l go'llangan emas Keyingi go'shma gapring
binnchi sodda gamda tasvirlangan mitti baligchalaming ko'nnib tunsh
ham mudom takrorlanadigan, ya'ni muayyan ma'noda turg‘un holatdirki,
ko'‘rinmog fe'l shakli shumi ifodalashga mos. Qo'shma gap tarkibidag
keying: sodda gaplarning “suzib ketishadi” — “to'zg'iydi” - “cho’kadi™
fe'llari bilan ifodalangan kesimlari esa ketma-ket yuz bergan harakatlar
silsilasini tasavvurda jonlanuradi. Yana bir mulim jhati, mazkur
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harakatlar turli subyektlar (baligchalar, qum, zarralar) tomonidan amalga
oshinlgani holda, o'quvehi migohn bir nugtaga qaratilgan: o'sha nuqtada
sabab-natija munosabati asosidagi ketma-ketlikda amalga oshgan jarayon
tasvirlangan. Aytish kerakki, baduy nasrda so'zning bu boradag
imkoniyatlan juda keng. Jumladan, so*z turli subyektlaming bir paytdagi
harakatlaridan tarkiblangan jarayonni ham to'lagonli tasvirlashga qodir,
Romandagi yana bir epizod - onasi non yopayotgan payt jajji singlisi
ge‘rqganidan chinllab yig'lab yuborgan holatni ke'rib chigamiz: “Onam
“Voy o'lay” deb unga qaragamida, kosovga ilashib chiggan bir cho'g’
ko'vlamga tushib, tutay boshlaydi. Singlm esa gattig qo‘rggani uchun
battar chinillavdi Onamming ko'vlag: bir muddat ntab, keyin lov etib
alanga oladi. “Ona-a, yonyapsan”, deb bagiraman Onam chopib boryapti-
yu bir olovga, bir singhmga qaraydi. Lekin to'xtamaydi, singlimning
oldiga yeub boradi, unga hech mima qilmaganim bilganidan keyingina
olovm o'chinshga unnadi. Obdastadag: suvm olib, ust-boshiga sepib
vuborad” Yuqonidag: parchadan farq qilarog, bunda o‘quvchi migohi
uchta subyekt - ona, guzcha va o'g‘il (roviy)ga garatiladi. Bu uchala
subyvektning xatti-harakatlani davny jihatdan o'z ichida kefma-kei, bar-
biriga mshatan esa bir payida sodir bo'layotir. Osonroq tushunish uchun
kinoga qiyosan olsak, ketma-ket sodir bo'layotgan harakatlar yink planda,
bir payida sodir bo'layotganliar esa umumiy planda “ko‘rilvapti™, Shiddat
bilan kechayotgan va bir necha subyekt (uchalasidan tashgan yana
“cho'g"™ bilan “ko'ylak™ ham formal jihatdan harakat subyekti) ishtirok
etayolgan jarayon tasvirlangam uchun parchada fe'llar salmog®i juda katta:
jami 52 ta so'zming 17 tasi shu turkumga mansub Chyoslash uchun:
so‘gmoq tasvirlangan parchada bu misbat atgi 254 mi tashkil qilads
Mazkur holat so'z tanlash tasvir predmetiga muvofiq amalga
oshinlishining yana bir dalihdir Shuningdek, ko'nib o'ulgan musocllar
aynm morfologik shakllaming tasvir predmetidan kelib chiggan holda
matnda o'zining u yoki bu ma'no qimasimi aktuallashtinishim ko'rsatadi.
Yugqonda ko‘rgammizdek, “so'gmoq” - statk manzara tasvirlangan
parchada sifatdosh va ravishdoshlar belgi ifodalashga xizmat qgilgan bo'lsa,
jarayon tasvinda ular ko' prog harakat ma’nosiming ifodasiga xizmat qiladi.
Masalan, “Onam “Voy o'lay” deb unga qaraganida, kosovga ilashib
chiggan bir cho'g' ko'ylagiga tushib, tutay boshlaydi™ gapi mazmunan
“Onam “Voy o'lay”™ deb unga garagan vaqtda, kosovga bir cho'g’ idlashib
chigdi-da, onamning ko'ylagiga fushdf va tutay boshladi” shakliga teng.
Zero, o'quvchi kursivda benlgan fe’l shakllanm ayni shu ma'noda qabul
giladi, chunk: tasavvundag jarayon uzluksizligi shuni tagozo qiladi
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Ko'nb o'nlgan misollar baduy adabiyot vizual san'atlar bilan ancha
samarali raqobatlashayotgani, ifodaming uwlarga xos usul va vositalanni
yodiy o'zlashtirish bobida seailarli yutuglarga enshganim ko'rsatadi. Shu
bilan barga, bunga enshish yo'lida favqulodda yodiy kashfiyotlar gilingam
yo'g, balki so'ming o'zda azaldan mavjud imkomivatlar harakaiga
keltinldi, xolos Zero, so'z olamm ongimazda aks etinshning asosiy
vositasi  ekan, uming tabiatidagr nominativ-asviendik O imkomyatlan
beqiyos, demak, adabiyotning tasvir imkonlan ham muttasil nvojlamb
boraveradi.

Baduy nutq milliy 1l bazasida vogelanmishim aytdik. Yozuvehln mulliy
tildan foydalanar ekan umumodatlanilgan normadan og'adi (ya'mi tl
unsurlanni odatdagidan o'zga shakl, ma’no, tartib, munosabat va sh k larda
qo‘llaydi) va bu “og'ish"dan ma'lum badiiv-estenk magsadmi ko'zda
tutadi. Bu xil eg"ishlar tilming turh sathlanda - fonetik, morfologik, leksik,
semantik, sintaktik sathlarda kuzatilishi mumkin. Jumladan, leksik sathdag
normadan og'ish yozuvehiming mully 6l bazasidagi leksik vositalardan
foydalanishida ko'ninadi. Milliy 1l “embori"dagi so'zlar esa go'llamish
faolligi phatidan ham, tasvir va ifoda imkonivatlariga ko‘ra ham bir-
bindan farglanadi Ya'mi bu o'nnda gap uldag: so'zlarga tabuy ravishda
xos bo'lgan uslubiy-ekspressiv xususivatlar hagida bormoqdaki, ular
yodkorga “so'z tanlash™ hisobigagina ifodaviyhk va tasvinyhkm
kuchaytinsh imkomini beradi. So'zdagi mazkur xususivatlar uni noodatiy
lisomy muhitga ohb kirganda, boshqacha aytsak, so'z qo'llashda odatiy
“pormadan og'ilganda” namoyon bo'ladi. So'z gqo‘llashdagi normadan
og'ishda anig baduy-estetik magsad ko' zda tutilishi, va'ni bunda atayinhk
moment! ustuvorhgimi 1a'kidlash zarurks, aym shu phatt umi shunchak:
“xato"dan farglaydi So'z go‘llashdagi normadan og’ishlarda kuzatiluvch
badiry-estetik magsadlar quyidagicha umumlashtinlishi mumkin: 1) davre
ruhini aks ettirish, 2) jov koloritim  berish, 3) personaj nuigini
individuallashiirish, 4) rasvir predmetiga munosabatm ifodalash.

Tanxiy mavzudag: asarlarda tasvirlanayotgan davr ruba (kolontijni aks
ettirish magsadida eskirgan so'zlar -~ amxaizm wva istonzmlardan
foydalamladi. Lug'at tarkibidag: eskirgan so‘zlar kundalik mulogotda
qo‘llanmaydi, ulaming ko'plan o'quvehi ommaming katta qismiga
tushunarsiz ekani, 1zoh talab qilishi ham ma’lum. Birog tanay mavzudag
asarlarda ulaming qo'llanshi  zaruratga aylanadi Zero, ulaming
ishtirokisiz davr hayotimi, unda yuz bergan vogealarmi aks ettinshning
imkom yo'q. Deylk, o'z asanda o'n beshinchi asr  vogeligim
tasvirlayotgan yjodkor, tabnyki, o'sha davrga xos realiyalarmi tasvirlash
lomm Bum esa o‘sha davrga xos bo'lgan narsa-buyumlar, hodisalar,
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tushunchalarni ifodalovehi so'zlarsiz amalga oshinshning imkeni yo'qg.
Masalan, “MNavoiry™ romanida shoiming ijodga kirishishi quyidagicha
tasvirlanadi: “Oltin daved ichidan gqalamni oldi. Siyohga ozgina suv
tormzdi. (lalam erkin va dadil yurdi.” Awvalo, bu o'rinda jarayonning
realistik haqigatga monand tasvirlanganiga digqatni garatish joiz: Navoiy
avval davot - siyohdondan galamm oladi, so*ng siyoh (davotdag rang)ga
suv quyadi, (keyingi harakat anglashiladi: davotdagi siyohga tegazb
olingan) qalam qog'oz ustida dadil yura boshlaydi. Tasvirlangan
Jarayonning amalga oshishiga xizmat qilgan yozuv asboblan ham, yozuv
ashyolan ham hozir i1ste'molda emas, ularmi ifodalovchi so'zlami esa
o'quvchilarning  kattagina qismiga 1zohsiz tushunarli emas. Shunga
garamay, Mavoiyning gay tarzda yozganini o'sha so‘zlarsiz tarixiy jihatdan
haggoniy tasvirlab bo®lmayd.

Tanxiy so‘zlar personajlarming tashqi ko'rinishiga oid muhim
detallar, xususan, engil-boshim tasvirlashda ham g‘ovat muhim, Masalan,
“Navoiy” romanidan olingan boshga bir parcha o'quvchi ko'z o'ngida
jangga otlangan sultonm gavdalantiradi: “Mulozimlanning yordam bilan
Husayn Boygaro egniga sovuf, boshiga dubulg 'a kiydi. Qimi oltin va mngo-
rang qimmatbaho toshlar bilan ishlangan, ajoyib nafis san’at namunasi
bo‘lgan gifichm taqdi. Yana shunday chiroyli sadog‘ini osdi. O'g-ypoym
tagqdi”. Aym shu so'zlar lashkar muttasil yurishlarda yoki yunishga tayyor
holatda bo‘lgan davr manzaralan tasvinda ham qo'l keladi: “Har yogdan
to'da-to’da otliq sipohilar — navkarlar keladi. Otlar o'ynoglab kishnaydi,
g lar hlpiraydi. Quyoshda dubwlg ‘alar, sovurlar yaltiraydi. Beklaming
kumush sopli gamchilan, ot asboblandag kumush bezaklar, gilichlarning
ginfaridag: olun, feruza va zabarjad toshlar ko'z gamashunb yonadi, "

E'tibor berilsa, kelunlgan musollarda qo'llangan tanxiy so‘zlar
asosan ot turkumiga mansub ekanini ko*nsh qiyin emas. Bunung sababi -
misollarning mualhf nutqudan olingani. Zero, vogealar yuz berayotgan jay
(saroy yo kulba, do'kon yo madrasa hurasi, bozor maydoni yo
chog'rogqina hovli..), uning ishiirokchifars (ust-boshi, mashg'ulot..)
kabilar bilan bog‘hq tafsilotlar muallif nutqida o'z ifodasini topads, ya'm
bunda so'zning nominativ tomoni muhimrog. Personajlar nutqida esa
eskirgan so‘zlarm qo‘llash bilan birga tanxiy davr uslubiy xususiyatlarim
ham aks ettinish zarurat yuzaga keladi. Misol tariqasida g*alayon ko'targan
shahar ahlimi tinchitish uchun Hirotga otlanayotgan Navoiyning Husayn
Boygaroga aytgan gapini olib ohib ko'raylik:

“— Ko'ngilga shunday mugarrar bo'ldikim, dorilralofat fugaros:
qoshiga vetgach, fagir ulami hech narsa bilan quvontirmogdan ojiz
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golurmen. Magsadimizn ravshan qihib aytsak, bizni farmon lnimoyin bilan
sarafroz gilsangiz ekan”

Avvalo, bu o'nnda saroy etiketiga gat'iy noya gqilinayotgani, Navoiy
podshohga murgjaat qilayotganim bir on bo'lsin unutmayotgam ko'nladi.
Shi bois ham u “farmon bering™ demaydi (u holda podshoh amnm bajarish
uchun shart qo'ygan bo'lib chigadi), balki buyuklarga xos farmon
(farmoni humoyun) bilan baxtiyor (sargfroz) qilishim dlaydi, Shunga
o'xshash, g'alayon ko'targanlar goshiga qurug go’l bilan bonish foydasiz
devish (bu holda podshoh jahllamsht mumkin) o'miga ulami
quvontinshdan ofiz golurmen (ya'm men onz - Sizning go'lingizdan
keladi) deydr Shu gaplardan so‘ng Husayn Boygaroning “Mazmuni
ganday bo'lmog’t kerak?” deb so'rashida fikr shu yo'sin ifodalanganining
ta’sin juda katta. Javoban vana o‘sha vo'sinda Mavoiy avtadiki: *Shwf
mazmundakim, farmoni oliymng har bir so'z1 ke'ngillarga quyoshdek
hayot bag ‘ishiagay Har bir nuguasida, gatonda darvo pinhon bo'lgam
kabi, sizming daryoyi adolatingiz jilvalanganday Yana u farmonda
shunday so'zlar bo'lmog’i kerakkim, ular zolim, munofiq amaldorlar, wfus
molim g'ash emnvwhilar boshiga sanghoron bo'lib yog‘tegay”. Ko'nb
turganimizdek, Navoiyning bu so'zlanda avvalg) gapidag fikrlar yanada
kuchaytinb ifodalanach, bunday wvazivatda adolath podshoh farmom
mazmunan qanday bo'lishi kerakhg saroy odobi dorasida ugtiniladi
E'tibor benlsa, bunda tanxiy so'zlar (wfus, gash enovchifar, sangboron)m
qo‘llash bilan birga faol 1ste’moldagy so*zlaming davr uslubiga mos tarzda
(farmomi ofiy, darnyor adolatingiz) bog'langani, so'zlarming eskirgan
shakllan (“kim” bog'lovchisi, “shul™ olmoshi), eski  so®zshakllar
(bhag ‘ishlagay, yog ‘tigay) ham mulimligini ke'nsh qiyin emas

Tahlillardan ayon bo'lyaptiki, tanxiy so'zlar va morfologik birliklar
tasvirlanayotgan davr kishilan nustgini asliga monand qayta yaratish
vositasi sifatida o'quvehs tasavvunda o'tmishning to‘lagonli va haggomy
manzaralanm jonlantinshda muhim ahamiyat kasb etar ekan Shumingdek,
ko'nb o'nulgan musollar badiy nutg tasvir vositasigina emas, aym paytda
tasvir predmeti ham ekanligini yorgin namoyon etadi.

Adabiy nlda kam qo‘llamluvchi dialektizmlar baduy asarda joy
kolorim berish uchun shlatladi O° zbek ulida so'zlashuvehilar tarqalgan
hududlarda umummilliy xususiyatlar bilan bir gatorda o'sha hudud
kishilangagina xos bo'lgan jihatlar (urf-odatlar, tasavvurlar, aqidalar,
narsa-buyumlar va h.k. ) ham mavjudki, bular binnchi galda sheva tihda
o'z aksimi topadi Shunday ekan, asarda tasvirlanayotgan xududga xos
bo'yoglarni berish, unda harakatlanayotgan persona) xaraktenimi to‘lagonh
badiy talqin etish uchun tabuy ravishda dialektizmlardan foydalamsh
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zaruratl yuzaga keladi. Masalan, N Eshonqulning “Urush odamlan™ gissasi
voqealan hozirgt Qamashi tumaninming Tersota qishlog‘ida, urushning
oxirgl yilida kechadi. Avvalo aytish kerakk:, gqissa bir o'qishdayoq
o'quvchi ko'ngliga chippa yopishadigan, uni befarq goldirishi mumkin
bo'lmagan asarlardan Albatta, qissada keskin dramatizmga yo'g'nlgan
hayoty holatning galamga olingam, urush atalmish olamiy fopianing kichik
bir gishlog ahli hayvott misohda akslanurnlgam bunda hal giluvchi
ahamiyatga ega Aym paytda, o'quvchiming asar ruhiga kinshi, betakror
fe’l-sajiyal tersotaliklarga hamdard-u hamnafas bo'hb golishida uning tili
ham g'oyat mulim (nssam o'qganda “xalg ruli tilda aks etadi™ degan
gapning shunchaki lutf emashgiga amin bo‘ladi kishi. llk sahifalarda
eshitilgan — Normatning wrushdan gaytishi munosabati bilan uyushtinilgan
to'ychiqdag: yosh bolalar kurashi qo'zg'agan shavq-u tarafkashlik ifodasi
bo'lmish lugmalar, pardali yo behayo ekamiga hukm qilishga shoshib
golinadigan tagdor hamllar-u gochinmlar - ban sodda samimiyatdan,
xalgonalikdan darak Kurashda g olib bolakay qo'llagan usulning mana bu
tarzda olqishlanishi hagida ham shunday devishga to‘la asos bor: “Halol!-
bagirib yubordi Shanf chavandoz - Buni yiqitish deydi-da! Ukkag ‘ardi wli,
chonetmey, dustaman gifdi-va!. Xoy Xayrulloboy!- tashqanga bo'y
cho® zib chagirdi - Polvonding jiligini opkeling.. ™

Endan keyin Biyvdi momo erkag-u ayol vanfasimi ammasiga
olgamimi ta'kidlab, “U o‘roq o‘rar, o'tin yorar, beda tashir, bugdoy
yvanchar, tegirmon tortar, og'il tozalar, mavhatida mol bogar . edi”
deyiladi Bu verda navbarida mol bogmog deganda Tersota turmushiga xos
tushuncha - qishlog chorvasim navbat bilan har kun bir xonadon vakilining
bogishi nazarda tunlyaptiki, navbati kelganda Bivdi momo ham podachilik
gilgam aytilmoqgda. Yoki boshga bir o'ninda Biydi momo “sarg*ayib ketgan
junm oldidag: tarogdan o'tkazib olmogda edi™ deyiladi. Bunda “taroqdan
o'tkazish™ - junm 1pga aylantinsh jarayomidag: bir bosqichm anglatads,
va'm Biydi momo turmushida chorva keng o‘nin tutgan tersotalik ayollar
uchun odatiy mashgulot bilan band ekan. E'tibor benlsa, keltinigan
parchalarda umumiste’moldagi “navbat™ va “taroq” so'zlarining shevaga
%08 ma nolan aktuallashgam ko'nlad

“Normat havorining Keldiyor so'pi bilan tutash qismiga go'ng tashiy
boshladi™ degan jumlani  o°quganda beixtiyor “hayot” so'ziming
tersotaliklar shevasida anglatadigan “tomorga, bog'cha”™ ma'nolan bilan
adabiy uldag: ma'nos: orasidag: aloga gandaylhigini o'ylab golasan. Eng
avval “peshana ten bilan non tepib yemogni hayot deb bilganlar-da'™,
degan o'y keladi-da, shu xulosada tag to'xtab golishm istab qolasan. Yok
o'limini bo'yniga ohb qo'ygan Anziratning “Agar men dumalab ketsam,
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Xolmat bilan Hojar Movarda qolmasin, opajon. " deya zorlamishi-ch7!
Ayol "o'lsam™ demaydi ~ “dumalab ketsam™ devdi: tog'dan tubsiz jarhikka
dumalagancha go‘yo vo'qlikka singib ketgan toshga mengzaydi o'limm
Sag'irlanm garovsiz golmasin demaydi, yo'q, “hovar'da - kimsasiz bir
mavdonda golhishmasin devdi. Qarang, oddiv odamlar nutqida poeziva bor:
fikrlashlanda obrazhilik, metaforikhk kuzatiladi. Bu hol esa ularmi gadim
aydodlar bilan bog'lab turgan tomirlar mhovatda baquvvat ekamdan,
o'zlanming asliga — tamatga vaqinh@dan dalolatdir

Shevalar adabiy tilmng so'z xazinasim to’ldiradigan eng boy manba
sanaladi. Boisi, shevada adabvy nldag: ko'plab so'zlaming mugobih bor.
Masalan, “Urush odamlan"mng o'quvchisi Biydi momo kelinlanimi “Bir
vagtlan o'n beshtalab /nakka o'zim garagich edim " deya yozg'irgamda,
“inak™ — “sigir”, Normat shu kampirga “jezdam tushingizga kirdimi™ deva
hazilnamo so'z gotganda esa “jezda” - “pochcha™ ma’nosini benshim
iladi, Shu o'nnda bir narsami ta'kwdlash zarur: baduy adabiyot milliy
tlimizdagi  so'z-javohirlanm  avaylab asrovchi  xazinabon wvazifasim
o‘taydi. Sababi, adabiy il normalanining ommalashishiga mos holda sheva
sususivatlanming kamavishn  kuzatiladiki, bu - gonumivat magomidagm
hodisadir  Avtayhk, N Eshongqul “Urush odamlan™m o‘thz willar ilgan
yozgan bo'lsa, o'sha vagtlar tersotaliklar tilhida gqo'llangan ko'plab
s0° zlaming hozirda 1ste 'moldan chiggami, unutilgan bo'hishi tayin. Demak,
yodker o'z mansub sheva xususivatlanni ogilona me'yvor darajasida va
mohirthik ilan aks ettirsa, ulami mangulikka muhrlagan bo'ladi Buning
aharmiyatini esa, masalan, qissada qo‘llangan o'shak, o'shakch so'zlan
musolida ko‘nsh mumkin Dastlab, Bivdi momo “Tursunoy guj-gujm
o'shakchihg uvchun yogqtirmasligi” haqida xabar topgamida, o'quvchi
Tursunoyming fe'l-amalidan kelib chugb bu so’z “g ivbat giluvchi™, “gap
tashuvchi™ kabi ma'nolarm  anglatishim tusmollab iladi.  Keyinrog,
Neormat Biydi momoga “Agar shu martayam o ‘shak surgan bo'lsang, kelib
sen yalmog'immi otaman” deya tahdid qilganida esa so'z ma'nosi
birmuncha konkretlashadi - unda “g'iybat”™ ma'nosining ustuvorligi
anglashiladi. Ayon bo'ladiki, tushuncham ifodaloveln asl turkiy so'z
mavjud bo'lgam holda o' zbek adabiy tilida uning arabry muqobal ishlatilar
ekan. Shunga o'xshash, o'jar gat’iyat bilan Anziratga o'lim talab qilib tunb
olgan Biydi momoga Sharif chavandoz tahdid-la do'q wradi: “Ayg'oqilik
gilmang. " Ma'lum bo'lishicha, o'zi haq bo'lmagam holda binta fikrda
gattig tunb olish “ayg'oqihk™ deyilar ekan Xuddi shu tushunchan
anglatuvchi boshqa so’z esa adabiy ulimizda mavjud emas, shu sababli um
bir necha so‘z bilan ifodalashga majburmiz. Holbuki, agar bu so'z adabiy




ul mulkiga aylansa, ommalashtinlsa, tilimizning ifoda imkonlari
kengaygan bo'lur ed:

Har ganday baduy obraz singan inson obrazi - personaj ham
konkrethlhik xususivatiga ega. Zero, uning asosi bo'lgan real inson konkret
davr, hudud va ytimoiy muhitda harakat qiladi, muayyan kasb-kor bilan
mashg‘ul bo'ladi Tabuiyki, bu omillarning ban uning nutgida o'z aksim
topadi. Shu bois ham persona) nutqiga xos xususiyatlarni gayta yaratish
obrazning to'lagonli va haqgigatga muvofiq bo'lishining  muhim
shartlandan hisoblanadi. Persona) nutqiming o‘ziga xosligi esa eng avval u
qgo‘llayotgan so‘zlarda namoyon bo'ladi. Oz navbatida, o'sha so'zlardan
tarkib topayotgan nutq personay tasvindagr mubim chizgiga aylanadi-
madaniy-ma’'nfy savivasi, dunyoqarashi, ma'naviyati, axlogi, kasb-kor
hagida ma’lumot beradi. Emk va dramatik asarlarda persona) nutqini
individuallashtinshga alohida e tibor berilishining sababi shunda. Xususan,
dramatik asarlarda bunga, aymigsa, muhim ahamiyat zarurki, ularda
persona) nutqr inson obrazim yaratishning asosiy vositasiga aylanad
Masalan, E A’zamming “Jannat o'z qaydadir yoki Jiydalidan chiggan
Jo'raqul” pyesasim olayhk. Asar gahramoni Jo'raqul - Domlaning
quyidag replikasiga diggat qiling:

“Domla (fikndan chalgimay) Yo'g, xomm, sz gapm
chalkashtirvapsiz  Musiageflik boshqa, ozodlik mshunchasi ir boshga,
iftimeny  adolal, wnglik g'oyalari - boshga! Asir, milliy mustagil
mamiakaida ham adolaisizlik, bedodhik hukm surishi mumkin-ku. Misal
kerakmi sizga? Bilginmz kelsa, men itimoiy adolar, insomy tenglik
tarafdonman, xolos  Zinhor-bazinhor kechag:y iswbdodning  emas!
Qolaversa, odamrzod muayyan bir g'ovadan charchasa vyoki ijnimoiy
tabagalashv, hagsizitk haddan oshsa, jamiyatda muvozanat buziladi. Ana
shunda isfohor yo ingifob zarrati wg'ilib, mulk go'ldan go‘lga o'tadi
Huv Oktyabr ingilobi chog®ida shunday bo'lgan, bilasiz™

Awvvalo, replikadagi gaplarming mantiqiy 1zchillikda bog'langam, bar-
binmi  to'ldinb-1zohlagan holda fikny butunhik  hosil  qilayotgam,
mazmumnida ilmy mantigning ustuvorhigl — ban uning chinakam (ya'm shu
asardagy Xomim yoki Tursumy kabi emas) ytimoiyotchi olimga xoshgini
ko'rsatadi Unda ishlatilgan so'z va binkmalaming aksariyati (kursiv bilan
aratildi) so‘zlovehi mashg'ul bo'lgan ilm sohasining istilohlandir Hatto
tilimizda faol go‘llanuvchi “mustagillik™, “ezodlik™ kabi so'zlar ham bu
o'rinda  istilohiy ma’'noda  ishlatilmogda.  O‘quvcl  domlaning
mustaqillikka munosabat teran anglanganhigi, aynm hamkasblanga xos
shiorbozlikdan yirogligim his qiladi. Fikn uyg'og odam sifanda u yuz
berayotgan voqea-hodisalarga misbatan tanqidiy mavgeni egallagan, birog
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mustaqilhkm ich-ichidan yoglaydi, chunki chinakam olhm o'larog
mohiyatga qaramoqda

Domlaning xotini Xomm nutquda varvarizmlar - o'ninsiz qo'llangan
xonjiy so'zlar ko'p uchraydi. Jumladan, ruscha so‘zlar, Bu - sho'ro
davnda aynm gatlamlarm o'zhigidan uwzbb golishga ohb kelgan
“madantyath” ko'nnishga intilish natyjasi: domlaning xonadonida ruscha
so'zlashilgan, bolalar ruscha tarbiya ko‘rgan. Shu phardan qaralsa,
Xonimming o'g'liga mana bu tarz gapinshi muhit kolontini aks ettiruvchs
muhim vositadir

“Xonim. O'zingdan ko'rgin-da, jomik! Umsi o'poq, bunisi — so'poq,
deysan. Fapangning ham joni achiydi-da Yoshing o'ttizga qarab
borayotgan bo'lsa!. Charchabsan. Kir, yotib damingm ol Ammashkangga
ayt, ichkan uyga joy qilib bersin”, Ko'ryapmizks, Xomim ayrim ruscha
so'zlarm shlaubgina qolmaydi, balki  o'zbekcha so‘zlarm ham
“ruslashtinsh™ga harakat qiladi Bu esa persona) ma'naviy giyofasiga
tortilgan muhim chizgr - mlly o'zhigmn nanki unutgan, undan
orlanadigan toifaga xos qilig O'ziga “mama” deya murojaat etgan
o'g'lidan koyimb “Oyi (degin - D. 1), Endi “ovi™ bo'ladi, jinnivoy! Birov
eshitsa nima deydi?” Bular haliyam " deganida ham Xonim faqat
atrofdagilar mima deyishimng tashwvishimi qiladi, xolos. Milhy g'urur
tuyg usidan mosuvo bu ayolda istiglol bittagina o® zgansh yasadi: ilgan o'z
nutqimi ruscha so’zlar bilan “bezagan™ bo'lsa, endi unga “o'key”, “hello”,
“veri gud” kabi inglizcha so'zlar bilan zeb beradi. Go'yo shuming bilan
o'zim dunyo ravishidan boxabar, zamonaning 1lg'or kishilan qatonda his
quladi, atrofidagilarga ham shuni ta’kidlamogehidek bo'ladiki, bu uming
kaltabin ekanidan dalolatdir. Demak, varvanzmlar muhit kolontim berish
tilan birga personayming fe'li, madaniy-ma’'nfiy savivasi, ma‘naviy-
axlogy prinsiplan, dunyogarashi kabilar hagida ham ishonchli ma’lumot
beruvchi vosita bo'lib xizmat qiladi. Shunga o'xshash, Xomimning
nutqidag: “baks"”, “inomarka”, “soqqa”, “ko’kidan o'nta”, “lodochka tufli”
kab: jergoniar ham uning givofasim bo'riig aks ettinshga xizmat qiluvchs
muhim detallarga aylanadi. Xullas, professionalizm, varvanzm, vulganzm,
jargon, argo kabi go‘llanish doirasi cheklangan so‘zlar persona) mansub
mubit keloritimi ifodalash bilan birga uning nutqim individuallashtirish,
rubnyatini ochish va umumiy qivofasim yvaratishning beqgiyos vositalandir

Ma'lumki, lug'atdag) so'zlar emotsional bo'yoqdorhig: phandan ham
bir-bindan pddiy farglanadi. Aym  hol tasvir predmetiga hissiy
munosabatni ifodalashda juda qo'l keladi. Zero, shu tufayh ham tasvir
predmetiga munosabatini 1fodalash uchun yozuvchidan yangihik yaratish
talab etilmaydi — mavjud so'zlardan magsadiga eng muvofig'im tanlash
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kerak, xolos. Masalan, “0"tgan kunlar”dan olingan quyidagi gaplardagi
kabi

“Zaynab bo'zarg ‘an holatda uyiga yugunb ketdi”

“Kumush bagadek gotib o 'lturgan Zaynabka qaradi ™

“Laynab o'zining xatosim ongladi va gapuralmay g ‘o ‘fdfradi.”

“Zaynab ishini to'xtatib bo ‘zrayg ‘ancha Kumushka qarab goldi.”

“Uning bu dovdir gaplari g'alaba gqozonmogehi bo'lg'an Kumushm
dovdiratti™

“ZLaynabrung bir varim garich osilib ketkan govog-dudog ..

End:1 o'ylab ko'mng: A Qodiny kursivda benigan so'ziami
Kumushga msbatan ishlatishi mumkinmi? Komil ishonch bilan aytish
mumkinki, yo'q. Chunki ularga munosabati bir xil emas. Shu bois ham,
masalan, kundoshi Marg®ilonga ketmashgim bilgan Zaynab hagqida govog-
dudog 't bir yarim garich osilib ketkan desa, Otabekning ikkinchi bor
uylamishiga “romlik™ beravotgan Kumushm “Fuzufiy ia'biricha sebi
zanaxdoni negadir gizarth, novaki mifgoni ko'z voshlari bilan jufifangan
haligi pari edi” deya ta'nflaydi. Shunga o°xshash, suyukh gahramonining
kundoshlar orasida halak Otabekdan xafa bo‘lgan chog'dag: holati hagida
“ko'zi uygqudan golg ‘an kishilarning ko ‘zidek gizarg‘an™ edi deyish bilan
cheklanadi-da, suhbat davomida bir joyda “ko‘zida bir murlik g'iliillash
borligim, boshga bir o'ninda “ko’‘ziga fig yosh fo'lg'an™im qayd etadi
Insof bilan ayiganda, har ikki personaj ham o‘sha holatda xafa bo'lishga
haqh, biroq o‘quvchi Zaynabga boqgancha “qovog-tumshug’t mimasi?™
deya g'ashlansa, Kumushning dardiga hamdard bo'ladi-goladi, Sababi -
ularm taswvirlash wchun tanlangan so'zlarda, o‘sha so‘zlarda mujassam
topgan hissiy munosabatning o'quvchiga “vuqtinlgani™da.

Xulosa o'laroq ta'ladlash kerakki, so*zming nominativ tasviniyhg va
ifodaviyhig: baduy adabiyotdag: har ganday obraming asosi, javhan
demakdir. Ayni hol badiiy adabiyotmi “so'z san’ati” deya ta'riflashga i
beruvchi bosh omil sanaladi. So'z baduy adabiyotdagina o'ziming asliga —
obrazli tabiatiga qaytadi, olamni to'lagonli aks ettirish, tasavvunmizda uni
qavia yaratishga xizmat qiladi. So°zrming bu boradagi imkonlan benihoya
keng, mavjud imkonlarning qay darajada ro'yobga chigishi esa, tabuiyki,
s0'z san’atkorlarining mahoratiga bog'liq. Shu phatdan adabiy ijod zargar
mehnatiga monand: zargar olmos qirralanni ochib gavharga aylantirgani
kabi, adib-u shoirlar so'zdagi ma'no qirralanm jilolantinb obrazga
aylantiradilar
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NUTQIY SEMANTIKA. KO*CHIMLAR

Ko‘chim (trop) — semantik sathdagi normadan og'ish. Ko‘chimlar
tasnifi. Metafora o'xshashlik asosida ma'ne ko'chishi sifatida
Metonimiya — alogadorlik asosidagi ma'no ko'‘chishi. Sinekdoxa hagida.
Perifraz{a). Kinoya va antifrazis. Alleporiya va ramz.

Ma'lumki, umuman nutq jarayonida, xususan, badily nutqda so'zlar
o'z ma‘'nosida ham, ko‘'chma ma’'noda ham go‘llanishi mumkin, So*zning
odatiy ma'nosidan o'zga ma'noda qo‘llanishi semantik sathdag og'ish
sanaladi. Ko'chma ma'noda go'llangan so'zlarming umumiy nomi ke ‘'chim
deb yuntiladi. Adabiyotshuneshigimizda bunga sinomim sifatida yana trop
{vun. - ko'chim) termimi ham ancha faol gollanadi. Mumtoz
adabiyotshunoshgimizda ushbu tushuncham anglatish uchun majoz istiloh
go‘llangan. Jumladan, Atoulloh Husaymy ta'nifiga ko'ra: “.. majoz
haqigatning addidur. Haqigat lafzni o'z yasog'i, ya'mi mmam mao'ljallab
yasag'an bo'lsalar, o'shul ma'noda qo‘llamogtin iborattur, Majoz lafzmi
o'z yasog'idin o'zga ma'noda yasog'-u lafz-u o'shul ma'no orasindagi
biror aloga-yu munosabatga asoslanaroq go'llamogtin 1borattur, o'z
yasog“ida tushunmakka momi” bo*lguchi jumiadoshini keltirmak sharti nla
Masalan, qo'l derlar va ko'pincha qudrat zuhun go'l bila amalg’a
oshg'anhig'ig'a asoslamib andin qudratmi iroda qilurlar. Sher derlar va
yurakhg kishi sherg'a o'xshag'anhig'ig'a asoslamib, andin yuraklik kishim
roda gilurlar™.

Baduy nutgda ishlatiluvehi ko'chimlar go’llanish faolligi, badiry-
uslubry bo'yogdorligl, estetik ta'sir kuchi kabi phatlandan bir-bindan
nddiy farglanadi:

a) ko'chimlaming bir gisrm allagachon til hodisasiga aylamb ketgan.
Masalan, “kun botdi”, “soat yuryapt” kabi binkmalarda gachonlardir so‘z
ma'nosining o'xshashlik asosida ko'chgam amg. Fagalt biz ularga shu
qadar ko'nikib ketganmizki, hozirda ularga ko'chim deb garamaymiz
Shuning uchun ham baduy asar matnida mazkur ko'chimlar go’llangamda,
tabiryki, muallif muayyan badiiy-estenk magsad bilan semantk sathda
og'ishga yo'l go'vgan deya olmaymiz, zero, ular yozuvchi tomonidan
tayyor holda olingan. Tabiiyki, bu nav ko'chimlar matnda estetik funksiya
bajarmaydi, ularm badiivat hodisas: sifanda talgin qilib bo' lmayds,

b) an‘anaviy tarzda ishlatilib kelayotgan wva shu bos muayyan
darajada turg‘unlik kasb etgan ko'chimlar ham badily nutqda ko'plab
uchraydi. Masalan, “l1a’l”, “gul”, “bulbul”, “sarv”, “xlol”, “kamon”,
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“pargis” va hokazo. Bu nav ko'chimlar ham xuddi yugqoridagilar singan
tayyor holda olinadi, birog, ulardan fargh o‘laroq, matnda estetik funksiya
bajaradi: tasvinylikmi, ifodaviylikni kuchaytiradi;

v) badiiy-estetik funksiyadorhigi, tasviriylik wva ifodaviylikni
kuchaytinshi jihatidan muayyvan matn o‘ramidagina ko‘chma ma'no kasb
etuvchi, muallifring assotsiativ fikrlashh mahsuli o'laroq dunyoga kelgan
ko‘chimlar alohida o‘nn tutadi. Ular sharth ravishda “xususiy muallif
ko‘chimlan” deb wyuntuladi. Shu nav ko‘chimlargina yozuvchining
muayyan baduy-estetik maqgsadni ko'zlab yo'l go'ygan semantik sathdagi
og'ishi natijasidirki, uning badiiy til bobidagi mahorati xususida gap
borganda, eng avval shularmi e'tiborga olish kerak bo‘ladi.

Qadimdan o'rgamib  kelinishiga garamay, ilmda ko'chimlarni
tasniflash masalasida hanuz yakdillik yo'q. An’anaviy tarzda ko'pchilik
mutaxassislar tomonidan ko'chimning asosiy turlan sifatida meiafora va
metonimiya ko'rsatilib, umng boshga navlanga shu ikki tuming
ko'nmshlan deb garaladi Keyvinroq sinekdoxa, undan so‘ng esa fromiva
{kinoya) ham ko'chimning asosiy turlari sifatida e'tirof etila boshladi,
Hozirda varivat shundayki, manbalarda ko‘chimning asosiy turlan ikkita
(metafora va metonimiva) deb ham, uchta (metafora, meronimiyva, kinoya)
yoki to'rta (metafora, metonimiya, sinekdoxa va kinoya,), hatto bundan
ko'prog (bunda mubolag'a, litota, perifraz ham shu sirada sanaladi) deb
ham ko'rsatilgan hollarga duch kelish mumkin, Mazkur holat esa
masalaning g'oyat murakkab va bahsli ekanligidan dalolat beradi. Aslida
shunday bo‘lishi tabuy va gonumy ham. Zero, insonning olam hagidag
bilimlan chuqurlashib, undagi narsa-hodisalar orasidagi yangi-yang: aloga-
munosabatlarni  kashf etib, xullas, tafakkun nwvojlanib borgani san
metafora va metonimiva bag'ndan ko'chimning yangi navian aralib
chigib, tobora mustagil givofa kasb etib borishi ham tabuiydir.

Yuqorida sanalgan ko‘chim turlari ma'no ko'chishining asosiga
ko'ra tasmiflanadi. so'zlar anglatuvchi  narsa-hodisalar orasidag
o'xshashlik asosida meiafora, alogadorhk asosida meronimiva, zddiyat
asosida kinoya, butun va qism munosabati negizida esa sinekdoxa yuzaga
keladi. Endigi vazifamiz sanalgan ko‘chim turlarining har binga navbat
bilan alohida-alohida toxtalib, o'ziga xos xususiyatlanni ko'rib o'tishdan
iborat bo*lad:

Ko'chimning badity nutqda eng ko'p va samarah qo‘llanuvchi turi,
hech shubhasiz, istiora — meiafora hisoblanadi. Adabiyotshunoshgimizda
bu ikki termin sinomm sifatida go®llanadi. Qiag'y, ikkala termin ham avval
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umuman ko'chum  (trop) ma'nosida qo'llangan bo'lsa, keyincha
ko'chimning fagat o' xshashhk asosidag: tunimi anglata boshlagan'

So'z ma'nosimng metafora usuhidagl ko'chishida narsa-hodisalar
orasidagi o'xshashlikka asoslamladi. Mohiyatiga qaragan holda qadimdan
metaforam “siqiq o'xshatish”, “yashirin o' xshatish™ deb atash urfga kirgan
Buning sababimi yorqin tasavvur gilish uchun metaforaning yuzaga chiqish
mexamzmini kuzatish kifoya: 1kki narsa-hodisa bir-binga o'xshatladi,
so'ng o'xshatilayotgan narsam  anglauvels  so'z  tushinladi-da,
o'xshayotgan narsani anglatuvehi so‘z bilan o'xshatilgan narsa atalad:
Masalan, hazrat Navory “Num dog'i anbann xilolingg*a fido™ degamida,
oshig “jon"idags “nun”m yoriming goshiga fido etishga tayyorhgini nazarda
tutadi. Ya'm bunda yorming qoshi “silol” - yangi chiggan oyga
o'xshatladi-da, o'xshayotgan narsa (xiloljm  anglatuvehi  so'z
o'xshatlayotgan narsa (goshjm anglatuvchi so'z o'rmda shlanladi.
Ko'ryapmizki, bunda o'xshatish amali bor, birog o'xshatilayotgan narsa
{gosh) ham, o'xshatishga asos bo‘layvotgan belgi (“nozik, gaynlma”) ham,
o xshatish vositas: ham (“xuddi”, “go'yo™ kabi) tushirib qoldirilgan — ya'ni
o'xshatish amal o'ta siqiq shaklda, aym chogda, yashirin tarzda amalga
oshgan

Ta'kidlash jmz, metaforaning, umuman, ko'chimming ko'nb
o'tganimiz  kabi bir so'z doirasida vogealamishi  nisbatan  kamrog
uchraydigan hodisa hisoblanadi. Aksanvat hollarda ko'chma ma'no so'z
binkmasi, gap darmjasida yuzaga chigadi Misol wchun A Onpovning
quyidag satrlarm olay hk:

Chuvaladi o*ylanm sensiz,

Xayolimga taroq urgayman.

Mening go*lim yetmagan yulduz,

Tushlanimda sem ko'rgayman

Dastlabki uwch musraning har binda ittadan metafora qo‘llangan

Ularning wchinchisi “yor"m “yulduz"ga o'xshatish asosida yuzaga
chigmogda va, sidan garaganda, yugondagi misol (ol — qosh) bilan
aynandek ko'rinadi. Burog ifodalash ko'zlangan metaforik ma’noming
vuzaga chigishida “mening go‘him vetmagan™ amglovchisi g'oyat mulim
ekamini ko'rish qiyvin emas. Ya'mi bunda vor bilan yulduzm o'xshatish
asos) ulaming ikkalasiga xos “etib bo'lmaslik™ belgisidirki, bu ma'no gap
butunhigdagina ro‘vobga chigad:. Shunga o*xshash, “chuvaladi o'ylanm™
metaforasining ma’'nosi ham predikativ binkma butunhmpda vogelanadi.
MNegaki, avvalgi ikkita misoldan fargl o'larog, bunda predmetning nomi
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emas, balki unga xos harakat-holat boshga bir predmetga ko'chirilmogda:
“(ip chuvalgami kabi) chuvaladi o'ylanm”. Ya'm o'xshatilayotgan narsa
normi qoladi-da, o'xshayotgan narsaga xos harakat-holat unga ko'chiriladi.
Shu o'nnda yugonda keltinlgan Atoulloh Husayniy ta'rifidagi “o'z
vasogida mishunmakka moni® bo'lguchi jumladoshini keltirmak sharti
bila" degan nuqtaga qaytish magsadga muvofig. Bu o'nnda ma'no
ko'chishi so'z qo'llangan kontekst bilan ham bog'ligligi, matndagi boshqga
so'zlarming um “o'z" ma'nosida tushumishga mone bo'lishi nazarda
tutilmogda. Darhaqigat, keltinlgan misolda “o'y™ so'ziming “jumladosh™
ekam “chuvalanmoq™”m o'z ma’nosida tushunishga imkon bermaydi,

Albarta, metafora usulidagi ma'no ko'chishida o'xshatilayotgan
narsa-hodisalar orasida aynan o'xshashlik bo'lishi emas, balki ularga xos
umumiy belgilardan bin asos uchun olinadi Masalan, “oltin kuz"
binkmasida “rang” (kuzda daraxt barglarining sarg‘ayishi sabab sariq rang
ustuvorhgi), “oltin davr™ binkmasida “qimmat™ (nazarda tutilgan umr
pallasiming qimmath ekam) asos uchun olnadi. To'g'n, ushbu misollar
metaforaning anchayin sodda ko‘nmishlan, ulaming estetik ta’sir kuchi
ham, albatta, shunga yarasha bo'ladi. Aksincha, voqelikdagi narsa-
hodisalar yoki ko'nml hollan bilan moddiy olam orasidagi bizga
ko‘rinmagan, biroq san'atkorona o'tkir migoh bilan ilg‘angan
o' xshashhiklar asosidagi ko'chimlar o'quvchimi hayratlantiradi, unga zavq
bag“ishlaydi. Fagat shugina emas, bu nav ko'chimlar o‘sha narsa-hodisaga
o'zgacharoq nazar solish, ko'ngil holini teranroq his qilishga yordam
beradi. Masalan, Faxnyorming sonetlandan bindagi “Ko*nglim sinar, muz
bo‘'lib sinar” metaforasim olaylik. Shoir metaforani “muz bo‘lib sinar”
tarzida amiglashtinb qo‘yayotganim nazardan qochirmaslik lozim. Sababi,
“ko'ngil - oyna”, “ko'ngil - shisha” o'xshatishlan asosiga qunlgan
“ko*ngil simshi”, “chil-chil bo'lishi™ metaforalan ancha keng targalganki,
shoir o'z go'llagan metaforaning ularga alogasiz ekanini ta’kidlamogda
To'g'ni, bunda ham mavjud metaforaga — muayyan hislar tugab bitganini
anglatuvehi “ko‘ngil sovishi™ ifodasiga tayanilgan, anmiqrog'i, bu ifoda
mubolag’ alashtirilgan: keo'ngil sovishi haddi a'losiga yetib - muzlash
darajasining kuchliligidan simib uvalanishi nazarda tutilgan. Bugungi kun
o'quvchisi esa, bilasiz, turli ilmiy ommabop film va ko'rsatuvlar orgali o'ta
kuchh muzlatilgan jismning ichdan portlagan kabi parchalanishini tasavvur
gilhshga godir. Ayon bo'lyaptiki, metafora davr o'quvchisining didi va
ma'rifiy darajasi, tafakkur tarziga mos bo'lar ekan.

Obrazh 1foda o'laroq metaforamng gabul qilimshi avtomatizmdan
yirog, u jodiy yondashuvni, assotsiativ fikrlashni taqozo etadi. Deylik,
R Parfining “Suv ostida yaltiraydi tosh, Xarsanglarda sinadi suvlar”



satrlanda metaforaning ma’'nosi 1kki bosgichda namoyon bo'ladi. Show
tilimizda ancha keng qo'llamiluvchi suvning oynaga o'xshatlishiga
{birinchi bosqich), ya'mi o'z va o'quvchisining badiy xotirasida mavjud
obrazli ifodaga tayanadh va shu asosda suvming xarsangga urilib
parchalanishimi  oynaning simishiga o'xshatadi  (ikkinchi  bosgich),
Shoirning quyidag

Derazamga unlad: qor

Jaranglayd: jarangsiz kumush, -

satrlanda metaforaning ma'no assotsiatsiyalani yanada kengroq.

Ma'lumki, gorming kumushga (rang o' xshashhigi) o'xshatilishi ancha

keng qo'llanadi. Shoir shu asosda “kumush™ning vana bir

assotsiatsiyasini uyg'otadi. gorming vog'ishini “kumush tangalaming
sochilishi"ga o'xshatadiki (jaranglaydi jarangsiz kumush), go‘yo
kimdir xayri-chson qilib tanga sochayotgandek. Xalqimizda “gor™
yog"ishi tokinlikdan, barakotdan deb bilinishi sizga ma'lum, albatta

Ko'ramizki, qor shoirming assotsiativ fikrlashida avval “kumush™ni,

keyin xalgimizing mashiy tafakkunda mugim  o'nnlashgan

monchm  uyg'otadi.  Anglashiladiki, agar leksik metaforaming
mazmum bir so'z dorasida anglashilishi mumkin bo'lsa, matn
ichidagi metaforaning ma'nosi matndag: boshga so'zlar ilan
alogada oydinlashar ekan. Masalan, shoir yozad:

Eng dahshath baging — sogovning bagirig".

0", ganday kuch lilan bagirar gabrtoshlar..

Albatta, bu o'rinda metaforaming ma'nosi turlicha tushumilishi, u
o'quvchilar ongida bir-bindan farql assotsiatsivalarm uyg'otishi mumkin
ekam tabuy. Birog har qanday holatda ham parchadagi bininchi misra
ikkinchisiming  anglanishiga, metafonk mazmunming yuzaga chiqishiga
asos bo'ladi. “Soqovmng baqinig*1"dag) dahshathi jihat shuki, um kamdan
kam odam eshitadi, eshita oladi. Shunga o'xshash, ashida, gabrioshlar ham
bizmi juda ko'p narsalardan ogoh etib wrad, fagat ulaming baging‘ini biz
doim ham “eshitolmaymiz™ Baging‘ini vonidagy odam eshitmayotganin
bahib turgan soqovning holatm tasavvur qilasiz-da, bizmi ogoh etib unsiz
bagirayotgan gabrtoshlar, ular ortidags o'tganlar ruhini tasavvur etasiz Va
aym shu nugtada she'r dilingizm titratadi, boshda tushunarsizdek ko'ningan
satrlar gatdag: ma’'no ongmgizga o'chmas bo'hb muhrlanads

Atoulloh Husaymiy ugdiradikic “Agllig® jondorlardin o'zga tilsiz
hayvonlar, o'sumluklar, jismlarga xitob va alaming orasidag: tig'-u qalam,
kun-u tun, sham-u gul munozaralan yanghg' shoirlar yaratgan munozaralar
ham istiora gabilidindur™. Ya'ni olim ko‘chimlaming bir guruhi
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mohiyvatan metaforaga yaqn  ekanligini  ta'kidlaydi.  Zamonaviy
adabiyotshunoslikda ham Atoulloh Husayniy sanagan jorlantirish
(amtropomorfizm), tashxis  (personifikatsiya) va allegoriva (majoz)
metafora guruhiga kiruvchi ko'chimlar sifatida e'tirof etiladi.

Baduy nutqda keng va facl go'llanuvehi ko'chim turlaridan yana bin
metonimiyadir. Metommiya (gr. — “o'zgacha nomlash™, “boshga narsa
orqgali atash™) wsubida ma'no ko‘chganida narsa-hodisalar o*rtasidag
alogadorlik asos qlib olinadi. Bu alogadorlik turlicha ko'rninishlarda
namoyon bo'lib, bunda narsa-hodisa, holat yoki harakat bilan ular
egallagan joy (“stadion hayqirdi™, “shahar bosh ko'tardi™), vagt (“og'ir
kun", “omadh yil™"), harakat bilan u amalga oshiriladigan vosita (“achehig
ul™), narsa va uning egasi, yaratuvchisi (“Fuzuliyni o'qimoq™), narsa va u
yasalgan modda, xom-ashyo (“barmoglari to'la ulla™), ruhiy holat,
xususivat va uming tashqi belgisi ("ko'z yummoq”) kabi alogalarga
asoslaniladi. Badiy adabiyotda uzoq davrlar mobaynida metafonk tafakkur
yetakchilik qilgan va shu bois ham metomimiya nisbatan kamrog uchragan
ba'lsa, zamonaviy adabivotda - baduy proza magomining yuksalishi bilan
bog'lig holda - metonimiva ham faollashgan. Baduny-estetik
funksivadorligi, ta'sir kuchi jhatidan metomimiyaning metaforadan
quyiroq tunshini ko'pehilik mutaxassislar e'tirof etadilar. Shunday bo'lsa-
da, badity matnda, aymgsa, metafora bilan yondosh qo’llangan holda u
katta baduy samara beradi, fikrmi lo*nda va ta'sirli ifodalashga xizmat
qiladi. Misol wchun A. Onipovming “Bahor” she'ridan olingan “Qaydadir
yurtini eslab ingrar nav™ satnim olib ko'rayhk Cholg*u asbobi orgah kuy
ma nosining benlhishi — metonimiya, birog bu ma'no “ingrar” metaforas
bilan go'shilgan holda ifodalanadi va shu tufayh ham kuchh badily samara
beradi. Yoki “Farvod chekkamim yo'q el wchra tagir, O°ch ham olgamm
yo'q na galarmimdan” satrlanda ham yana vosita orgali jarayon nazarda
tutilacdh va u ham “o‘ch olmoq™ metaforas: bilan bagamti qollanadi. Bu
ikkisi birhkda esa “butun vujudim bilan yodga berihb g'amlanmm
unutishga harakat qilmadim™ degan ma'nom ifoda etiladi va, mubimu,
metonimiya mazmunm  obrazh, ta'sirli  ifodalashga xizmat qiladi
Yugondag musollarda vosita - harakat alogasi asosidag ko'chimm
ko'rgan bo'lsak, U Azimming: “Ko'zlanm ochib-yumar Mitti qushcha -
yarador Falak, unga najot yubor, O'hm, bo'lma xaridor”, - satrlarida joy
metonimivasini ko'ramiz. Zero, bundag “falak™ so‘zi tafakkunmizda
o'ninlashgan shonch asosida “yaratgan™m anglatadi. Yoki yana shu
shoirming “Sen mimani ko‘ribsan, ey, Rim? satrida ham joy nomi orqali
unda yashovchilar ma'nosi ifodalanadi. Ba'zi hollarda obrazni yaratishda
metafora va metommiyaning qonshiq holda kelishi, birgina so'zning ham
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metonimik, ham metaforik asosdagi ko'chma ma'nolari go'llanishi
kuzatiladi. Shu jihatdan Sh Rahmonning quyidagi she’riga diqqat qilaylik:
Xazonga ayland: kunlarim..
Motamda turganday bogaman
Fasllar to*gnashgan lahzada
xazonlar to'pini yogaman
Ko'zlanm achishar bexosdan
yuragim, go'llarnim titraydi.
Alanga olmaydi kunlarim,
tutaydi, oh, muncha tutaydi
She’ming link gahramom -~ kechmishini sarhisob qilayotgan, o'tgan
kunlandan gomgmashk tuyayotgan odam Shoirning assotsiativ tafakkuri
“xazon'da metorimik asosda kuzmi, metaforik asosda esa yana o'tgan,
hayot daraxtidan go‘vo uzlib tushgan kunlarini ko'radi She’rning
kayfivatimi his qilishda, um tushunishda “xazon” yetakchi ahamiyat kasb
etadi, go'yo kalit vazmfasini bajaradi. Shunga o'xshash, X. Davronning
“Qarshida deraza so'ylaydi ertak, Unda ikki soya — baxtiyer malul”
satrlanda ham yolg iz ayol ruhiyatini ochishda metonimiyadan mohirona
foydalanilgan va unda ham metonimiya metafora bilan bagamti qo*llangan.
Troprung yana bir tun sinekdoxa bo'lib, ko'pchilik mutaxassislar uni
mohiyat ¢'tibon bilan metommiyaning bir ko'nmishi deb biladilar. Aymi
choqda, sinekdoxam alohida, hatto ko'chimning asosiy turlaridan bin deb
garovchilar ham bor. Aytish kerakki, har ikki qarashda ham muayyan asos
bor. Jumladan, metomimiya ko‘nnishi sifatida qaralishiga sabab shuki,
bunda ham ma'no ko'chishi alogadorlik asosida — butun va qism, yakka va
umum alogas: asosida yuz beradi. Shu bois ham mutaxassislar sinekdoxani
metonimiyaning migdony ko'rinishi deb garaydilar. X. Davronning “Kulol
muhabbati” she ndan:
Sahardan 1o ogshomga gadar,
K.o'kda porlab yonmaguncha oy,
Ertak so‘ylar samush barmoglar,
Ertak tinglar gizil rangli loy ..
keltirilgan parchada ham “erak so'vlar” metafora bo'lsa,
“barmoqlar” sinekdoxadir. “Ertak so‘ylar” deganda kulol o'z ishiga butun
mehn, galb qo'n bilan berilgan ijodning sehrli onlan nazarda tutiladi.
Tabuyki, ertak so’ylayotgan “barmoglar™ — qism va u butunmi — ishiga,
yaratish shavqiga benlgan kulolni she'rxon ko'z oldiga keltirishga xizmat
giladi. Yoki M.Yusuf “Fagat shu yer yaqin yurakka, Fagat shunda quvonar
ko'zlar" deganida ko'z odam ma’nosini bildinshi ham sinekdoxaga misol
bo'la oladi. E'ubor benlsa, bu 1kki miscldagi ma'no ko'chishi, yugonda
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metonimiyaga keltinlgan misollardagidan fargli o'laroq, ikkita narsa-
hodisa orasidagi alogadorlik asosida amalga oshayotgam yo'g, bitta
predmetming qismini anglatuvchi 50’z um butun holda atashga xizmat
gilayotganumi ko'nsh qivin emas. Ayni hol sinekdoxani boshga ko‘chim
turlandan farglaydigan asosiy jihatdir. Sinekdoxaning yana bir ko'rinishi -
yakka narsa nomi bilan umumm nazarda tutishda ham mohiyatan aym shu
hol kuzatladi Masalan, Sh. Rahmon bir she'nda “Qadimda mevalar
yetilgan paytda savob deb yashagan komil ajdodim musofir changog'in
bossin deb atay buzib qgo'yar ekan bog'lar devonn™ deb yozarkan, “qadim
aidodim™ binkmasi ilan jami adodlami, o*trmishdag) o'zbek xalqim
ataydi. Xuddi shunga o'xshash, “0O‘zbekning qorako'z bolalanga bitta
dunyo golsin hayrathk” misrasida ham “o'zbekning qorako'z bolalariga”™
binkmas: ostida kelgusidag: o°zbek xalqi nazarda tutilgam ayon. Dhggat
qilinsa, bu misollarda ham ma'no ko‘chishi ikkita narsa-hodisa orasidagi
alogadorhk asosida amalga oshmogda deb bo'lmasligini ko‘nsh qiyin
emas, Negaki, “gadim ajdod”lar jami xalqmi tashkal qiladi, ya'ni teskan
tomondan borsak, bitta predmet — “xalq”mi atash wchun uning gismim
anglatuvchi so'zdan foydalanilayotgam ko nnadi.

Manbalarda atogh otlaming turdosh ot ma’nosida ¢o‘llanishiga ham
sinekdoxaning bir ko'rinishi deb garaladi. Masalan, shoir “fagat Jumavoyi
bo'lgani uchun havaslanng kelar robinzonlarga™ deganida Robinzonga
o'xshash hayot kechiruvchi kishilarm — ko'pehilikni nazarda tutaci. Bir
garashda bunda qism nomi orgal butun atalayotgani, demak, garshimizda
sinekdoxa ekam shubhasizdek ko'nnadi. Birog, chuqurrog mushohada etib
ko'nilsa, mazkur da'vo haq ekanligiga shubha tug'iladi Chunki
“robinzonlar” deganda “Robinzonga o'xshab hayot kechiruvchilar™
tushunilar ekan, bu o‘nnda o'‘xshashlik asosidagn ma'no ko'chishi -
metafora hagqida gapinsh to'g'riroq bo'ladi. Fagat biz ko'nikkan
metaforalardan farqi shuki, bunda o‘xshatish obyekti adabiy asardan
olinmogda Shunga o'xshash, M. Yusuf “Toshkentga qiz berma,
Marg‘ilon, Qodiny yo'q, zaynablar omon!™ deganida ham “zaynablar™
so'zi bilan “fe'l-amali Zaynabga o'xshaganlar”ni umumlashtinb ataydiki,
bunda ham ma’no metafora asosida ko“chadi. Umuman olganda, mashhur
adabiy asar gahramonlari, afsonaviy yoki tarixiy shaxslaming nomlari
orgali o‘xshatish asosida muayyan fe'l-xususiyatm (Xotam - saxiylik,
Qorun - o'ta boylik, Otello — rashkchilik, Yago — xasadgo'ylik) ifodalash
she'rnivatimizda eskidan go‘llamib kelevchi uslubiy vositadir. Ayni jihati —
mavhum tushunchan konkret obraz nomu bilan atashi bunday ko'chimlarni
allegoriyaga, benihoya ko'p takrorlamishi esa emblemaga - biron-bar
tushunchaning turg'un belgisiga yaqinlashtiradi. Aytlganlardan ayon
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bo'lyaptiki, konkret ko'chimni aniq bir turga mansub etish doim ham
to'g'n bo'lavermaydi, sababi, u o*zida ko'chimning turli ko‘rinishlariga
xos xususiyatlarmi mujassam etishi ham mumkin ekan. Xuddi shu narsa
penfraz{a) misolida ham kuzatiladi.

Manbalarda perifraz{a) ham ko'chim turlan sirasida sanalib, narsa-
hodisa, joy yoki shaxsmi o'z nomi bilan emas, unga xos xarakterli
belgilarmi ifedalovehi so'z birtkmasi bilan atashni anglatadi. Mantigan olib
garalsa, modomiki narsa (bwfun) uning belgisi (gism)ni ifodaloveh so'z
birtkmasi bilan atalar ekan, periframi sinekdoxaning bir ko‘rinishi deb
tushunish to'g'n bo'lur edi. Birog ma'no ko'chishi bundan tamom
o'zgacha asoslarda amalga oshgan perifrazlar ham talaygina. Masalan,
Shavkat Rahmon “Ikki daryo oralig'ida Hagq adolat topmadi garor”
deganida jug'rofiy joylashishiga oid belgi orgali O'zbekistonmi nazarda
tutadi. Bu o'nnda ko'chma ma'no marsa va wming jovlashish o'mi
orasidagn  alogadorhik asomda voge bo'ladi, yva'mi aymi hol um
metonimivaga mansub etishga 1m beradi. Bundan fargh o'laroqg,
“madaniyat beshigi”, “Shargming yulduzn™ yoki “Sharg mash’ali”
(O zbekision), “yurimning yuragi” yoki “Sharq darvozasi” (Toshkent)
kab1 penfrazlarda o'ryhashik asosidagi ma'no ko'chishi  kuzatilad:.
Shuningdek, kmovaviy tarzda =dlab o'xshatish - teskan o'xshatishga
asoslangan penfrazlar ham ko'plab uchraydi. Masalan, Cho'lpon Zebining
advokaumi bir o'nnda “uwezd migyosiga yarasha ish ko‘radigan
kichkinagina bir Plevako™, boshga bir o'rinda “kichkina shahaming
kichkina Plevakosi” deb ataydi. Aslida u - “davlal xazinasining kanagina
pulini yeb go'ygan askany bir to'ra” - dordan gochib Turkistonga kehib
golgan. Ya'ni u taragqivotdan orntda qolgan Turkistiondagina “zakunchi™lik
qilishga vyarogh, shunchaki “suv bo‘lmasa tayammum..” gabilidag
advokat, xolos. Shu odamning kashi bilan bog'liq va o'z davrining
mashhur advokatiga o'xshatsh orqali tavsiflab atalgam kinoyani yuzaga
keluradi. Ma'lum bo'ladiki, badiy nutqda perifrazaning metaforik,
metonimuik, kinoyaviy va sinekdoxa qobipidagi ko‘rimishlan wchrasha
mumkin ekan Yana bir jhan, penfrazda doim ham ko'chma ma'no
kuzatilavermaydi. Masalan, Toshkentni “yurtimiz povtaxu”, A Qodinym
“milliy romanchiligimiz asoschisi”, S Ahmadni “qahramon adibimiz”
tarzida atovchi penfrazdarda ma'no ko'chishi mavjud emas, ulardag
obyekiga xos belgilar o'z ma'nosida gayta nomlashga xizmat quladi.

Ma'no ko'chishining yana bir tun “kmoya”™ (ironiya) bo‘lib, u
zidlash, teskan o'sxshatishga asoslangan ko'chim sifatida tavsiflanads.
Masalan, A Qodiny Kalvak maxzumning badbashara giyofasini chizib
bergach, boshga bir o‘rinda umi “husni Yusuf” deb ataydiki, bu




binkmaning teskan ma’'noda qo'llanganimi o'quvehi yaggol fahmlay oladi.
Ta'kidlash kerakki, kinoyamng ma’nosi faqat kontekstda ro'yobga chigadi,
vam u alohida olngan holda mavjud bo'lolmaydi, kontekstdan
xabardorlik wm anglashning qat’iy shartidir. Ayni shu phati tufayl ham
aynm mutaxassislar kinoyani ko'chim turi o'laroq e'tirof etmaydilar

Kinoya personajlar nutquda ham keng qo'llanadi. Birog bu holda u
ko‘chim sifatida emas, ko'prog konkret hayoty holatga, sog'lom mantigga
voxud so‘zlovchining magsadiga muvofiq kelmaydigan gap sifatida
ko'nnadi. Kinoya asosidagy bu usul amtifrazis deb yuntiladi. Antifrazis
tasvir predmetiga yozuvchi munosabatini ifodalashda, aynigsa, qo*l kelads.
Masalan, M. M. Do'stming “Iste’fo” qissasida shu usuldan samarals
fovdalamlgan (rssa personajlanidan bin -~ Binafshaxen gizim himoya
gihb: “Chamiz kimdan kam? 0"z husndor bo'lsa, diplomn vagin qolds,
aqli odobi joyida. O'zbekcha gapinshniyvam biladi " - deydiki, uning gapi
ko‘zlagan magsadiga mutlago ad: xomm quzim maqtamoqgchn  eda,
haqigatda aks natijaga kelindi, ya'm quzming milhyhk unutnlgan muhitda
o'sgam ayon bo'lib qoldi. Aym paytda, bu bilan personaj ma’naviy
gqivofasiga muhim chizgn tomildi.  Binafshaxonning sirtigina  yaltiroq,
ma’naviyati hilvirab ketgan kaltabin ayollig yana bir karra tasdigimi topds,
Yokt qissa personajlandan binning “Bugun kayfivatim o'nglands.
Xotingayam do'q urdim” deyishi, boshqasining “o'zimizdayam do‘xtir
ko'p, banisi ota qadrdon, porayam so'ramaydi” deya magqtashmishi ham
kinoya bo'lib, u vozuvchiming so'zlovchiga, davr mubitiga munosabatini
ifedalashga xiemat qulads

Ko'chimning yana bir tun allegonyadir. Adabiyotshunos-hgimizda
allegonya termim o'rmida “majoz” (albatta, bunda istilohning tor ma’nos
ko'zda tunladi) istlohi ham qo'llanadi. Allegoriyaning ko'pchilik e’tirof
etgan spesifikasi mavhum tushunchalarm konkret narsa-hodisalar nomi
bilan ifodalashda namoyon bo'ladi Badiiy adabiyotda so'z-allegonyalar,
ko'prog an’anaviy tarzda go'llanadi, ularming ma'nosi ham turg'un holatga
kelitb ulgurgan MNegaki, allegoriyadagi ma'no ko'chishi doim  ham
motivlangan emas, amqrog'l, motiv keyincha unutilgan yoki unga zarurat
golmagan Misol uchun, “ayyorlik” tushunchasining “mlki™ so'zi bilan
ifodalamishini olaylik. Ashda. o'ziga vemish topish-u kushandalaridan
omonlik topish uchun yovvoy: jonivork: “xiyla™ ishlatadi Shunday ekan,
nega aynan tulkining nomi majozan “ayyorlik” ifodasiga aylangan?
Sababi, atrof-jomida tulk: keng targalgam uchun ham aydodlarimizda um
bevosita kuzatish imkoni katta be'lgan: “ayyorhk”lanm ko'rganlar,
zavqlamb kulganlar Xullas, tulkining “ayyer” ekamga ko'pchilik beshak
ishonch hosil qilgan. Avvahda ayyor kishilar tulkiga mengzalgan, so'ng
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esa, ko'p ishlatilavenshi natijasida, “wlki™ va “ayyorlik™ so‘zlan go‘yo
ma’'nodoshga aylangan, shu ma’noda qo'llashga tabuy ravishdag kelishuv
sodir bo'lgan, “shartlashib olingan™. Shu tariqa badily asarlarda, masalan,
“bo'n” - vahshiylk, “eshak™ - farosatsizlik, “bedana™ - gqo‘'mimsizhik,
“bugalamun™ - begarorik, “musicha” - ojzlik, “chayon™
zararkunandalik  tarmdagi  allegoriyalar wurfga kirgan. Bu nav
allegonyalaming aksanyati, yuqorida ham aytdik, aym tushunchalarmning
turgun belgisiga — emblemaga yaqginlashib golgan.

Adabiyvotshunoslikda allegorivada ma'no ko'chish asosi masalasida
ham yakdilhik vo'q. aynm mutaxassislar bunda o ‘xshatisfm asos deb bilsa,
boshgalan alogadorfikni ko'rsatadilar. Hagiqatda esa, agar teranroq o'ylab
ko'nlsa, allegonyada ma'no ko'chishi sinekdoxa qolipida amalga oshishim
anglash uncha giyin emas. Yana “wlki® misoliga gavtsak, jomivor
(butun)ru atovchi so‘z uning bir xususiyati (qism)m ifodalashga xizmat
qgilayotganini ko‘ramiz.

Baduy adabiyotda mohiyatan allegonyaga yaqin  bo'lgan
ko'chimmng bir tun sifatidda simvol (mmz) ham keng qo‘llanad:.
Simvolning allegonyadan farqi shundaki, u muayyan kontekst doirasida
ham o'z ma’'nosida, ham ko'chma ma’noda qo’llanadi. Masalan, Cho'lpon
she'riyatidagi “yulduz”, “bulut”, “bahor”, “qish” obrazlari buning yorgin
misoli bo'la oladi. Jumladan, mashhur “Qalandar 1shqi™ she'nm o‘qiganda,
uni 1shqiy mavzudag: she'r sifatida tushunavenshimiz mumkin. Birog bu
she'rdagi ramzlar qatida boshga bir ma'no ham mustagil holda mavjud
bolib, umi o'z vaquda shoirga ruhan yaqin qishilar yaxshi tushunganlar.
Sababi, ular ramzlaming ma’nosi anglashiladigan kontekstdan — shoiming
hayot yo'li, orzu-intilishlan, she'r yozilgan paytdagi ruhiy holah va h
omillardan xabardor bo‘lganlar Demak, hozirda ham she'rmi Cho'lponning
hayot yo'li va iyodiy merosi kontekstida o'rganilsa, ramaiy ma'no
anglashilishi mumkin. Ramzming tabiati hagidagi fikdarmi R Parfi
she’nidan olingan tubandag: parcha misohida ham ko*nshimiz mumkin:

Yana keldim mahzun go‘'shaga
Bunda bir nay yotibdi sinib.
Qo'y sig" inma ortig o' shanga,
Qo'y sig'inma unga sevgilim...

Parchadagi “singan nay” ramzdir, Mazkur ramzmi o°z ma'nosida ham
{ya'm o'sha go'shada chindan-da singan nay yotibdi degan ma’noda),
shunmngdek, link gahramonning yo'gotilgan hislan, armonga aylangan
orzulan ma‘nosida ham tushunish mumkin bo'ladi. Ikkinchs holatda bz
“singan nay"ni ramz sifatida qabul gilgan bo'lamiz. Masalaning yana bir
muhim tomoni shuki, “singan nay™ bilan “yo‘qotilgan hislar, armonga




aylangan orzular” orasida na metaforadagi kabi o'xshashlik va na
metonimiyadagi kabi alogadorlik asosidagi munosabat mavjud. Ya'ni
“singan nay"” fagat shu kontekst doirasidagina va shartli ravishdagina o*sha
mazmunni 1fodalashi mumkin, xclos. Xuddi shu gap Cheo'lponning
“Qalandar 1shqi” she'ndagi “yor”, “muhabbat”, “dengiz”, “yulduz",
“quyosh” ramzlanga ham to'la taalluglidir. Zero, ular ham o'zlan
ifodalayotgan ramziy ma'no  bilan  o'xshashlik yoki alogadorlik
munosabatida emas, fagat shartl ravishdagina (va sharidan, kontekstdan
boxabar kishilargagina) ramziy ma'noni  ifodalaydilar.  Shartdan,
komekstdan bexabar o'quvchi uchun esa she'rning fagat bevosita
mazmuni, yuzadagi mazmunigina mavjuddir,

Baduy nutq semantikasi masalasiga, xususan, ko‘chimlarga to*xtalar
ekanmiz, adalwyotimzda qo‘llanuvchn ko'chimlaming hammasini ko'rib
chiqish, ta'riflash-u  tasmiflashm magsad qilmaganmiz.  Zero,
ko'chimlarming har biri alohida mashg'ulot mavzusi bo'lish uchun bemalol
yetarli, balki undan-da ko'proq material bera oladi. Yugoridag
mulchazalar mazkur mavzuga kinsh vazifasini o'tasa kifoya. Siz end
adabiyotshunoshkka md lug*atlar, baduy til xususivatianga oid ishlar bilan
tanishish, baduy asarlarmi mutolaa qilish jarayonida ko'chimlarga,
umuman 0l unsurlanga pddiy e'ubor qilishingiz, iz to*xtalmagan yoki
misollar keltirmagan wvositalar mohivatim mustaqil o‘rganishingiz va
o' zlashtirshingiz zarur bo*ladi.

BADIIY NUTONING RITMIKLIGI

Ritm hagida amumiy fushuncha. Nutg ritmikligi. Ritmiklik badiiy
mutgring tabiy xususiyati sifatida. Nasriy nutg ritmikligi. Sintagma va
kolon tushunchalari. Naj' hagida. Ritmik vositalar hagida.

Rimik tashkillamshi jihatidan badity nutqning sochma (nasr) va
tizma (nazm) shakllan mavjudhigi, nasriy nutgning ntmik jithatdan ma’lum
darajada amaliy nutgga vaginhigi, she'ny nutgning esa muayyan bir
o'lchov asosida tartibga solingan ntmiklikka egaligini ilgan aytdik. Endi
ushbu nutq shakllanming har binga xos xususiyatlarmi mufassal ke'nb
o'tish kerak bo'ladi. Buning uchun esa, avvalo, “ritm™ va “nuig ritmi™
tushunchalarini oydinlashtinb clish zarur.

Ritm mhoyatda keng tushuncha bo'lib, ntmiklik borliqdagi juda ko'p
narsa-hodisalar, tabny jarayonlarga xosdir. Shunga ko'ra, keng ma ‘noda
ritm deganda muayyvan bo'laklarning ma'lum vaqr oralig'ida tartibli
fakrorianib trishi msiniladi. Ayonki, bu ma'nodagi ntm borligdag juda

151



ko'p narsa-hodisalar, tabily jarayonlar, jumladan, inson organizmida
mavjuddir Masalan, tamovdan tomchilab turgan tomehilar chigarayotgan
tovushda, ang suvining maroml shildirab oqishida, yil fasllarniming, kun
hilan tunning almashinuvida, insonning yurak wnshi, nafas olishi, ma’lum
bar ish-harakatni bajarishi - bularming banda muayvvan ntm kuzatiladi
E'tibor benlsa, nim tushunchas: zamon va harakar tushunchalan bilan
uzviy bog hq hodisa ekanim anglab olish qiyin emas Darhagiqat, zamonda
kechuvchi har qanday harakat (jarayon)da nim mavjuddir. Tabuyks, bu gap
zamonda voge bo'luvchi inson nutqiga ham to'la tegishhi. Avvalo, har bir
odammng gapinshida o'ziga xos ntm bo'lib, bu ntm binnchi galda uning
fizmologik imkoniyatlan {(mas har bir odamda nafas olish o'ziga xos, nutq
ntm: shunga ko'p phatdan bog'liq) bilan belgilanadi Kundalik mulogot
nutqudag) ntmga ichki va tashg ormullar (kasallik, ruhiv holat - johki; biror
narsadan ta’sirlamish, tez harakat qilish - fashgi) 1a°sir gilishi, um muayyan
darajada o'zgartinshi mumbin, Og'zaki nutgda kuzatiluveh ntm tabuy
ravishda yozma mutqga ham ko'chadi, negaki, vozgamimizda “miya”da
gapinladi, o'qigammizda “tasavvurda” eshimiladi Demak, o'z-o*zidan
ayonk:, nasriy yo nazmiy ekanhigidan gat’s nazar, nimuklik baduy nutqda
ham tabiiy ravishda mavjud va u asarming o' qishly, ta’sich bo*hshida juda
katta shamiyat kash etad:.

Manbalarda nasriy nutq nimikligine eng avval ntm umuman nutgga
xos eckam bilan 1zohlash, uning amahy nutg nimiga vaqinhgim ta‘kidlash
urfga krgan Birog bundan baduy nasrdagy ntmuklik spontan xarakterga
ega, ya'nmi o' z-0" zidan yuzaga keladi degan xulosaga kelish xato bo'lur edi
Sirasi, bunday xulosam badiy nuigning yuksak darajada uyushtinlganlik
xususiyaty, ya'm mualhf g'oyaviy-badiy miyat iyrosi, muayyan konsepsiya
ifodasiga safarbar etilganiyoq istisno etadi. Bu hagda yoruveh o
Hoshimov suhbatlandan binda aytadiki. “Chinakam asar tug'ilmasidan
oldin uning ohangi, musigas: tayyor bo'lads. Bu - g oya emas, syujet ham
emas, aynan mana shu ohang adibm go'hidan sudrab olb kelib, stolga
“mixlab” go‘vadi Asaming jomi degami shu. . Tushda kechgan umrlar”
romamimning ohang qulog'im ostida jaranglab turadi. Bu ohang asarming
boshidan to oxinga gadar mungl, g'amh musiga bilan yo'g'nlgan
Asarming boshim  eslang! “Kuz o'lim to'shagida yotgan bemorga
o'xshaydi. Ovoq ostida kasalvand xazonlar ingraydi” Bo'ldi, shu musiga
Boshga asarlarda ham shunday musiga bor. “Bahor gaytmaydi™ qissam
“Qonqus” hagidagn nveyatdan  boshlanadi.  Demogchimank:,  katta
polotnoda ham, she'rda ham o'z-o'zidan musiga bo'ladi Kuy bo'lad
Yink baduy asarda, albatta, kuy bo'lishi shart. Bo'lmasa u badny asar
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emas™, E'ubor bering: adib eng avval asarning “ohangi, musigasi tayyor
boladi” demoqda, ya'm ohang tayyor holda berilmaydi, balki matenalm
anglash-u his qilish jarayomida dunyoga keladi — “rayyor bo'ladi™. Shunga
o'xshash, bir guruh rus adiblan crasida ritmning nasrdagi o'rmi va
ahamuyati hagida so‘rov o'tkazilganida, ko'pchiligi har bir ssaming o'z
ntmi, changim topib olish g'oyat muhim ekanim u yoki bu yo'sinda
ta’kidlaganlar. Jumladan, mashhur adib V. Astafev aytadiki: “Tovushsiz
s0'z mavjud emas. So'z paydo bo'lishidan avval tovush dunyoga keldi
Masrda ham shunday: hali syujet paydo bo‘lmay tunb, yodiy niyat
shakllanmasidan avval asar “jarango topishi™, ya'mi galbda “chang™
o'larog tug'ilishi lozim, boshga hamma narsa esa keyin, boshga hammas:
shunga elchib keladi ™

Tilshunoshkda nutqring eng kichik ritmik bo‘lagi sifatida simtagma
e'urof euladi. Sintagma esa tilshunoshk atamas: bo'lib, semantik-
grammatik-fonetik jihatlardan birlashgan so‘zlar guruhini anglatadi Bu
holda sintagma, aksar, so'z binkmasiga teng, biroq uning ba'zan birgina
so'zga, ba'zan esa gapga teng kelish hollan ham wuchrab turadi
Shumingdek, sintagmani “nutg-tafakkur jarayomida mazmuniy birlikni
ifodalovehi fonetik birikma™ deb tushunish ham mavjud bo'lib, bu holda
uning chegarasi prosodik vositalar (wrg'w, pawza) bilan belgilanshi
ayladi. L.V Sherba fransuz tilida urg‘u so'zga emas, mazmunan o'zaro
bog'lig so'zlar guruhiga tushishini nazarda tutgan holda sintagmani fonetik
birlk sifatda talqn giladi Bundan tashgan, L.V. Sherba aynm fransuz
fonetiklari sintagmani nafas guruhi deb atashlan va bunda aym so'zlar
guruhi bir nafasda aytilishs, ulaming orasida pauzalar bo'lmashg lozam
ekanligini nazarda tutishlarini ham aytadi' Agar nutg ntmikligi nugtayt
nazaridan qaralsa, sintagmaga fonenk birlik sifanda garashni asos uchun
olgan qulayroq, biroq umng semantik va grammatik tomonlanm ham
hamisha yodda tutish zarur bo'ladi Albatta, o'zbek tihdagi nutq ham
so"zlarming mazmuniy-grammatik-fonetik jihatdan binkishi asosida tashkal
topuvchn guruhlar - sintagmalarga bo'linadi. Oz navbatida, qonuniyatlar
umumiy ekanidan kelib chigsak, aym guruhlarming har bin bitta mazmuniy
urg'u olishi, bir zarb bilan talaffuz etilishs ham tabuydir.

Adabiyotshunoslikda nasriy nutqming ntmik bo'laklarga ajralishi
qadim zamonlardayoq anglangan. Antik ntonkadan boshlab nasniy
nutqguing eng kichik ntmik bo'lagi kolon istilohi bilan  yuntilgan.
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Zamonaviy adabiyotshunoslikda ham ushbu termin yuqorida ta'niflangan
simiagma istlohi o'mida qgo'llanadi. Ashida, bu ikki termin o'zaro
“umumiylik - xususiylik” munosabatida: agar sintagma umuman nutqda
xo0s ntmik bo'lak ma'nosida qo'llansa, kolon badity nasrga xos ritmik
bo‘lakm anglatadi.

Masr nimikligi masalasiga mumtoz Sharq adabiyotshunosligida ham
alohida e'tibor bilan qaralgan. Jumladan, Atoulloh Husayniy s&°
“arabryyat ahlining bir toifasi nazdida nasrga xos™ ekani va bunda “nasr
fosilalarining oxirgi harfta muvofiglig'i™ nazarda tutihshim aytadi. So'ng
ta'rifiga zarur izoh hilan oydinlashtiradi: 1) “fosiladin mured ul
50’ zdurkim, aning tufaylidin kalom garinalari, ya'ni bo'laklan bir-biridan
ayrilib turg'ay™, 2) “oxirg'i harftin murod so'z o'zagidagi qofiya raviysi
yanglig’' amalda bo'lg"an oxirg*i harf yoki o'shul harfqa o' xshash o°zga bir
harftur™ . Endi mazkur ta'rifm yaxshirog tushunib olmogq uchun, masalan,
hazrat Navoiy qit'alandan biriga qo'yilgan quyidagi sarlavham olayhk:
“Kamol kasbiga dalolaru nugsomidin izhon malofar”. Bunda kalom (gap)m
ikki qanna (bo'lak)ga ajratayotgan dalolar va malolat so'zlan fosilalar
bo'lib, ular oxrgl harf (I)da o'zaro muvofigdir. Boshga bir qit’aming
sarlavhasida esa to'rta fosila mavjud, ya'ni unda to'rtta ntmik bo'lak
graladi: “Dono nuktasini nodon eshitmasa, qoyilg'a ne ziyon, gavhareki bu
sochar, ul fermasa, munga ne Augson™

llmi badi'ga oid aynm manbalarda saj’ nasrga xos deyilsa,
boshgalanda ham nasrga, ham nazmga xosligi e'tirof etiladi. Shunga
garamay, saj'ni nasrga xos deb bilish, quﬁ].rnh nasr sifatida tushumsh
kengroq ommalashgan va bu ilmiy jihatdan to°g nirogdir. Tkkinchi tomom,
garchi saj ' deganda eng avval qofiyali nasr tushunilsa-da, o*sha qofiyalar
gjratuvchi nutgiy bo'laklaming o'lchovda tagriban yaginligs ham e’tiborga
olinadi. Masalan, yugonda keltinlgan qit'a sarlavhalan, xususan,
ikkinchisim har bir bo'lagim alohida satrga joylashtirib yozib ko'raylik:

Dono nuqtasini nodon eshitmasa, 12
qoyilg®a ne ziyon, &
gavharek: bu sochar, ul rermasa, 11
munga ne mugson” 5

Ko'nb turganimizdek, ushbu parchada fosilalar ajratayotgan 1-3 va
2-4 bo'laklar tagnban teng, shu bois ham uning talaffuzida ntm aniq his
etiladi. Mumtoz adabiyotshunoslikda “saj'ning eng yuksak martabasi
uldurkim, bo*laklar barobar bo'lg'ay” deb hisoblangan. O'rta martabasida
esa kalomdagi “keyingi bo'lak oldingi bo'laktin haddin ortiq bo'lmag’an
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darajada ozg'ina uzunroq bo'lg'ay”. Fagat shumisi borki, agar “Kalom uch
bo‘lakli bo‘lsa-yu uchinchi bo'lak binnchi va ikkinchi bo'laklarming
yig'indisiga teng bo'lsa, andin mustasnodir, chunki bu holda ikki bo'lak
uchinchi bo'lak qarshisida bir bo'lak hukmida bo'lur™ Nihoyat, sa)'ning
tuban martabasida kalomning “keyingi bo'lagi clding'i bo'lagidin ko'p
uzun (voki ko'p qisqa — D.Q ) bo'lg'ay va bu aybdur™  Bir garashda ushbu
ta'rifdag: sa'ning yuksak martabasi degani nazmga - she'ny nutgga
taalluglidek ko‘rinadi. Sirasi, badity nutq sifatida asosan nazm e'tirof
etilgan bir sharoitda “yuksak martaba” she'rga loyig ko'nhshi tabiiydek
ham Birog “kalom bo'lagining uzunligi™ deyilganidan (yoki o'sha kalom
bo'lagiming wazms, ya'mi undagi uzun va qisqa hijolar kombinatsiyasi
deyilmagamidan) bu o'‘rinda gap aruziy tushunchadag vaznda tenghk
haqida emas, balki nasrdagi ntmiklik hagida borayolgani yaqqol
anglashiladi

Shu o'nnda vana bir muhim nuqtaga diggat qilish magsadga
muvoliq sa’ ta'nfida “kalom bo'laklan™ tushunchasining asos qilib
olingam mumtoz adabiyotshunoshigimiz bilan ZAMONAVIY
adabiyotshunoshkming bu boradagi qarashlanda mushtaraklik borligim
ko'rsatadi  Megaki, hozirgi adabiyotshunoslikda ham nasrming ntmik
bo'laklan gap (kalom) bilan bog'liq belgilanadi: sintagma (yoki kolon),
gap-komponeni va gap. Mazkur birhklar go'shma gap dorasida to'la
namoyon bo'lishi mumkin. Qo‘shma gap tarkibidag: sodda gaplar gap-
komponent bo'lsa, ularming tarkibidag) s0°z binkmalan sinmfagmadir. Aym
chogda, ntmik jihatdan qaraganda bitta so'z ham, bitta so'z binkmas: ham,
bitta gap (masalan, gqo‘shma gap tarkibidagi yig'iq sodda gap) ham
sintagmaga teng kelaverishi mumkinligini  unutmashk kerak Nasny
matnning mazmuniy va ntrmik-intonatsion jihatdan msbiy tugallikka ega
bo'lag: esa abzas bo'lib, u she'rdag: band kabidir

Sa)"ming ildizlan xalq og'zak: jodiga bonib tagaladi. Buning sababi
xalg og’zaki yodi janrlanning, asosan, yroga mo'ljallangan, aynm janrlar
yrosining musiqa jo‘rligida amalga oshinlgan bilan belgilanadi, Zero,
ntmiklik matnning eslab golinishim  osonlashuradi, yro paytida
xushjaranglik bag'ishlaydi, asarming har bir konkret qismiga ifoda
etilayotgan mazmunga mos hissiy bo'yoq beradi va pirovardida o'sha
hislami tinglovchiga yuguiradi. Masalan, “Alpomish”ming Foail Yo'ldosh
o'g'lidan yozib olingan vanantidagi ilk jumlalarga digqat qiling”.
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Burung: o'tgan zamonda, / 8
o'n olts urug® Qo'ng’irot elida, / 11
Dobonbry degan o'tedi.// T
Dobonbivdan / 4
Alpinbry degan / 5
o'g"il farzand paydo bo*ldi ./ B
Alpinbiydan / 4
tag'i ikki o' g1l paydeo beo'ldi; / 1
kattakonining otini / 8
Boybo'n qo*ydi,/ 5
kichkinasining otini / -]
Boysan qo*vdi / 5
Boybo'n hlan Boysan - / B

i

&

7

Q

tkkowvi kana bo*ldi //

Boybo'n boy edi/

Boysansi shoy edi, /

bu ikkovi ham farzandsiz bo'ldi /Y 10

Kelurganimiz doston matnidagi ilk abzas, ya'ni ritmik intonatsion
ythatdan msbiy tugal qism. Odatda, katta epik asarlar shunday vazmin-
salobatli ohangda boshlanadi. Baxshi gapni uzoq o‘tmishdan boshladi -
adodlarm sanab, doston zamoniga vetkazdi, informatsiva e'tiroz-u
shubhaga o'nn goldirmaydigan tarzda, aymi haqigat o'laroq tagdim etildi.
Albatta, bunda o'sha vazmin-salobath ohang muhim. llk jumla chang: -
leytmotiv, kuym ilk pardalaridan tamb olingani kabi. Bu ohangni hosil
qiladigan ntm esa avvalo ilk jumladagi kolonlarning uzunligi (8, 11 va 7
bo'g'in) hisobiga yuzaga keladi Agar, o'rta martabadag: saj'da kalom
bo'laklan bir-bindan “ozgina uzun (yo gisqa)req” bo'lishi mumkinligidan
kelib chiggan holda, 7 va 8 bo'g*inli kolonlarni yaxlitlab, shartli ravishda 8
bo'ginh, 10 va 11 bo'g'inhilarni 10 be'g'inh, 4, § va 6 bo'g'inlilarni 5
ba'g'inh deb olsak, parchada 5, 8 va 10 bo'g'inli kolonlar muayyan
tartibda takrorlanayolgamimi ko'rish mumkin bo‘ladi. Albatta, bunda
she'rdag: kabi gat'iy o'lchov va tarib asosidagi ntm yo'q, birog tagriban
teng bo'laklaming birmuncha erkin tarzdag: takrondan o'ziga xos ntmikhk
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yuzaga keladi. Kolonlar oxindagi tovushlar ochangdoshligi, takror, sintaktik
parallelizm kabi ntmik vositalar esa ntmiklikni ta'kidlab kuchaytirishga
xizmat quladi. Tasvirlanayotgan narsa-hodisa, hayotiy holat ruhiyatga ta'sir
qiladi, buning natijasida ko'ngilda boshlangan tuyg‘ular harakati esa eng
avval nimda o'z aksini topadi. Masalan, Ergash Jumanbulbul o'g'l
daryoda oqib kelgan sandiqdan Holbeka oyimning surati chigib, “ishqi yuz
bo'lgan”idan Kuntug'nush to'ra “togat qilolmay” behush yigqilgan paytdagi
tahlikali vaziyatm mana bu tarzda tasvirlaydi:

Onirg yigit shoshib,
darmi ichiga tushib,
aqlidan adashib,

barisi chuvlashib,
to‘ram o'rtaga olib,
hay-hayni solib:

- Ko'zingni och!- dedi
To'rani aslo o'ziga keltirolmadi. 10

E'tibor benlsa, baxshining hayajorm qirg yigitnikidan aslo kam emas,
go'yo qirg yigit qatori shahzoda wuchun mas‘ullik unga ham yuklangan-u,
hozirgn holdan agql shoshib, ne qilanni bilmay tribdi. Ayni  hismi
o‘quvchiga yuqtinsh, uni hayotiv holat ruhiga olib kinshda ntm hal
qiluvchi ahamiyat kasb etadi. Tahlikali vazivatga mos shiddath ntm 5-6
bo'g'inh qisqa kolonlar, sanash changidagi uyushig gap va bo'laklardan
tark iblangami, ulardan oltitasining ochangdosh tugatilgani, mazmunning
1zchil kuchayvtinb bonlgam kabilar hisobiga yuzaga keladi. Yettinchi
kolonning avvalgilan kabi1 ohangdosh emasligi, boshgacha tugallangam
“zarb" effektim hosil qiladi. Mihoyat, parchaning oxindagi 10 bo'g‘inli
kolon - jumladag: ruhivy holat bungacha kuzatilganiga tamom ad Ya'ni
endi nuqlay: nazar tamom o‘zgardi: bungacha vaziyat ichdan tasvirlangan
bo‘lsa, endi unga chetdan nazar solinyaptiki, bu asarming gqabul gilinishini
boshganshda ham nimning muhim rol o*ynashiga dalolat quladi.

Mumtoz adabivotimizning ko'plab namunalanda saj’dan goyat
mohirona va samarali foydalanilgan. Yugorida Hazrat Navory qit‘alanning
nasriy sarlavhalandan aynm namunalarmi ko'nb o'tdik. Bundan tashqari,
“Xamsa" dostonlan boblarining nomlanishida ham sa)'ning  turh
martabadagi navlan qo'llanganini ko‘nish mumkin. Masalan, "Layli va
Majnun“ning XVI1I bobi mana bu tarzda sarlavhalanadi:

Majnunning firog chohida tanur ichidagi o ‘tdek robi
va hajr bandida zogga shgan qushdek iziirobi

o Lh 80 Oh Dh LA LA
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va hakim fusunidin fununining tug 'voni

va labib parkezidin isitmasining g ‘alayoni

va o'z zahr komlig'ig ‘a o 'kkan ialx-talx sho ‘robasi

va bu sho ‘robadin komida achchig '-achchig® xunobasi
va ko ‘ngli o ‘tidin temur bandi suv bo'lg'oni

va suvdek sahro azmi gilth

ashki suyidin vodilar 10'lg ‘oni,

Mualhf uchun sarlavha shunchaki bob nomi yo undagi asosiy
voqealar haqida muxtasar ma'lumot - “anons™ emas, yo'q, uning asosiy
vazifasi o'quvchim bobda tasvirlanajak voqealar ruhiga olib karish,
bobning mohsyatiga yo'g'nlgan ohangim his etishiga ko'maklashishdan
iborat. Ya'm sarlavha o'quvchim emotsional phatdan sozlaydi, uning ntmi
asosida yuzaga keluvchi ochang esa bobning asosiy matni ntmiga
hamohang bo'lgani uchun go'yo o'quvchi galb torlanmi sozlashga xizmat
qiladi. Tamsil qilsak, bu jphati bilan sa’h sarlavha musigadagi
prelyudiyaga monand. Opera yoki katta simfoniyaga kirish qismi bo‘lmish
prelyudiva ham tinglovchini asarni gabul qilishga emotsional jihatdan
tayyorlaydi, uning asosiy motivlan hagida 1lk tasavvurm hosil qiladi. Agar
magomda saraxbor bajaruvchs funksiya ham mohiyatan shunga yaginlig
yodga olinsa, mumtoz adabiyotimiz bilan mumtoz musiga san’atiming
alogalan nechog’li mustahkam ekaniga yvana bir bor amin bo*lish mumkin
Bu esa mumtoz adabiyotni, aynigsa, undagi rntm masalalanni o' rganishda
mumtoz musiga xususiyatlanm nazarda tutish zarurligini ko'rsatadi.

Aslida, sa'ning adabiyotimizdagi benazir namunasi sifatida eng
avval Hazrat Navoiyning “Mahbubul qulub™ asan ko'rsatilishi kerak eds,
biroq nazarry ta'riflarm izohlash zarurati bilan ushbu tartibni buzishga
w'g'n keldi. Asarm mutolaa qilarkan, ulug® mutafakkiming qofiyali, fikr
oqmi-yu mazmun-mohiyatiga muvofiq marom — ntmda bayon qilingan
teran fikrlan hech bir to'sigsiz o'quvchi shuunga singib, xotirasiga
muhrlanib goladi. Nega shunday? Bu savolga javob topmog uchun,
masalan, podshoh va rmyatm bog'lovehi ko'zga ko‘rinmas nshtalar
xususidags quyidag parchani ko'rib o'tamiz:

Shohg'a har kimki, mulozim va tobi” bo'lg"ay,

1shi va tavn shoh 1shig®a mushobih voge” bo®lg ay.
Agar shohg'a adolat shior,

ulus: shnorida ham adolatdin osor.

Agar ulmpesha -

elida ham zulmidin andisha.

Agar ul islomoyin,

xalg shion ham islom bila din
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Agar ul kufrxisol -
elga dog'i kufr tariyqi af"ol
llk jufthkdagi kolonlar keyingilaridan uzunligi hilan yaggol gralib
tunbdi: binnchisi 13, ikkinchisi 16 bo'g'indan tarkib topgan. Bu esa teran
falsafiy fikrlar ifodasiga mos vazmin, salobath ntmm yuzaga keltiradi.
Keying jufihiklar sintaktik parallelizm usulida qunigan, ooargl uchtasining
kolonlan esa tagriban teng (6-10, 7-10, 6-10), har bir jufthk kolonlan
o'zaro qofivalangan. Bu jufthklardag: kolonlaming binnchisi shartni atasa,
ikkinchisi gat’iy tarzda shuning natijasiga oid hukmni ifodalaydi. Ulaming
binnchi kolonlar “agar™ bilan boshlangani shartni ta’kidlasa, ergash va
bash gaplardag: bog'lamalar (“bo'lsa” - “bo'lur™} tushinb goldinlgan
gat'ty hukm ohangim kelunb chigaradi. Xullas, nutq aymi shu tarz
qurilgami uchun ham o'ziga xos ohang tug'iladi, shu changga yo'g'nigan
fikr-g‘ova o'quvchi galbi-yu ongiga kinb boradi, beixtiyor uning botinida
aks sado bera boshlaydi. Mumtoz adabiyotimizda, baduy nutq sifatida
asosan nazm e trofl etilgan bir sharoitda, nasriy asarlar nutqining ham
ko‘proq she'rga tortib ketgan bo®lishi tabuy hol, albatta. XX asr boshlanga
kelib, bir tomondan, poetik tilning jonli so‘zlashuv tiliga yaginlashuvi,
ikkinchi tomondan, yangi tipdags nasrchilikning shakllana boshlash: bilan
bog'liq holda nasr badity nutqning teng huqugl ko'rinishi sifatida tan olina
boshladi. Tabiiyki, nasriy nutqdan yangilamsh - yangi davming,
shakllanayotgan vang: prozaning talab-ehtiyojlaniga moslashish tagozo
etildi. Aym shu sharoitda xalq og'zaki ijodi va mumtoz nasrimizdag:
yutuglar bilan so'zlashuv nutqiga xos jonlilikni uyg‘unlashtirgan nasriy
nutq shakllana boshladi. Albatta, bu jarayonda ko‘pchilik - publitsistik
maqolalari bilan davny nashrlarda qatnashib trgan ayolilanmiz, ilk
“milliy ro‘mon”, “felyeto'n”, “hayoty hikoya”, badiiy-publitsistik
etyudlar, saychatnomalar-u “teatru kitoblan" mualliflanining ulkan
xizmatlani  borhigi  shubhasiz.  Ayni  chog'da, bu boradag yodiy
izlamshlaming natijalari, ya'm badity nasr nutqidag: yangilamshlar ilk bor
“O'tgan kunlar™ romanida to'lagonh bo'y ko'rsatdi desak ham,
adashmagan bo*lamiz
Mazkur vangilanish romanming ilk jumlalaridayoq ko'zga tashlanadi:

Bir ming 1kki yuz oltmish to*rtinchi hyniy, /

dalv oyining o'n yettinchisi, /

qishki kunlarming bin, /

quyosh batqan, /

tevarakdan shom azom eshitiladir. /f

Avvalo, bu jumla leksik tarkibi nuqtayr nazandan ham, qunlshiga

ko‘ra ham jonh so‘zlashuv tiliga yagin ekanligini ta'kidlash joiz: unda na
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mumtoz poelik nulqga xos tashbeh-u istioralar, na turg'un epitetiar, na
arabi-yu forsiy izofalar bor. Jumlaning ntmik qurilishi ham wvazmin-
salobath epik hikoyalashga mos - uzog cho'ziladigan hikoyani so'zlab
berishga chog'langan odamning xotijam joylashib olib, shoshilmasdan
salmoqlab gap boshlayotganiga monand ohangni hosil qiladi. Ko'rib
turganimizdek, bundag: dastlabki to'rita kolon uzunligi 1zchil gisqarib (12
-89 =7 =4._) va shunga mos ravishda rom ham pasayib boradi. Bunga zd
o'larog, beshinchi kolonda ton birdan ko'tariladi, bungacha kuzatilgan
izchil qisqansh birdan uzayish (4 bo'g inlidan 13 bo'g'inli)ga almashadi,
Albana, bunday ntmik qurilish bevosita mazmun bilan bog'liq: birinchi
kolonda vaqt (wil) belgilangani holda keyingi uchtasida o'sha wvaqt
aniglashtinlgan (oy, kun, fasl, kun botgan payt) — umumiydan xususiyga,
katta davriy bo'lakdan kichigiga tomon kuzatiluvchi qisqarish va tonning
pasayishi shundan, beshinchi kolonda esa “shom azom" orgali
“tevaragidan azon eshitiladigan™ deya jovga o‘tiladiki, mazmundagi bu
o'zgansh ma'no urgusi tushishi bois ovoz toniming sezilarli ko'tarilishi va
kolonning uzayishi orgali ta'kidlanadi. Jumlaming bu tarz tugallangami
uning keyingi jumla bilan mazmuniy va ntmik jihatdan ravon, bir tekis
ulanishiga zamin bo'ladi

Darbozasi sharqi-janubiyga qaratib qurilg'an bu dong*dor saroyni /

Toshkand, Samarqand va Buxoro savdogarlar egallaganlar, /

saroydag: bar-1kki hujrani stisno qilish bilan /

boshgalan musofirlar ila 1o’ la.//

E'tibor bening: jumlaning ilk kolonida ma'ne urg‘usi “dongdor
saroy"ga tushmogda, u esa mazmunan binnchi jumladag) “tevaragidan
azon eshitiladigan joy”m aniglashtiradi. Ritmik tomoniga kelsak, binnchi
gap oxindag ko'tanlish ikkinchi gap boshidagy pasayish bilan almashsa,
o'z navbatida, bu pasayish ilk kolon adog'idagi ko‘tarilish bilan
almashinadi, - nimik izchillik yuzaga keladi, jumladan jumlaga ravon
o'tiladi. Jumlam bu tarz tahlil qilayotgamimiz “nahotki adib gap
tuzayotgamda shularmi o'ylagan bo'lsa?™ tarzida e'tiroz uyg'otishi
mumkin va bu tabny ham. Darhagigat, vozuvchi bularmi o'viab o tirmaydi
- o'z tasvirlayoigan (ya'mi o'z tasavvunda amiqg-tiniq ko'nb, his qilib
turgan) narsa-hodisa, holat hagida oquvchisida ham imkon gadar yorgin
(ya'm o'z ko'nib, his qilib turgan kabi) tasavvur hosil gilishga intilads,
xolos. Bunga qay darajada enisha olishi esa iste"dod darajasi va shaxsiyati
kuchi, shu ikkisi zaminida shakllangan uslubi bilan bog‘liq. Ya'm biz
hijjalab tushunish va tushuntinish payidag: holatlar asl iste’dod ongi-yu
ko'nghdagini s0'z bilan ifoda etsayoq, shunchaki hikoya qilsayoq yuzaga
kelaveradi. Negaki, “asar tug‘ilmasidan oldin uning ohangi, musigasi
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tayyor bo'ladi”, demak, shu ohangga muvofiq so'zlar quyilib kelaveradi
Quyilib kelganda esa har bir so'zning o'z o'mi bor — uni na almashtirish,
na tushinb goldinsh va na unga boshga so‘zmi qo*shish mumkin. Negaki,
jumla qurilishidag: har ganday o®zgansh nitmni ham o' zgartiradi, demalkki
— fikrming ogirmiga, ruhiga, urg®ulanayotgan ma’noga jiddiy ta'sir qiladi,
Bunga amin bo'lmoq uchun, masalan, birinchi jumla qunilishini o' zgartirib
ko*nish kifoya:

Hyjriy bir mung ikki yuz oltmush to'rtinchi yil /

dalv oyiming o*n vettinchi kuni., /

Jumlada bitta so’zning o'rmini almashtinb (hyriy), bitagina so‘zm
(kun) go'shdik. Natijada esa ma'no urg'usi kolonning boshiga ko‘chib,
kolon oxindag: avval ustma-ust tushgan mantigty va ntmik pauzalardan
fagat kevingisigina qoldi. Agar avvalgs vaniantida vagtni umumiy tarzda
{ya’'m umuman hikoya qilinajak voqealar vaqtimi anglatish) belgilash
maqgsadi ustuvor bo'lsa, endi konkret vaqt (ya'ni aym damm atash)
ma'nost  ustun, sirasi, endi avvalgi ma'no yo'qga chigdi. Ikkinchi
kolondag: o'zgansh sabab kesib sanash ohangi ve'qolib, tugallanmagan
ohang va shu bilan bog'liq kutuv (ya'm o'quvchi aymi shu kum sodir
bo'lgan vogea-hodisaning atalishini kutadi) yuzaga keladi. Awvvalg
shaklida jumla “dongdor saroy™dagi doimiy holatlar (hamma vaqt gavjum,
kechki payt hammaning ovgatga unnashi kabi) tavsiflangani keying
Jumlalarga mazmunan mos edi, o‘zgansh tufayli bu moslik ham yo'qga
chigads. Anglashiladiki, ntm jumlalararo mazmuniy alogani ta’minlash,
nutqry bo‘laklarm o'zaro bog'lagan holda butunlikm yuzaga chiqarishga
ham xizmat qilar ekan. Atoulloh Husaymiy “alfozning ko'p ozhig'i phatidin
sa)'ning eng vuksak manabasi aning qisqasidur va aning chekn ikki
lafzdur™, shuning uchunk:, "alfoz necha oz bo'lsa, sa"ning husni ortigdur™
deb uqgtiradi. Hagigatan ham shunday, chunki kolonlar uzunhg) ganchalik
qisga bo'lsa, ntmiklik ham shunchalik bo'rtig ko‘zga tashlanaverad:.
Masalan, Otabek ta'nfida aytlgan mana bu jumladag: kab:

Og"ir tabi"atlik,

ulug' g avdalik,

ko‘rkam va oq yuzhk,
kelishgan qora ko'zhk,
mutanosib qora qoshhiq va
endigina murti 5abz urgan
bar wigit.
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O'quvchist dilida ham o'zi mehr go'vgan gahramoniga mehr
uyg'otishm juda xohlaganidan, adib uning ta'nfida jumlanmi yuksak
martabadag: sa)’ shaklida quradi. Nanjada, portret detallanm ta’kidlab
sanash asosida (go'yo mo‘ygalamning bitta harakati bilan) o'quvchi
tasavvurida “istarali™ qiyofa yaratiladi — gahramonga nisbatan simpatiya
hosil qlinadi, Xuddi shumingdek, o'quvchi tasavvurida Homidning
“sovuq” qiyofasini yaratish uchun ham salbiy ottenkali portret detallan
ta’kidlab sanaladi - unga nisbatan antipatiya hosil gilinadi:

wrun bo'ylik,

gora cho'tir yuzlik,

chagir ko'zhk,

chuvoq soqol,

o'ttuz besh yvoshlarda
bo'lg’an

ko'nmsiz bir kish ech

o0 o0 B B O B

15
Baz \ bular bilan tamshishm shu yerda qoldinb / 15
ayvonning chap tarafidagi dancha orgalik / 5
uyga kiramiz/ 13
ham uynming to°riga soling*an atlas ko‘rpa, / ) }
par vostiq guchog®ida ' 7
sovugqdan enmbm / 10
va yo boshga bir sabab bilanmi / 10
uyg ' oq yotgan bir quzm ko“ramiz /f

A Qodinty uyushiq va ajratilgan bo'laklar, turh darajadag: takrorlar,
o'xshash sintaktk konstruksiyalami parallel go‘llash hisobiga jumlalarmi
murakkablashtirish  orqali  yetkazilayotgan  informatsiyami  hissiy
to'yinmtinshga enshadi. Aym chogda, adibring grammatik phatdan o'ta
murakkab va sirtdan garaganda juda uzundek, kitobiydek ko'rinadigan
jumlalari ham ritmiklik hisobiga jonli so'zlashuv nutqiga maksimal
vaginlashadi. NMatijada o'quvchida adib o'zim unga juda yaqin
tutayotgandek, har dam u bilan yonma-yon turgandek taassurot tug’iladi

Ko'rib turganimizdek, ushbu jumladagi ritm kolonlaming 15, 14 va
10 bo'g'inli guruhlariga asoslanadi. Kolonlarming uzunhigs 1zchil tartibda
pasayib borayotgani ham bu o‘nnda ntmm t'kidlovchi vosita bolib
xizmat giladi, Shuningdek, murakkablashtiruvehi sintaktik  unsurlar
(ajratilagan, uyushiq bo‘laklar) ham ayni shu vazifani bajanishi yaqqol
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ko'nnadi.  Ashda, gapdagi asesiy fikr “Biz .. uyga kiramiz"
konstruksiyasida mujassam, oradag yoyiq hol (“bular bilan tamshishni shu
yerda qoldinb™) va yoyiq to'ldiruvchi (“ayvonning chap tarafidagi daricha
orqalik™) esa go'shimcha informatsiya tashiydi va talaffuzda alohida
intonatsiya bilan ajraladi. Chunki, garchi hozirgi o'zbek punktuatsiyasida
bu kabi hollarda ikki tomondan vergul bilan ajratish qat’iy belgilanmagan
bo'lsa-da, mazmun talaffuzda ayratishni tagozo etadi. Ega (biz)dan keyingi
juda (usga (shu bois um teskan drob chiziq bilan belgiladik) pavza uning
kesim bilan alogasiga ishora giladi. Umuman, ntmning his gilinishida
pauza - to'xtamlarming ahamiyat juda katta, ular tagriban teng urunhkdag;
kolonlarmi  gratib ta'kidlaydi. Adabiyotlarda pauzaning mantigiy,
intonatsion-sintakiik, psixelogik kabi ko'nnishlan farglanadi. Pauzaning
sanalgan ko'nmishlan nutqda ntrmik pauza bilan ustma-ust tushishi, bundan
tashqan, sof ntmik to*xtamlar ham bo*lishi mumkin. Masalan, yugoridag
Jumlaning beshinchi va oltinchi kolonlari orasida (“par postig quchog*ida \
sovugdan enmbmi™) tom ma'nodag: to'xtam mavjud emas, ularm pasayib
boruvchi (va'mi ma'no urg‘usi olayotgan so‘zdan urg‘usizian tomon)
changlar chegarasi ajratadi. Bu jihatdan qaralsa, kofon musigadagi faks
tushunchasiga monand ekanini ko'nish qiyin emas. Zero, musiqadagi takt
ham bir kuchl zard bilan ikkinchisi orasidag: masofam ajratads.

A Qodirty persongjlan dilida kechayotgan holatlarni tasvirlanganda
nutgming qgalb kechinmalariga hamohang bo'lishiga alohida e'tibor beradi.
Matijada persona) ruhiyahi g'oyat ishonarh va ta'sirli akslanadi - ohang
orgali persona) galbidagi mayin mavjlardan tortib dolg*ali to*lginlar qadar
o'quveh diliga inadi, umi beixtiyor hamdardga aylantinb qo‘vadi. Masalan,
kuni-kecha ko'ngil halovatini o'girlatgan Kumushning enalab uyg'onmib
to'yi bo'layotganidan xabar topgandan keyingi holati:

Kumushning dardim hech kim bi/mas, 11
uming xayoliga hech kim mushunmas, 11

magar shu ariq bo'yi fushungandek, 11
filgandek i
Sirlik arig bo'yi

6
unga nimalarnidir so'zlar, 9
undan mimalamdir tinglar, 9
bunga chetdan hech kim T
voqif bo ‘fa olmaydir-da, 9
bo'lmog'i ham mumkin emas, 8
Koo' zlandan ogqan marvand tomchilarin 1
shu sirlik arig suvi bilan yuvdi, 1
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bir martabagina yuvdi emas — B

gaytalab-gaytalab yuvdi, 8
Boyag®i achchig®idan bir muncha tinchlanib, 13
ko'z qunlhglan ketkan holda 10
hitta-bing bosib 6
ichkariga qaytdi 6

Ko'ryapmizki, bunda ham bir xil uzunlikdagi kolon guruhlanim turh
tatibda takrorlash, gradatsiya, so'z va ohangdosh tovush guruhlari
takrorlan, sintaktik parallelizm, zidlash kabi vositalar o'ziga xos ohang
hosil qladiki, bu ohang o'quvchiga qiz dilidagi 1ztirobli tug'yonlarm teran
his ettiradi. Shunga o'xshash, hijronzada Otabekning qalb tug'yonlari aks
etgan “Navo” kuyi tavsifi ham bir she'rday jaranglaydi desak, aslo
mubolag’a emas. Bu gapm muallif mahorat bilan tasvirlagan qizlar majhsi,
Xo'ja Ma'oz tuni manzaralan, xalg ta’binda “musulmonobod” sanalgan
o'tmish hayotiga adib bergan biroz kinoyali, lekin haggomiy ta'nf va
boshga qator o'rinlar hagida ham bemalol aytish mumkin. Bundan
tashqari, asardagi har bir personaj nutqiga xos betakror ritm ham borki, shu
bois ham Yusufbek hojining sermulohaza gaplan, O'zbek oyimning kesib-
kesib so’zlashlan, xullas, hammasini o'z changi bilan “eshitamiz”.

Aytilganlarga xulosa o'laroq nasny nutq ntmi, avvalo, badiry
nutqrung yuksak darajada uyushtinlganhik xususiyati bilan bog'liq ekam,
ya'ni uning spontan emas, balki amiq g'oyaviy-badiy myatm ko'zlab,
muayyan funksiyam bajarishga yo'naltirilgan tarzda yuzaga kelishimi yana
bir kara ta'kidlash lozim bo'ladi. Ritm nasriy asaming gabul qilimshini
yoqumh, zavgh mashg'ulotga aylantiradi, o‘quvelimi  muallifga,
personajlarga ruhan yagunlashtiradi, tasvirlanayotgan narsa-hodisa, holatlar
mohiyatiga kirib borishiga ko'maklashadi. Ritm badity asaming ozak
xususiyatlandan bo'lib, uning barcha nuqtalanda - nutqiy qurilishidan
boshlab nvoya, syujet, kompoayatsiyva sathlanda ham wvoge bo'ladi.
Tamsil qulsak, xuddi musiga usuli kuyda ham, shu kuyga solib aytilgan
qo‘shigda ham, kuyning ochangi-yu qo‘shiq mazmunidan kelib chigib
sahnalashtirilgan ragsda ham o'zim birdek namoyon etgami kabi. Afsuski,
ushbu masala adabiyotshunosligimizda hanuz kam o°rganilganligicha golib
kelmogda. Biz ham birgina “O'tgan kunlar* misolida masalaning !}'I'im
jihatlangagina umumiy larzda muxtasar to‘xtalib o‘tdik. Holbuki, yang
o'zbek nasrining bir asrlik taragqiyot yo'li davormida ntruk jihatdan rang-
barang va betakror yuzlab asarlar dunyoga keldi. Ularmi ntm nuqtay
nazaridan o'rgamish, nasriy nutq ritmi masalasining o'zbek tihiming o' ziga
xos xususiyatlan bilan bog'liq jihatlanni ochib bensh esa bugung
adabiyotshunoslik oldidagi dolzarb vazifalardan bo'lib qolmogda.
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SHE'RIY NUTQ HAQIDA

(Ichoviilik she'riy nutg ritmikligining asosi sifatida. Ritmik bo'lak
(birlik) tishunchasi. Ritmik vositalar: pauza, urg‘u, gofiva, gofivalanish
tartibi. Qat'ly o'lchoviilikdan chekinish, she'riy nutqdagi nasr tomon
siljish jarayoni. She'riy simtaksis hagida.

Kelib chigish: pihatidan badity nutqninng she'niy shakli nasny
shakldan gadimuyroq, amigrog’i, o'z vaqtida u badily nutgning yagona
shakli bo‘lgan Sababi, she'riy nutgning o'ziga xos tashkillanishiyoq um
amaliy nutqdan farglagan, she'ny nutq vositasida vyetkazilayotgan
informatsiyaning baduyatga alogador ekanligim ta'kidlab turgan Shu
sababli ham milliy adabiyotlar tanixining ilk besgichlanda adabiy asarlar
she'ny yo'lda yozilgan, nasrda yozilgan so'z san'at namunalanning paydo
bo*hishi, baski, nasrming baduy nutq ko*nnishi sifabida e’tirof enlishi esa
nisbatan keving: davrlarga to'g'n keladi.

An’anaviy tushunchaga ko‘ra, she’'ny nutq muayyan bir o‘lchov
(vazn) asosmdagi ntmga ega, o'zining musiqiy  jarangi, hissiy
to'yintiniganhigs bilan farglanuvchi nutgdir, She'ny nutqdag! o'ziga xos
intonatsiya, musiqivlik muayyan vaqlt davomida takrorlanuvehi nmik
bolaklar va ularmi ta'kidlovehy ntmik vositalar, o'ziga xos fonetik
tashkillamsh, wrli-tuman sintaktik wsullar vordamida vujudga keladi, Lirik
asardagi  kavfivatming hosil  gilimshi,  kechinmaning o'quvehiga
“yuqtinihshi"da uning ntmik-intonatsion tomom muhim ahamiyat kasb
etadi Zero, she'ming nimik-intonatsion xususiyatlan uning mazmuni bilan
belgilanadi, mazmun bilan uvgunlik kasbh etadi. She'ny nutqning o‘ziga
xoshgini, o'ziga xos tashkillamishim tasavvur qubish uchun, avvalo, uning
nimik-intonatsion xususiyatlarini belgilovchi unsurlar, vositalar haqida
tushunchaga ega bo'lish zarur

She'niy nutging ntmik qunbshin tasavvur qilish uchun eng avval
ritmk be'lak va rieuk vositalarni belgilab olishimiz zarur Ritmik bo'lak
deyilganda she'ny nutqning ntm jihatdan bo‘laklarga bo'linishidan kelib
chigiladi. Unutmashk kerakki, ntmik jihatdan bo'linish inson nutqming
tabiiy (nafas olish bilan bog'lig) bo'limishi lilan mos kelishi ham, ba"zan
mos kelmashgi ham mumkin. Shuning uchun bu o'nnda “ntmik jthatdan™
deva alohida ta'kidlab aytnlmogda.

Rutrmuk bo'laklar sifatda bo*g in (hyjo), turoq (rukn), misra va bandm
olamiz Mazkur tushunchalar maktabdanog tamishligim hisobga ohb,
ularga qusqacha to'xtalish bilan kifoyalanamiz
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Bo'g'mn (hjo) bir havo zarbi bilan aytiluvehi tovush yoki tovushlar
guruhi bo'lib, u barcha she'r tizimlanda eng kichik ntmik bo’lak sanalad.
O'zbek she'nyatidagi barmoq timmi uchun bo'g'inming sifati (qisqa,
cho'znig yoki o'ta cho'zighg, ochig yoki yopighgi, wrg'uli yoki
urg“usizligi) ahamiyatsiz bo‘lsa, aruz tizimida uning qisqa, cho‘ziq va o'ta
cho'ziq navlan aratilad o

Turoq bilan ruknning ntmik bo'lak sifatidagr ahamiyati va darajasi
teng keladi. Barmogq tizamiga xos turoq bo'g'inlaming ma'lum migdorda
guruhlamishidan hosil bo‘lsa, aruz nzimiga xos rukn qisga va cho'zig
hijolaming ma’'lum tartibda guruhlanishidan hosil bo'ladi. Bu o‘rinda bitta
narsani unutmashk kerak turoq so'zmi hech wvagt bo'hb yubormagam
holda, rukn so'zning bir gismimgina o'ziga olishi, ya'mi um bo'lib
yubonshi mumkin

She’ming alohida satrga joylashtirilgan bo'lagi misra deb yuritilads
Misra bir necha terog (rukn)m birlashtirishi ham, birgina turogga, ya'ni
birgina s0°zga teng bo'lishi ham mumkin. Birog uning misra deb atalishi
uchun katta-kichikligining ahamiyati yo'q. Misra oxinda zarb bo lishi,
o'zidan s0'ng sexilarli pauza mavjudligs bilan xarakterlanadi. Shu jihatdan
garalsa, she'r misrasi znapova shakliga solimb, har bir so'zi yoki s0'z
birikmasi alohida satrga joylangan bo'lsa, ulaming hammasim misra
deyish to'g'ri bo'lavermaydi, chunki ularda zarb bo'lgami holda, misra
pauzasi mavjud emas Masalan, E. Vohidovning “Vafo” nomli she’ndan
olingan mana bu parchadag) kabi:

So'ng...

Bir kun yoningga
Shoshib kelardim,
Fursat to'xtab goldi
Yo'lda nogahon
Intilib,

Intihib

Yetolmay,
Dardim—

Dilga ogdi, go'yo
Bir piyola gon

Aslida mazkur she'r 11 (6+5) bo'g'inli barmogda yozilgan bo’lib,
undan olingan parchadagi 1,23 satrlar birinchi, 4-5 rusralar ikkinchi,
6,789 misralar uchinchi, 10-11 satrlar to'rtinchi musrani tashkail qilads
Alohida satrga gjratib yozilgani so‘zga ma’'no urg'usi bensh, kuchh
pozitsivasimi ta'kidlashga xizmat qiladi, xolos, Yana bir jihat, katta hmnh
“Vafo" she'ri ikki qismdan iborat bo'lib, birinchi qismi 11 (6+5) bo'g’inh
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barmoq vazmidag: to'rthiklar shaklida, shu sababli ham parcha shu ritmik
konteksida o'qilaveradi, faqat chang (intonatsiva) mazmunga mos
o zgaradi,

She'ming ma'lum migdordagi misralardan tarkib topib, mazmun va
ntmik-intonatsion jihatdan nisbiy tugallikka ega bo'lgan bo'lagi band deb
yuntiladi. Eng kichik band - ikki misra. Ikkilik bandlar odatda o'zaro
gofiyalangan rmusralardan tarkib topadi, Mumtoz adabivotimizda ikkilik
band shaklini masnaviy shakli deb yuritiladi. Iklalik bandning alohida bir
ko‘nmshi baytdir

Bayt masnaviydan gqofivalanish tartibi jihatidan (dastlabki bayt
o'zaro qofiyalanadi, keyingi baytlarming ikkinchi musrasi bininchi bayt
bilan gofivadosh bo‘ladi) fargqlanadi. Demak, biz g'azal, qasida, qit’a
janridag) asarlaming bandlanga nisbatangina “bayt™ atamasini ishlatsak
to'g'n  bo'ladi. Uchlik bandlar nisbatan kam uchraydi. Mumtoz
adabivotimizda uchlik bandlar musallas (musallis) deb yuntiladi. Shu
tarzda mumtoz adabiyotimizda to'rt misralik — murabba®, besh musralik —
muxammas, olt misrabk — musaddas, yetti misralik — musabba’, sakkiz
misrallk - musamman singan band shakllan ajratilgan. Mumtoz
adabiyvotimizdag: “musammat” degan umumiy nom ostida yuritiluvchi
turg'un  she'ny shakllar she’'ming necha misralk bandlardan
tark iblangamiga garab nomlanadi.

llgari aytilganidek, keng ma'noda ntm muayyan bo'laklaming
ma'lum vaqt oraligida tartibli takrorlanishi, she'ny ntm deganda esa she'r
misralandagi ntmik bo'laklaming ma'lum o'lchov asosida tartibli
takrorlamshidan hosil bo'luvchi ohang tushumiladi. Bumi konkret misol
asosida ko'nb o'tayhik:

LT R L R TR B T

O-ra-an yop-gach ko'-zaim-dan so-chi-lur har lah-za yosh

syenfayanfay--f-w-

Bo'y-la-kim pay-do bo*-lur yul-duz ni-hen bo'l-g'och qu-yosh

Keltirilgan bayt paradigmasi (taqte’ Jda ntmik bo'laklarning qat’1y tartib
asosida takrorlamishim kuzatish mumkin. Masalan, ilk misraning dastlabki
ruknidag: bininchi qisqa hijo (ya'm, ntmik bo'lak) o'n to'rt bo'g'indan
so'ng (ya'm, ma'lum vaqt oralig'ida) aynan takrorlanmogda Xuddi shu
tartibdag: takrorlanish barcha hijolarga — cho*zig va qusqa hijolarga ham
birdek tegishhidir Ya'ni har bir hijoedan o'n to‘rt bo*g'in so*ng yana xudd
shunday sifatdagi hijo takrorlanadi.

Misralararo ruknning takrorlanshiga e'tibor qilsak, mukn (va'm,
cho'zig va qisqa hijolaming muayyan tartibdagi guruhlamishi) har uch
rukndan so‘ng aym o'sha tartibda takrorlanishi ko'nladi. Misra esa she'ny
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nutqring o'n besh hijoga teng bo'lagini rukn tanibida birlashtiradi va bayt
doirasida har o'n besh bo'g'indan so'ng takrorlanadi. Olingan parcha
g'aral jannga mansubligini e'uborga olsak, band (bayt) ikl rmusraga
muayyan ruknlar taribnda joylashgan o‘thz hijom jamlaydi va har o'tz
hijodan so'ng takrorlanadi. Demak, hijo, rukn, misra va bandm she’rda
o'lehov birligi sifatida qabul qilish mumkin, ularming kichigi o‘zidan
kanasiming tarkibiga kirgan holda she'ming nimik-intonatsion qurilishim
ta'munlar ekan.

Ritmik bo'laklaming o'lchov berligi sifatidagy  ahamiyati  turli
she'rlarda turlicha namoyon bo'ladi. Masalan, izometrik (musralanda
bo‘g'inlar somi bir xil bo‘lgan) she'rlarda bo'g'in, turog, misra va band
birdek ahamiyatga ega bo'lsa, geterometrik (misralarida bo'g'inlar som
turlicha bo'lgan) she'rlarda ularming o'lchov birlign sifatidagi mavges
o'zgaradi. Masalan, A. Qutbiddin qalamiga mansub she’rlardan binming
ntmuk qurilishi tubandagicha:

Baligning tishi-la, tilimmi tildim, (6 + 5)
Yuragim urchugday uch aylantirdim, (6 + 5)
Ko'zimni giynadim, (6)

Qiynog'im quag... (5)

Yayradim. (3)

She'ming beshqa bandlan ham aymi shu tartibda qunlgan. She'ming
birinchi va ikkinchi misralari 11 bo'g'indan bo'lib, uchinchi va to'rtinchi
rusralar qo‘shilgan holda 11 bo'g'inni tashkil gilishi ko'ninib tunbdi
Birog uchinchi va to'rtinchi  musralaming qo'shilishi, binnchidan,
she'ming intonatsiyasi, ikkinchidan, gqofiyalanish tartbiga ta'sir qilads.
Sababi, bu ikki misra qo'shilgani holda ular orasida misbatan qisqa
{turoglararo) pauza tushishi lozim bo'ladiki, bu narsa intonatsiyaga ta'sir
giladi. Zero, hozirgt holatida har 1kki misraning alohida satrlarga
chigarihshi ulaming o'gilishidagi ta’kidm kuchaytiradi. Xullas, she’rdag
beshta bandning hammasi shu tartibda misralarga bo‘linganki, bu xil
she'rlarmi geterometnik she'r deb ataladi. Yugorida Navoiy bayti asosida
ko‘rganimiz har bir ntmik bo‘lak (hijo, turogq, musra va band)ning o'z
holicha ntmik birlik bo'lib kelishi bunda kuzatilmaydi. Ya'm bo'g inlar
som fteng emasligi bois bo'glinning, turoglardagi bo'g'inlar som
turlichaligi sababli turogning, misralarda turoglarming bir xil tartib va
migdorda bo'lmagani sababli misraning nitmik bo'lak (birlik) sifandags
shamiyati susayadi, bulaming vazifasini to'laligicha band o'z ammasiga
oladi. Ya'ni she'ming ntmik qunlishi she’r butunligida namoyon bo'lads
va band uning asosty ntmik bolagi (birligi)ga aylanad,



She'ny nutqning tashkillanishida ntmik bo‘laklardan tashqari ritm
hosil qiluvehi, ntmni kuchaytiruvchi unsurlaming ham karta badiiy-estetik
aharmiyat: bor Ularni ntmik bo'laklardan farglagan holda ntmik vositalar
deb yuntamiz. Ritmik vositalar she'r ntmining ta'kidlanishi,
kuchaytinhshiga xizmat qilib, ulaming asosiylan sifatida nitmik pauza,
gofiya va qofiyalamsh sistemasini ko'rsatish mumbkin.

She'rdag: har bir ntmik bo'lak boshgalaridan ntmik pauza hisobiga
ayratiladi va shu ajratilish hisobiga bu bo'laklar o'ziga xos o'lchov birligi
sifatida namoyon bo‘ladi. Deylik, bo'g"in bir tovush zarbi bilan aytiladi va
Juda ham qisqa, sezilar-sezilmas pauza (aslida bu pauza emas, ikki tovush
zarbining bir-bindan  farglanib tunishh  hisobiga “pauza™dek taassurot
qoldiradi, xolos) bilan agraladi. Turoglardan keyingi pauza biroz
sezilarliroq bo'lsa, musralar mhoyasidagi pauza yaggol semladi, band
yakumidag katta pauza unga ntruk-intonatsion tugallik baxsh etadi.
Ritmuk pavza bilan mantiqgiy pauza doim ham bir-biriga mos
kelavermasligs mumbkin, ya'm she'niy nutqda wvergul qo'yilmagan
o'nnlarda ham to'xtalib o'tish va, aksincha, vergull o'rinlarda to'xtalishni
sezilmashk darajasiga keltirish zarurat yuzaga kelishi odatiy holdir.

Ritm nugtay: nazandan garalsa, misra oxinda keluvehi gofivalar -
s0'z, qo'shimcha, ba’zan esa so'z binkmalanning ohangdosh bo'lib kelishi
misrani ta'kidlab ko'rsatishga, bu bilan esa she'ming ochangdorligi,
musiqiyligi, ta’swdorligim  oshirishga xizmat giladi. She'mi o°qish
davorida (bu narsa aymigsa yoddan o'qilganda yoki she'r tinglanganda
yvagqol seamladi) gofiyva musraning tugaganidan darak beradi, pauza
bajarayotgan ajratish funksiyasim ta'kidlaydi,

She'nyatda qofiyaning bir qator ko'nnishlan (to'lig va to'ligsiz
qofiya, wunhlar ohangdoshligigagina asoslangan assonans va undosh
tovushlar ohangdoshhigigagina asoslangan dissonans qofiyalar, mus
she'niyatida ochig yoki yopiq bo'g'in bilan tugashiga gqarab ochig -
“jenskaya nfma"”, yopiq - “mujskaya nfma” va b)) mavjud. Jumladan,
hozirg: o'zbek she'nyatida qofivadagi tovushlaming qay darajada mosligi
jthatidan och (to'ligsiz) va to'q (to'hg) qofivalar ajranladi. To'liq qofivada
gofivadosh so'zlar tarkibidagl tovushlarming katta qismi to'la mos (misol
taniqasida A, Quthiddin qofiyalandan keltiramiz: “buzib - uzb®,
“lo‘killaganda ~ lopillaganda™, “izlardan - yuzlardan™) kelsa, to'ligsiz
gofiyvalarda tovushlarning aynmlarigina mos (“dahny - gahridan”, “tutun —
Alovuddin™, “titrab - guldurak™) keladi.

Quofivalanish tartibi deganda band misrlariming o'zaro qofivalanish
sxemasi nazarda tutiladi. Banddagi qofivalanish tartibi turlicha bo*lib, bu
tartib bandning ntmik-intonatsion butunlikka binkishida muhim ahamiyat
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kasb etadi. [kkinchh tomondan, o'qish jarayomida qofiva misranming
tugaganhgini ta'kudlaganidek, gofiyalanish tartibh bandning shakllamb
bo'lganligi, tugagamimi ta'kidlaydi, Masalan, to'rt misrali a - b -a- b
tarzida qofiyalangan she'r o*qilayotgan bo'lsa, o'quvchi keyingi bandlarda
ham shu xl tartibm  kutadi, tamb nihovalangamda banddag
tugallanganhkm his giladi. Ya'mi, qofivalanish tartibi, bir tarafdan, she'r
ntmming s gilimshiga, ikkinchi tarafdan, mazmun va ntmnng
uyg'unlashuviga, o'quvchi tasavvunda yaxlit birlik hosil qilishiga yordam
beruvchy vosita ekan

Ta'kidlash zarurk:, bungacha avuilgan gaplar vazn (o'lchov)h she'r
tzimlanga’ xos qat'ty o'lchov asosida ntmik tashkillanuvchi she'ny
nutqqga taallugli. Zero, an'anaviy tarzda she'ny nutq deganda muayyan
o'lchov asosida taribga solingan ntmiklikka ega nutq tushumlgan. Milliy
adabiyotlar o'tmishiga garalsa, aynan vaznli she'r avval vujudga kelgani —
antik yunon she'n, arab aruzm, wrkiy barmog, sillabik, sillabo-tonik kabi
tzimlarmi birlashtiruvchs umumiy jihat ulaming qat'iy o'lchov asosiga
qurilishi ekam ko'nladi. Shu bilan birga, sanalgan barcha she'r tamlan
doirasida qat’iv o'lchovlilikdan chekinish kuzatiladiki, bu, bir tomondan,
ntmik imkoniyatlami  boyitish zarurati bilan yuzaga kelsa, ikkinchi
tomondan, yod jarayomiga xos goliplarga sig'mashik, erkinlikka intilish
bilan izchlanishi mumkin. Buning misol sifanda aruzda taragqiyot
jarayonida mhoflar va ular asosida far'ty bahrlarming paydo bo'lishim,
shuningdek, mustahzod janrining vujudga kelishini ko'rsatish mumkin.
Bulaming birinchisins “gonzontal ntm”dan og'ish (ya'ni misradagi vazni
o'zgacha rukn paydo bo'ldi) desak, mustazodni “vertikal ntm“dan
chekinish (ya'm vertikaliga bir xil o'lchov saglanmaydi) sifanda tushunish
mumkin. Tabiry ravishda kechib kelayotgan ushbu jarayon nasrming badity
nutq shakh sifatida garor topishi hila.n bog‘lig holda tezlashdi. Sababi, endi
tom ma'nodagl “nazm — nasr” oppozitsivasi yuzaga kelgan ediki, bu
ularning bir-bin tomon harakatini, sintezlashuvni ham taqozo etad
Albana, 1lgan ham nazm bilan nasr bir-bindan farglanar edi-ku, degan
e'troz tug'ilishi mumkin. Darhagigat shunday, birog ilgan, badiiy nutq
sifatida nazm tushunilgan bir sharoitda, nasr unga bir ilova, yordamchi
vosita (she'ny yo'lda yozilgan asrlar sarlavhasida, boblarmi nomlashda
ishlatiladigan) deb gabul gilingan. Shu bois ham bu sharcitda nasrning
nazmga vaqinlashish tendensivasi (saj’ning turli martabalan) ustuvorlik
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qiladi. Nasr badily nutg shakli sifatida garor topgach esa bunga tamom
qarama-qarshi tendensiya (erkin she'r, sarbast) kuzatiladi. Bu jarayonni,
agar she'riy va nasriy nutqni sharth ravishda ikkita quitb deb olinsa,
quyidagicha tasavvur gilish mumkin:

% :
| 1
Mazkur jarayon natijasi shu bo'ldiki, hozmrgi kunga kelib she'ny
nutgqrung spesifik  xususiyati sifatda o'lchov asosidagi  ntmuklikm
ko'rsatish kamlik gilib qoldi. Zero, bu holda erkin she'r ham, sarbast ham
she’'ny nutq doimsidan chetda golishi kerak bo'ladi. U holda she'niy nutg
nasrdan rimas: bilan farglanadi? Uning spesifik, belgilovehi xususiyati
mma? Tabuyki, agar yugoridagicha jarayon boshga mulliy adabiyotlarda
ham kuzatilgan ekan, bu masala adabivotshunoslar e'tiboridan chetda
golgan emas. Jumladan, o'z vaqtida bu masalaga maxsus to'xtalgan
B. V. Tomashevskiy, shunday deb yozadi: “1) she'nny nutq o'zaro
mutanosib barliklar (misralarjga bo'linadi, nasr esa uzruksiz nutqdir; 2)
she'r ichki o'lchov (metr)ga ega, nasrda esa bu narsa yo'q.. Zamonaviy
tushunishda birinchi punkt ikkinchisidan ko‘ra ahamiyatliroqdir™. Aytish
kerakki, rus she'nvatining B. Tomashevskiy ushbu fikrlarm aytgan
vaqtdag taragqiyoti, xususan, unda erkin she'r bilan verlibr keng o'rin tuta
boshlagam aym xulosaga olib kelishi tabity edi. Agar XX asr o'zbek
she'nyatida ham erkin she’r bilan sarbast g'oyat keng ommalashganimi
e'tiborga olinsa, ular an'anaviy ta'nfdagi she'ny nutq doirasiga kirmay
golayotgani aniq bo‘ladi, Holbuki, biz erkin she'r bilan sarbastm
she'nyatga, baski, she'riy nutqqa daxldor ekanimi aslo inkor gilmaymz.
Shunday ekan, nazanya ijod amaliyotidan ortda golayotgamni tan olgan
holda, she’'ny nutqga doir nazany garashlarga tahrirlar kintish zarurat
yuzaga kelganim ta'kidlamog kerak. Buning uchun esa, tabiryki, vaznli
she'r bilan sarbast va erkin she 'ming nutqgiy tashkillanishidagi mushtarak
xususiyatini asos gilib olishga to'g'n keladi. Ular uchun mushtarak jihat
esa bitta — misralarga bo'linish. Shunday ekan, milliy she'riyatimiz poetik
takomilining bugungi holati nuqtayi nazaridan aynan misralarga
ajratilganlik she'ny nutqning spesifik xususiyati, muayyan o'lchov asosida
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tartibga solingan nimga egalik esa fakultativ belg sifatida tushunilgam
to'g' nroq bo'ladi.

She'niy nutqing tashkillanishida o' ziga xos gap qurilishining juda
katta xizmati borki, sirasi, uning musiqiy changga ega bo'lishi, emotsional
Jphatdan to’yintirihshi, 1a"sirdorligi ko'p pihatdan she'riy sintaksis hisobiga
ta'minlanadi. Sintaktk sathdag) normadan og“ishlar ko' prog she'ny nutgga
xos hodisa sanaladi, shu bois ham adabiyotshunoslikda “poetik sintaksis”
degan maxsus tushuncha mavjud.

She'r sintaksisiga xos normadan og'ishning eng keng targalgan
ko'rimishi inversiyadir. Inversiya she'riy nutqda gap bo'laklari tartibining
o' zgartin hishidr. G'ap bo'laklari tartibiming o‘zgarnishi ma'no  urg'usi
tushayoigan so'zm ta'kudlab ko'rsatish, um misradag) urg'uli pozisiyva -
ko' progq misra oxinga surish imkonim beradi. Masalan, A. Onipovming:

Ulug' vor bir qudrat bilan

Chaygaladi cho'ng dengiz —
sairlan normadan og®ish bo'lmagan holda, va'mi to'g'n tamibda “Cho’ng
dengiz ulug'vor qudrat bilan chaygaladi™ tarzida berilishi kerak. Inversiya
hodisasining yuz berishi nahijasida “qudral bilan™ so'z qo'shilmasi va
“dengiz” so'z misralardagi urg‘ull poaitsivaga chiqanladi, ayni shu
so'zlarga ma'no urg'usining tushishi esa muallif jjodiy nmiyanga, she'r
mazmun: va emotsional tonalligiga muvefiq keladi. She'rning keyingi
satrlan

Qancha og'ir harsang toshlar

Tubda unga cho'kkan iz, -
inversivaning funksiyalan ayulganlar bilan cheklanmashgi, umng bundan
boshga ham mubim vazfalan borhgim ko'rsatadi. Odatdagi taribda bu
musralar “Tubda unga qancha og‘ir toshlar tiz cho'kkan” shakhda bo‘lishi
lomm edi. Inversiya natyjasida, birinchidan, ifodalash ko'zlangan magmun
uchun eng mulim so‘zlar (“harsang toshlar”, “tiz cho'kkan™) urg'uli
pozitsivaga o'tkaziladi, ikkinchidan, “dengiz” wva “uz" so'zlan
gofivalanad:.

Sintaktk sathdag og‘ishlarming yana bin ellipsis bo'hb, unda gap
bo'laklaridan bin (ko'proq bosh bo‘laklar) atayin tushirib qoldinladi.
Mazalan:

Bulbullarmu?! Yetar!
Crulbarmu?! Bo lda!
S0’z navbat - yurakka.
(X, Davron)

Keltirilgan parchada kesim tushinb goldinlgan va buning natijasida

“yurakka” so'zi mantigry wrg'u oladh, she'rming dastlabki misralaridag:
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changning saqlamishiga enshiladi. Mabodo kesim tushirilmaganida edi,
unda so‘nggi misra “So'z navbati yurakka benladi” shaklida bo'lar,
natijada esa yugorida aytilgan samara tamoman yo'qga chigar edi. Shunga
o'xshash, she’'nny musralaming atayin tugatilmay qo‘yilishi yana bir
sintaktik figura — jim qolishmi yuzaga chigaradi:
Men sendan ketmoq istayman
Yomg“irdek emas, -
Yomg'ir yana qaytib kelad:
Men sendan ketmoq istayman
Shamoldek emas, -
Shamol yana qaytub yeladi
Men sendan ketmog istayman
Muhabbat kabi. .
(X. Davron)
She'rming dastlabki 1kka satri uchinch: misra bilan, keyingi ikki satri
olinchi misra bilan izohlansa, so'nggi ikki satrda shoir bu yo'ldan
bormaydi - yim goladi, 1zohni endi she'monning o'z shakllantinsh: zarr
bo‘lach. Shumsi borki, ifoda etilmagan so‘nggi i1zoh avvalgilariga
mazmunan zid yomg'ir gaytib keladi, shamol gaytib keladi — muhabbat
gaytib kelmaydi. Eng mubimi, sheir bu xulosani aytmagani uchun ham
she'mi o'qivotgan kitobxon ongim “ketgan muhabbat gaytib kelmaydi”
degan xulosa bir lahza chagindek yoninb o'tadi — go'llangan usulning
estetik samarasi, ta'sirdorligi ham shunda,
She'r musralanda bir xil yoki  bir-binga juda vagqin  sintaktk
konstruksiyalarming takrorlamb go'llanishi - sintaktik parallelizm ham
she'rming ohangdorligini, ta’sirchanliging oshiruvehi figuralardan sanaladi:
Yo'lin yo'qotsa odam — muhabbatga suyangay,
G*ussaga botsa odam — muhabbatga suyangay,
Chorasiz qotsa odam — muhabbatga suyangay ..
(A.Oripov)
Keo®nb turganimizdek, keltirilgan parchada misralarming har bin bitta
gapga teng, uchala gap bir xil taribda qunigan. Birogq bu sintakbik
parallelizm voge bo'lishi uchun albatta gap takron bo'lishi kerak degami
emas, u bir gap dommasida - bir xil sintagmalar takron asosida ham yuzaga
kelaveradi:
Men rrimz axiardim, neni iziadim?
Kimga ermak bo'ldi go®zal mslanm?
Sinfedosh qizlarim, dildosh qizlarim -
Kaimlarga ko'ngilsiz yor bo'hb o'tar
(Igbol Mirzo)
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Ko'p hollarda sintaktik parallelizm boshga stihsnk figuralar bilan
barga go‘llanadiki, bu o‘sha usulning estenk samarasini oshiradi, um
ta'kidlab ko'rsatishga xizmat qulad

Shamolga sovnldim, soylarda oqdim,
Sen hamon o*shasan, sen o'sha-o'sha.
{Igbol Mirzo)
Bininchi musrada sintaktk parallelizm tufayli vuzaga kelgan chang va
mazrmun ta'sirida o'quvechi ikkinchit misrada ham shuni “kutadi™, lekin
ikkinchi misrada kesimlik go‘shimchasi tushink gqoldinladi (buni sharth
ravishda chala ellipsis deyish mumkin) va “kutilmaganlik™ effekti asosida
“o'sha-o'sha” so'zga ayricha urg'u beriladiki, bu bilan ta'sirdorhik
sezilarli onadi. Yok quyidag misralarda ellipsis to®lig namoyon bo'ladi:
Aylanadi charxpalak, guldiraydi tegirmon,
Umr o*tar suv kabi, bug'doy misol to'kilar
(Igbol Mirzo)

Ikkinchi rasradag: “bug'doy musol to'kilar” jumlasida ega (Mumr”)
tushinb goldinlgan. Agar “Umr o'tar suv kabi” jumlas: “ega - kesim -
hol™ golipida qurilgan bo'lsa, “bug'doy misol to'kilar {umr)” jumlasi “hol
- kesim - (ega)” tarzida unga teskan tartbda qunilgan. Sintaktik
parallelizmning bu tun xarm deb atalib (mumioz poetikada tard: aks), u
sintakiik qurilmani teskan tartibda takrorlashga asoslanadi:

Ment ham bar yigit shunday sevsayd

Sevib o ‘ldirsavdi meni ham shunday.
(X Davron)
Uzun tunlar bunchalar mahzun,
Mahzun tunlar bunchalar uzun
(Igbol Mirzo)

She'ny sintaksisda eng keng go'llaniluvchi vositalardan bin
takrordir. Avvalo shum aytish kerakki, takror tilning barcha sathlanga xos
hodisa bo'lib, she'riyatda uning bir gator xususiy (tovush takron, so'z
takron, anafora, epifora, ma'no takrori, ma'noning kuchaytirilgan va
susaytirilgan takrori, misra takror, band takron) ko'nmishlan faol
qo‘llaniladi. She'rry misralarda bir xil tovushlar takron alliteratsiya deb
yunitiladi.  Alliteratsiyaning wvokal alliteratsiya (unlilar takron) wva
konsonans alliteratsiva (undoshlar takrori) turdari mavjud. Xullas, turli
ko‘nimishdagi takrorlar she'riy nutqga musigiylik, xushohanghk (evfomya)
baxsh etuvchi muhim vosita sanaladi.

So'z takron ham sintaktik usullardan sanahib, u fikrmi ta'kidiab
ifodalash bilan birga changdorlikni oshirishga va shular asosida she'ming
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ta'sir kuchimi oshirishga xizmat qiladi. Masalan, X. Davron bir she'rida
yozadi:

Oppoq edi boshda bu dunye,

Ko'cha oppoq, kechalar oppog.

Qanday vaxshi ekan bolalik,

Oppoq ranglar bilan yashamog...

Bir bandming o'zida “oppoq” so'zi to'rt marta takrorlanmogda
Bolahk sog'inchi ifodalangan she'rda “oppoq™ so'zining ta'kidlab
takrorlanishi bejiz emas - link gahramonning sog‘inchi aslida o'sha oglik,
musaffolik, beg'uborlik sog'inchidir. Ya'ni bu o'rinda “oppoq™ so'zining
ta'kidh takrori link gahramon dilidagi kechinmani yorginroq 1fodalashga,
aym paytda, o'sha sog'inchming o‘quvchiga yugtirilishida yetakch
aharmiyat kasb etadi. Yoki 1. Mirzo she'ndan olingan mana bu bandda
“yumshoq” so*zi to'rt bora aynan takrorlanad::

Ushug urgan ko'saklar yumshog,
Paxta yumshog,

go‘daklar yumshog -

Domlaga gap qaytarmas edik,
Yer ham yumshoq - botardi etik ..

Takrorlanayotgan “yumshoq™ so‘z sho'ro zamonida paxtaga qul
gilingan xalq fopasini “yumshoglik” bilan ochib beradi, lekin bu
“yumshoglik"ning ta’sin ancha-muncha invektiva rulidagi xitoblardan
ham ta'sirfliroq Buning bosh omili takrorning o'rinli, aniq badny-estetik
magsadm ko'zda tutgan holda amalga oshinlganidir, Gap takrorlanayotgan
so'zlarming o'rmiga tushganidagina ham emas, mubimi, ular fikr-tuyg'um
ta'kidlab-bo rttirib 1fodalayotganida. Takrorlanayotgan “yumshoq™ so'a;
“osmon uzoq, yer qattiq” nagl bilan pinhon zid qo'yiladi va shu asosda
holatning mantiqga sig'maydigan, chidab bo'lmaydigan ekanligi
anglashilad,

Anafora (misralar boshida bitta so'zning takrorlanishi) bilan epifora
(musralar oxirida bitta so‘zming takrorlanishi) ham mohiyatan so‘z
takronning xususiy ko‘nnishlandir. Mumtoz she'nyatimuzdagi radif va
hopib ham, aslini clganda, so‘z takronning bir turi bo*lib, ular ham qat'iy
belgilangan o'nnda - qofiyadan keyin yoki oldin takrorlanishi bilan
xarakterlanadi. Aytsh kerakki, mumtoz poetikada takrorlanuvchi so'zlar
she'r misrasining gayerida joylashganiga qarab (baytning birinchi misras:
boshi va ikkinchi misra oxinda, ikkala misra boshida; birinchi misra oxin
va 1kkinchi musra boshida va b.) takroming yvana bir gator ko'rinishlan
farglanad:
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She'ny misralarda aynan bir so'zni emas, balki ma'noni kuchaytirib
takrorlashga asoslangan usul gradatsiya deb yuntiladi. Masalan, 1 Mirzo
she'ndan olingan tubandag: parchada ma'noning kuchaytinlgan takron
kuzatilad::

Sevgilim,

dilsizlar dillanmazm,

toshbo ‘ron gilsalar,

vayron qilsalar,

tikonlar goplasa yo'lanmizni...

E'tibor benilsa, avvalo bu o'rinda ma’noning kuchaytinilgan takron
sintaktik parallehzm asosida vogelanayotgam ko'riladi. Aynan sintaktik
qunlish jihatidan o‘xshash birliklaming ma'no urg‘usi olayotgam she'r
ntmim zarb bilan ta’kidlaydi, zarb esa she’r ohangiga sezilarh ta’sir quladi
- ovoz tonallig ma'no kuchayishi baroban yugorilab boradi. Ma'noming
kuchaytinlishiga kelsak, buning qisgacha sharhi quyidagicha: teshbo’ron
vayronalikka olib keladi, vayrona esa tikonzorga aylamishi  bilan
xarakterlanadi. Ma'noning kuchaytirilgan takrori bu o'rinda link gahramon
kechinmalandag) dinamikani berish bilan birga o'quvchida ham tuyg um
kuchaytinb, kechinmani chuqurlashtinb boradi,

Tabuyki, biz she'ny nutqning tashkillanishiga xos barcha
xusustyatlar, barcha usul va vosnalarga mufassal to'xtalish imkoniga ega
emasmiz. Demak, benilgan yo'nahsh asosida bu hagdagi tasavvur va
bilimlanngizmi  boyitish sizing zimmangizga tushadi. Buning uchun
sizdan she'mi mutaxassis sifatida o' qish, ya'ni, yuragingizm “nz" etkizgan
she’rga mutaxassis sifatida qarash, o'sha she'r nimasi bilan ko'nglingizga
o'tinshgani-yu showr qaysi usul va vositalar bilan dibngizga yo'l topa
bilganini anglashga intilishingiz talab gilinad;

SHE'R TIZIMLARI

“She'r tizimi™ va “vagn" mshunchalari. Jahon adabiyotidagi she'r
tizimlari hagida. Aruz she'r tigmi. Barmog she'r tizimi Erkin she'r
tushunchasi. Sarbast hagida,

Ma’lumki, termun (istiloh) muayyan fan tarmog®t doirasida faqat bitta
tushuncham anglatishi lozim. Shunga garamay, amaliyotda bu qoidadan
chekinilgzan hollarga  qayta-gayta  duch  kelamuz: ba'zan
tushunmaganlikdan, ba'zan e'uborsizlik sabab, ba'zan so‘zming an’anaviy
ishlatilishiga ergashib, xullas, turli sabablar bilan istilohiy chalkashliklarga
vo'l go'yamiz. Masalan, biz aniq bir g*azal hagida “aruz vaznida yozilgan”
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deyishimiz ham, adabiyot tarixi hagida gapiratunb “aruz vazni musulmon
sharq she 'nyatida vetakehi mavgeni egallagan” qabilida fikrlashimiz ham
mumkin. Holbuki, konkret g'azal “aruz vazni“da emas, aruzning “falon
vazmda” (ramali musammam maqsur, hazaji musammam mahzuf va
hokazo) yozilgan bo'ladi, ya'ni vazn konkret she'rda namoyon bo'ladigan
hodisa, u konkret she'ming o'lchovini bildiradi. Shunga binoan, ikkinchi
holda, “aruz vazmi musulmon shargi she'rivatida yetakchi mavgeni
egallagan™ deyilganda, “vazn” emas, balki vaznlar sistemasi — she’r tzimi
nazarda tutilgan Ko‘rinadiki, biz “vazn”™ terminini ham konkret she'rming
o'lchovi {metr) ma'nosida, ham “she’r tizmi™ ma'nosida ishlatyapmiz va
shu tufayli ham terminologik chalkashlik yuzaga kelmogda. Holbuki,
mutaxassis sifatida iz bu xil chalkashlikdan gochishga, istilohni aniq bitta
ma'noda qo‘llashga burchlimiz, Shunga ko'ra, har bir konkret holatda va
tushunchalardan qay biri nazarda tutilayotganidan kelib chiggan holda
shum anglatuvchi istilohni go'llash zarur bo’ladi. Jumladan, agar muayyan
o'lchov tamoyillarga asoslangan vaznlar majmui nazarda tutilayotgan
bo‘lsa, “she'r tnu™ istilohimi qo'llash lozim. Masalan, “aruz tizam™
deyilganda musralarda qisqa va cho'ziq hijolarming ma'lum tartibda
takrorlanib kelishiga asoslangan “she’riy sistema” tushuniladiki, bu nzim
yuzlab konkret vaznlarm o'z ichiga oladi

Ma'lum bo'ldiki, “she’r tizmi™ she'r tuzilishining asosini, uning
asosiy qonumvyatlarini belgilab beradi. Har bir xalq she'riyatidag “she’riy
uzm” o'sha xalg ulining o'ziga xos xususiyatlaridan kehb chigadi.
Mavjud she'r timmlarining hammasida asosiy o'lchov birligi sifatida
bo‘g'in clingan Bo'g'in esa, ma'lumki, turli tillarda turlicha sifaty va
migdony ko'rsatkichlarga ega. Shunga ko'ra, jahon xalglan she'nyatida
mavjud she’ny sistemalar bo'g'inning miqdon (sillabik she'r tizm),
wrguli voki wrg‘usizligi (tonik), cho'ziq yoki qisqaligi (metrk), baland
voki past talaffuz qilimshi (melodik) kabi jihatlarmi o'lchov asosi qilib
oladi. Metnk she'r nzumi musralarda cho'ziq va gisga hijolarming muayyan
tartibda (rukn, stopa) takrorlamb kelishiga asoslanadi. Bu she'r tizmi
unlilari cha'ziq qisqaligt jihatidan sezilarh farglanuvehi tillarga ko’prog
xosdir, Masalan, gadimgi yunon va nm she'nyati metrik sistemaga
asoslangan Shu bois ham metrk sistema gadimdayoq tugal sistema
sifatida shakllanib, o'shandayoq umng nazany asoslari, qat'iy goidalan
ishlab chigilgan Antik adabivotdagi metrik sistemada qisqa hijo { v ) mora
deb nomlanib, u eng kichik o'lchov birligi sanalgan Cho'ziq hijo (-) 1kki
moraga (v v ) teng deb garalgan Shuning o'ziyoq metrik she’r tzamida
misralardagi bo'g'inlar soni turlicha bo'lsa-da, ulamning talaffuz vagt teng
bo'lgantigi va aymi shu narsa izometriyani (1zoxroniya asosida)
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ta'minlagamini ko'rsatadi. Sharg she'nyatida vetakchi o'nn tutgan aruz
ham metrik sistemaning bir ko' rinishadir.

Sillabik she'r tzimida rmusralardagi bo®g'inlar migdorining tengligi
o‘lchov asosi sanalib, bu tzm bo'g’inlan sifat jihatdan semlarli farg
gilmaydigan tllarga xosdir. Masalan, o‘zbek tihda bo'g'in cho'zig
qisqaligs jihatidan (mas., arab tilidagi singan) sezilarli farq qilmaydi, urg'u
ham turg'un {asosan, so'z oxinda) xarakterga ega. Shuning uchun ham
sillabik she'r tizmi o zbek tili xususiyatlariga ko'proq muvofiq keladi -
she'nyatimizda gqadimda (mas., folklor) va hozirgn kunda barmogning
yetakchilik qilishi shu balan 1zohlanadi Sillabik she'r sistemasi polyak,
serb va xorvat she'nyatlanda ham yetakchi o'rin tutadi. Shu o‘ninda she'r
tizimi tlning tabiatiga mos bo'lishs zarurligining yorqin bir misolim
ta'kidlab o'tish foydadan xoli emas. Rus she'niyatuda polyak she'nyan
ta'sinda ganvb XVIII asr oxirlangacha sillabik she'r tizimn go'llangan.
Ko'prog urg‘usi turg’un tillar tabiatiga mos keluvehi bu tizim urg'u o'mi
mugim bo'ilmagan rus tili tabiatiga mos emas edi, shu bois ham u rus
she ' nyatida uzoq vashay olmadi

Tonik she'nyaida misralardagi urg'ular migdon o'lchov asosi qilib
olmadi. Ya'ni bu tizmda misralardagi bo'g'inlar migdon farglanavernishi
mumkin, urg'ular mgdon esa teng bo'lishi lozim. Bilasizk:, so'zlar turh
migdordagi bo'g'inlardan tarkib topadi, ularming ayrimlan esa (masalan,
yordamchi so'zlar) wurg'u olmaydi. Demak, tomk she’r mmusralanning
uzunhgi br-bindan keskin farglamishi, tashgr ko'nnishi phatidan nasny
nutgga o'xshab ketishi mumkin. Biroq bir urg’u atrofida birlashayotgan
bo'g mlar guruhini talaffuz qilishga ketadigan vaqt tagriban teng, shu
sababli ham ma'lum darajadag) 1zoxroniya (teng vagtlilik) saglanadiki, bu
o'lchovhilik hissini yuzaga keltiradi. Shu bilan birga, tomik she'rning
ko‘nimshlan sifanda qaraluvchi dolnik, faktovik va aksemli she'r bir-
binidan o'lchovga solinganlik darajas: bilan farglanadi, ya'ni bu jihatdan
silabo-tonika bilan tonik she’riyat orasida joylashadi' Agar dolmikda ikki
va wch bo'g'inli stopalar aralash kelgani holda, umuman olganda,
izosillabizm va stopa tarubi mavjud bo'lsa, taktovikda izosillabizm
saglangani holda stopa taribiga amal gilinmaydi, ya'ni har ikkisida ham
sillabo-tonik she'r bilan aloga hali butkul uailib ketgan emas. Aksenth
she'r esa tom ma'nodagi tonik she'r bo'lib, unda urg'ular som teng
bo'lgani holda bo'g'inlar sonida erkinhik kuzatilad,

Aslida sillabo-tonik she'r tizmmini tonik va sillabik she'rming to'liq
sintez deyish mumkin, negaki, unda misralardagi bo®g“inlar somining ham,
urg‘'ular sonining ham teng bo‘lishi nazarda tutiladi. Bu she’r tizimi rus
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she'nyatida XVIII asr o'rtalarnidan boshlab qaror topa boshlagan va hozirg
vaqtda ham salmogli o'rnin  tutadi. Sillabo-tonik she'r tizmmida,
nomlarshidan ham ko'rimb tunbdiki, bo'g'inlar va urg‘ular som hirdek
aharmiyath, unda she'r misralanda wg'uli va urg'usiz bo'g'inlarming
muayyan tartibda (beshta asosiy turoq - stopa shaklida: - v, v—, - - v, v—-
~, = ¥ = ) takrorlamb kelishi o'lchov asosi sanaladi. Aym shunday sintez
turkiy aruz uchun ham xosdir. Negaki, turkiy aruzda ham qisga va cho'zig
hijolar muayvan tantibda takrorlanadigina emas, misralardag bo'g‘inlar
soni ham aksarivat hollarda tengdir

Alisher Navory “Mezonul avzon“da bergan ma'lumotga ko'ra,
“aruz” atamasi umng asoschisi Halil ibn Ahmad yashagan joydagi vodiy
nomi bilan bog'liq ekan. Boshga aruzshunoslar, xususan, Vohid Tabrizy
esa “aruz” arab tlida chodirni tutib turish uchun o‘rtaga go‘yiladigan
vog'och (ustun)m anglatadi va aruz atamasi shu so'zdan olingan, deb
hisoblaydilar. Ular bu fikrming go'shimcha asosi sifatida yana baytdag
binnchi misraning oxirgi tagte’ss ham “aruz” deb atalishi, baytning ham
(xuddi chodir “aruz"ga tayanganidek) shu ruknga tayanishi, ya'ni shu rukn
o'qilganda she'rming qays: vaznda ekanligi aniq bo'lishini keltiradilar. Bu
fikrlarning gays: bin hagigatga yaginligidan gat's nazar, biz “aruz"ning
istilohiy ma'nosi bilan 1sh ko'ramiz, ya'mi “aruz” deganda sharg
she'nyatida keng tarqalgan metrik she'r tizimini tushunamiz.

Mutaxassislar aruz she'r timmi arab adabivotida VIl asrdan
maydonga kelgani va IX asrdanoq forsiy tildagi adabiyotda ham go’llana
boshlagamini gayd qiladilar, Turkiy adabiyotda ham aruzming go'llana
boshlashi taxminan shu vagiga to'g'n keladi degan fikr mavjud Fitrat bu
hagda to'xtalib: “Bizming O'rta Osiyo twrklan tomomidan qachon qabul
etilgani aniq emas. Biroq hijny 462da Qashgarda yozilgan mashhur
“Qutadg’u bilik™ kitobining shu aruz vazmida yozilg“ami e'tibor etilsa, Juda
eskidan gabul enlgami ma’lum bo'ladur™, deb yozadi. Hartugul, turkry
aruzda yaratlgan ilk asar deb hozircha “Qutadg'u bilik™ tan olinar ekan,
aruzming turkiy adabiyotda garor topishi taxminan X-XI asrlarga to'g'n
keladi deyish mumkin.

Aruzdagi eng kichik nitmik bo‘lak sifatida avrim mutaxassislar (arab
va fors aruzshunosligi an’analariga muvofiq) harfri, boshgalari esa (turkiy
tillar va turkiy aruz xususivatlaridan kelib chiqib) hijor ko'rsatishadi
Ya'ni eng kichik nimik bo'lak sifatida harfning olinishi arab uli (va
yozuvi) uchun xosroq, o‘zbek tili uchun esa hijoning olingam qulayrog
Shunday bo'lsa-da, aruzdagi tarkiblanishni yaxshiroq tasavvur qilish uchun
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harf eng kichik birlik sifatida olingan holatdag tarkiblamishga gisgacha
to‘xtalib o'tish magsadga muvofig.

Demak, arab aruzshunosligida eng kichik ritmik bo'lak — harf, harf
esa 1klkn twrh bo'ladi: mutahamk (cho'zg'ili) va sokin (cho®zg'isiz)
Cho'zg't deganda unh tovush tushunilishi e’tiborda tutilsa, “mutahamk
harf”, “sokin harf” atamalarining ma'nos: anglashiladi. Masalan, “ko'z"
so'z ikki harf: bir mutaharmk (“ko'™) va bir sokindan (“z™) tarkib topadi.
Mutahamk va sokin harflaming muayyan tartibda go‘shilishidan juzvlar
yuzaga keladi. Juzvlar harfga nisbatan kattaroq ntmik bo'lak sanalib, ular
har bin o'z ichada ikkiga bo’linadigan uch turga ajratiladi: sabab, vatad va
fosila Juzvlaming muayyan tartibda binkishidan ruknlar, ruknlaming she'r
rmusrasida muayyan tartibda takrorlanishidan esa bahrlar hosil bo‘ladi.

O'zbek arun wchun eng kichik ntmik bo'lak sifatida hijo olinishi
aytildi. Hijolar uch turlh boladi: qisqa, cho'ziq va o'ta cho*zig. Birgina
qisga unlidan (a -lam, 1 - lik) iborat bo*lgan yoki gisga unli bilan tugagan
ochig ba'g'in (ma -kon, ba -lo) gisqa hijo hisoblanadi, v paradigmada (v)
belgisi bilan ifodalanadi. Cho'zig hijo cho'zig unli bilan tugagan ochig
bo'g'in yoki gsqga unlih yopiq bo‘g‘inga teng bo'lib, paradigmada (-)
belgisi bilan ifodalanadi. Tarkibida cho‘ziq unli bo'lgan (chi — rog) yoki
qo°sh undosh bilan tgallangan yopiq bo'gin (ishg, ko'shk) o'ta cho'zig
hipo sanalib, paradigmada (misra ichida bo'lsa - v, misra oxinda esa ~ )
belgisi bilan ifodalanadi.

Hijodan keyingi mtmik bo'lak — juzvni alohida ajratish o'zbek aruz
uchun uncha zarur bo'lmasa-da, ularga ham gqisgacha to'xtalib o'tamz.
Yugonda ayulganidek, uchta juzvning birinchisi sabab deb nomlanad.
Sabab o'z ichida ikkiga bo*linadi:

1) sababi hafif bir harakath va bir sokin harfring qoshilishidan
yuzaga keladi, ya'ni bir cho'ziq hijoga teng bo'ladi: ko'z, so'z, yuz (- ),

2) sababi saqiyl ikki harakatli harfning qo‘shilishidan hesil bo'ladi,
ya'ni ikki qusqa hijoga teng bo'ladi: o'z, ko'zi, so'zi (v v ).

Vatad juzvi ham asosan ikki xil:

1) vatadh maymu' ikki harakatli va bir sokinning qo*shilishidan hosil
bo'lad, ya'ni bir gisqa va bir cho'zniq hijoga teng: malak, palak (v -}

2) vatadi mafruq ikki harakatli o‘riasida bir harakatsiz harf kelishidan
hosil bo'ladi, ya'ni bir cho'zig va bir gisqa hijoga teng: hafta, chipta (— v ).

Fosila juzvi ham ikki turli

1) fosilai sug'ro uchta mutaharrikdan song bir sokin kelishidan hosil
ba‘ladi, ya'ni ikkita gisga va bir cho'ziq hijoga teng: kapalak (v v <),

2) fosilai kubro to’rt mutaharmk va bir sokindan hosil bo'ladi, ya'mi
uchta gisqa va bir cho*zig hijoga teng bo'ladi: kurashajak (v v v —).
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Shunga o'xshash, keyingi ntmik bo‘lak - ruknlar juzvlarning
muayyan tartibda birikishidan hosil bo'ladi. Masalan, bitta vatadi majmu’
(v =) va ikki sababi hafif (-) binkuvidan mafoiylun (v — — =) rukm hosil
bo‘ladi. Aruz tzm asosimi tashkil etuvehi sakkizta rukn (asllar)
quyidaglar:

Faulun v - =

Foulun = v =
Mafoiylun v ———
Foilotun - v ——
Mustaf“ilun - —v-
Maf ulotu - —-v
MMutafoilun ¥ ¥ = v =
Mafoilatun v = v v =

Mazkur asllaming she'r misrasida muayyan tartibda takrorlanishidan
bahrlar yuzaga keladi. Aruz tiamidagi bahrlar soni manbalarda turhcha
ko‘rsatiladi. Xususan, Hazrat Navoiy “Mezon ul-avzonda bahrlar adadini
19 1a deb ko'rsatadiki, biz shuni asos deb olamiz. Bahrlarni tarkiblanishiga
ko‘ra uch guruhga ajratish mumkin:

a) bitta aslning takroridan hosil bo®luvehi bahrlar:

Faulun / Faulun ... = mutagonb
Foulun / Foilun .. = mutadorik
Mafoiylun / Mafoiylun ... = hazaj
Foilotun / Foilotun ... = ramal
Mustaf ilun / Mustaf®ilun ... = rajaz
Mutafoilun / Mutafoilun ... = komil
Mafoilatun / Mafoilatun . = vofir

b) ikkita aslning ma'lum tartibdag: takrondan hosil bo'luvchi

bahriar:
mafoiylun / foilotun = muzon”
foilotun / mustaf ilun = xafif
mustafilun / foilotun = mujtass
mustaf”ilun / maf ulotu = munsanh
maf”ulotu / mustaf ilun = mugtazab
faulun / maforylun = tavil
foilotun / foilun = madid
mustafilun / foilun = basit

v) ikkita bir xil va bir boshga xil aslning takroridan hosil bo'luveh
bahrlar:

mafoiylun / mafoiylun / foilotun = ganb
foilotun / foilotun / mafoiylun = mushokil
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forlotun / forlotun / mustaf™ilun = g*anb
mustaf ilun / mustafilun / maf ulotu = san”

Aytish kerakki, sanalgan bahrlar o'zbek she'riyatida ishlatihishy,
faclligiga ko'ra r-bindan pddiy farglanadi, Jumladan, aruzshunos
A Hojiahmedov ma'lumotiga ko' ra, ulardan 7 tasi (vofir, mugtazab, madid,
basit, garib, mushokil, g'arib) o'zbek she'rivatida mutlago go'llangan
emas, mutadonk, komil wva tavil bahrlandan juda kam shoirlar
foydalanganlar Qolgan 9 ta bahr (hazaj, ramal, rajaz, muzon', xafif,
mujtass, munsarth, san’, mutaqonb) esa o'zbek she'nyatida faol
go‘llanilgan

Bahr tarkibidags asllar o'zgarishsiz yoxud ma’lum o'zganishga
uchragan holda takrorlanishi mumbkin. O° zgarishsiz takrorlangan asllardan
hosil bo*luvchi bahrlar solim bahrlar deb yuritilsa, o‘zgarishga uchragan
ruknlan (furu') bo'lgan bahrlar far"ty hisoblanadi

Asllarning o'zganshga uchrashi arusshunoslikda “zihof™” deb atalad:.
Zihoflar turlicha ko*rinishga ega bo'lib, bunda asl tarkibidagi hijolardan
biri yoki bir nechasining tushirib qoldinlishi; sifatiy o‘zgarishga (qisqa
hijoming cho'zigqa, cho'zig hijoming qisqaga, cho'zig hijoming o'ta
cho'zigga aylanishi) uchrashi, bir paytning o*zida ham hijo tushishi, ham
golgan hijolaming sifatiy o°zgarishga uchrashi mumkin. Aruzshunoslikda
har bir zhofning, shuningdek, shu zihofga uchrashdan hosil bo'lgan
tarmog ruknning o'z nom mavjud, Misol tangasida she'riyatimizda eng
faol go'llanadigan asllardan bo‘lmish mafoiylunning tarmoglanm ko'rib
o'tarmz. Maforylun asli 12 xil mhofga uchrab, bundan quyidag: 12 1armoq
{furu") yuzaga keladi:

1. Qabz mhofiga uchraganda mafoiylun (v - — ) ashiming uchinchi
cho'zig hijosi qisgaga o'zgaradi (v — v —) va hosil bo'lgan tarmoq rukm
“maqgbuz” (mafoilun) deb atalads.

2. Kaff ahofiga uchraganda mafoiylun (v - - —) aslining to‘rtinchi
cho'zig hyjosi qisgaga (v - - v) o'zgaradi va hosil bo'lgan tarmoq rukmns
“makfuf” (mafoiylu) deb atalad:. .

3. Xarm zihofiga uchraganda mafoiylun (v — — =) aslining binnchi
gisga hiyjosi tushiriladi (- -= =) va hosil bo‘lgan tarmoq rukmi “axram”
{maf ulun) deb atalad. _

4. Shatr zihofiga uchrashdan hosil bo'luvchi tarmoq ruknining nomi
“ashtar” (foilun), taqtesi: — v - : _

5. Xarb zmhofiga uchrashdan hosil bo'luvehi tarmoq ruknining nomi
“axrab” (maf"ulu), tagtesi: —— v N

6. Tasbig' zmhofiga uchrashdan hosil bo'luvchi tarmoq ruknining
nomi “masabbag'” (mafoiylon), tagtesi: v —— ~
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7. Qasr mhofiga uchrashdan hosil bo'luvchi tarmoq ruknining nomi
“maqsur” (mafoiyl), tagtesi” v -~

8. Hazf mhofiga uchrashdan hosil bo'luvchi tarmog ruknining nomi
“mahzuf” (faulun), tagtesi: v ——

9 Jabb zmhofiga uchrashdan hosil ba'luvchi tarmog ruknining nomi
“ajabb™ (faal), tagtes:: v -

10, Xatm zxhofiga uchrashdan hosil bo'luvchi tarmoq ruknining nomi
“axtam” (faul), tagtesi: v ~

11. Batr mhofiga uchrashdan hosil bo'luvehi tarmog ruknining nom
“abtar” (fa'), tagtes:: -

12 Zalal mhofiga uchrashdan hosil bo'luvehi tarmoq ruknining nomi
“azall” (fo’), taqtesi: ~

Ko'nmb tunbdiki, birgina hazaj bahnning o'zida o'nlab tarmoglar
vuzaga kelishi mumkin ekan Zihofga uchragan ruknlaming mavjudligi, bir
tomondan, konkret she'r ohangining o'ziga xos bo'lshim ta'minlaydi,
itkkinchi tomondan, arusming ntrik jihatdan rang-barang bo’lishiga, uning
nimik-intonatsion imkomyatlarim kengaytinshga xizmat qiladi.

Ma'lum bo'ldiki, aruz gismlari o'zaro 1zchil va uzviy alogadagi,
sisterna sifatida mhoyatda puxta tashkillangan va shu bois ham yuzlab
o'ziga xos varnlami umumiy tamoyil asosida birlashtiradigan mukammal
she'r nmmi ekan Mukammalligi shunchalarki, tamsil qilsak, gaysidir
nhatlan lilan aruz Mendeleyvev jadvaliga monand Bilasiz, o'z vagtida
D1 ”h'itndclryc\-' jadvalda bo'sh goldirgan kataklarming xali fanga ma'lum
bo* Imagun ya'm tabiatda topilmagan kimyoviy elementlar joyi ekanini
umumiy gqonumiyal asosida bashorat qilgan. Shunga o'xshash, nazany
phatdan aruz imkoniyvatida mavjud barcha vaznlar fagre 'sim chizish
mumbkin, mabodo shunday qilinsa, ulaming adadi benihoya katta bo®lishi
ham tayin. Biroq ularming aksaniyati Mendeleyev jadvahdagi bo'sh
kataklar misol: o'sha tagte’larga muvofig vammda hali she'r bitilmagan
Aym chogda, bir kun kelib shunday she'rlar yozilishi mumkinligi ham
istisne emas  Fero, mumioz she'rivahimiz ntmik-intonatsion jihatdan
muttasil boyib borgani shunga dalolat qiladi

O'igan asrning 20-yillanga kelib aruz she'riyatimizdag: yetakehilik
maqormim tilimiz tabiatiga muvofigroq bo'lgan barmogga bo'shatib berd.
Hozirgi o'zbek she'nyatining yetakchi she'r tizini — barmoq, yuqonda
ham ayidik, misralardag bo'g'inlar sonining tengligiga asoslanadi Fitrat
barmogq vaznini “mulliy vazn"” derkan, shunday yozadi: “Milliy vaznmimizda
asos 50°z bo'g imlanming sanog'idir. Bir baytming binnchi misra’i necha
bo'g'im esa, ikkinchi msra’it ham shuncha bo'g'im bo'ladir
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Bo'g'imlarming harf, cho'zg't sonlanga esa shamiyat berlmaydir™
Fitraming barmogm “mulliv vazn" deb atashiga asos shuki, barmoq tizimi
o'zbek tih tabsatiga, uning tovush xususivatlanga muvofigq keladi Shu bois
ham o'zbek xalg og'zaki yodi namunalan asosan barmogda yaratilgan.
Keyinrog, arab istilosidan keyin yozma adabiyotda aruz gqaror topgan
bo'lsa-da, xalg og'zaki yodining asosiy she'r ummi barmoq bo‘hb
qolaverd:. Bu, bininchi galda, barmogning o*zbek tli xususivatlariga to‘la
muvofighm bilan wzohlanadi. XX asr boshlandan, jadid showrlar Cho'lpon,
Fitrat, Hamzalaming ijodi bilan she'nyatimizda vana barmogning
yetakchibk davn boshlandi  Mutaxassislar barmog she'r tizimn 4
bo'g'inhdan 16 bo'g'inhigacha vaznlardan tarkib topisham ta’kidlaydilar
Ngan aytilgamdek, vazn har bir konkret she'rda yuzaga chigadigan hodisa
bo'lib, um metr (o'lchov) deb ham wyuntiladi. Barmogdag: oflchov
musradag bo'g"inlar som va ularmng turoglamish tartibim ko'rsatish orgalt
belgilanad:. Masalan

Yuzlanngn / maylhiga yashir, 9 (4 + 5)

Kerak emas / nozlar, imolar. 9(4 + 5)

Go'zallikning / qoshida axar, 9 (4 + 5)

Cho'kka tushgan / hatto xudolar. 9 (4 + 5)

(A Oripov)

Oddiy mashinani / ko'rsa bolalar 11 (6 + 5)

Hayraiga tushishm / kanda gilmaydi. 11 (6 + 5)

Olis yulduzlarda / ulkan kemalar 11 {6 + 5)

Uchib yurganini / ular bilmaydi. 11 {6 + 5)

(A Onipov)
Suratimni / chizmoq uchun 8 (4 + 4)
Oppoq bo'yoq / tanlading. 8 (4 + 4)
Va dunyoga / nega kelib 8 (4 + 4)
Ketgammni / anglading. 8 (4 + 4)
(U. Azim)

Tabuyki, misradagi bo'g'inlar som she'rming ntrmi, shumingdek,
o'sha ntm asosida yuzaga keluvchi ohangning o'ziga xoshgim belgilaydi.
Shuning uchun ham ifodalanayotgan mazmunga mos o'lchovmi tanlay
balish she'rning muvaffagiyatini ta'minlovchi mulhim omillardan bo'lib
qolad: Masalan, bo'g'inlar soni kam bo‘lgan vaznlarda o'ynoqi, biroz
shiddatl ohang yuzaga kelad:

Keyin ne bo'ldi, {2+3)
Keyin to'y bo'ldi, (2+3)
Qolmadi sirlar (3+2)
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Jiyda tagida. .. (2+3)
(M. Yusuf)
Buning addi o'larog, ko'p bo'g'inli vaznlarda vazmin chang hosil
bo'ladiki, chuqur falsafiy mazmunh she'rlarming aksan shunday vaznlarda
yoziladi
Men bu cho'llar go*ymda tug‘ilib topdim kamol, (7+7)
Ko'hna sardobalarda ko*milib qoldi dardim. (7+7)
Lekin nar ars(i)londan sut talab qilgan misol (7+7)
Olis shahar, tog'lardan ilhomumm axtardum, (7+7)
(A Onpov)
Shuni ham unutmaslik kerakki, bo'g"inlar soni bir xil bo'lgam xolda
trlicha turoglangan she'rlaming ohangdorhik phatidan sezlarh farge
bo'ladi. Yugondagi o'n to'rt bo'g’inlik she'rda 7+7 tarzidagi turoglanish
bo‘lgani uchun ham unda falsafiy mushohadaga mos vazmin, o'ychan
ohang yuzaga kelgan bo‘lsa, o'zgacharoq tarzda turoglangan o'n to'rt
bo'g inhi quyidag) parchada endi butkul boshgacha - shiddatkor o'ynoqi
ohang hosil bo'lads
Qush bo*hib qochar bo®lsang, tarlon bo'lib quvgayman, (3-+4/4+3)
Tog'larda sharsharadek g'ubonngm yuvgayman, (3+4/4+3)
Har mushkul, har xatarda har balodan saqlagum, (3+4/4+3)
Qayrilsang-gavnlmasang o' lguncha ardoqlagum. (3+4/4+3)
(BAirtemer)
Misradagi bo'g'inlarming gay tartibda turoglangan: she'ming ntmik
intonatsion xususivatlariga sezilarh ta'sir giladi. Barmogq tizimidags vaznlar
rang-barangligi aynan shuning hisobiga yuzaga keladi. Turoglanish
tartibining ntm va ohangni hosil qilishdagy rolim yana ham yorginroq
tasavvur qilish uchun she'riyatimizda ancha keng targalgan o'n bir
bo'g'inki she'rlaming turlicha turoglangan ko®rinishlanga e'tibor qiling:
1) Men nechun sevaman O"zbekistonm 11 (6+5)
Tuprog'in ko' zimga aylab to'tiyo. 11 (6+5)
Nechun Vatan deya yer-u osmonmi, 11 (6+5)
Mugaddas atayman, atayman tanho. 11 (6+3)
(A Onpov)
2) Ko*nglimga cho'g’ soldi, cho'g® soldi, netay, 11 (6+3+2)
Javdirab-javdirab jayron bogishi. 11 (6+2+3)
Xanjarsiz jon oldi, jon oldi, netay, 11 (6+3+2)
*sha nozik ado, jonon boqishi. 11 (6+2+3)
(Mirtemur)
3) Men yo'gman. Yolg'onlar meni yo'qotdi. 11 (3+3+3)
Chin gaplar sevgimga qilmadi karam._ 11 (3+3+3)
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(L Azim)

4) Ohista-ohista yog'adi yomg'ir, 11 (3+3+3+2)

Ohista-ohista go'zg'alar shamol. 11 (3+3+43+42)

Ohista-ohusta to'kar yumshog nur 11 (3+3+2+3)

Bulutlar bag‘ndan ko'ringan hilol. 11 (3+343+42)

(U. Azim)

5) Ko'nglm golgani yo'q yorug® olamdan, 11 (6+2+3)

Xayolimda yo“qdir na vigor, na kin. 11 {6+342)

Banbir bir kuni sizdan ketaman — 11 (6+243)

Qayga ketgamimmi bilmaydi hech kim. 11 (6+3+2)

(U. Azim)

&) Kuzakning besohib kechalanida 11 (3+3+5)

lzg"innlar yelar, vomg'irlar ezar. . 11 (6+5)

Dunyoning ho'lzulmat ko' chalanida, 11 (3+3+5)

Tentirab kezinar yolg'iz deraza. 11 (6+5)

(U Azim)

E'uibor benilsa, yugondagi she'rlarda misralardagi bo'g inlar som
teng bo'lgami holda, turoglamishning o'zaro munosabati turlicha ekammi
ko‘rish mumkin: misralardagi turoglarning aynan mos kelishi (1,3), juft va
toq misralardag turoglaminggina o'zaro mos kelishi (2,5,6), uchinchi
musrada turoglamshming baroz fargh bo'lgam holda golganlarining aynan
mos kelishi {4) kabi hollami kuzatarmiz Turoglanishning misralararo
munosabatidags bu xil turlichalik she'rlardag) changning fargl, o'ziga xos
bo'hishiga xizmat qulads.

O'zbek adabiyotshunoshgida barmogq hzimidag vaznlarmning sodda
va qo'shma turlan aravladi. Sodda vazndagi she'rlarga yugondagilar
musol bo'lib, ulaming musralaridagi bo'g’inlar som o'zaro teng bo'ladi
Qo' shma vazndag) she’rda esa misralardag) bo'g"inlar soni bir xil emas.

Qogiladi / horg'in otlar 8 (4 + 4)
g'yirlayd: / arava. 7 (4 + 3)
Gildiraklar /12 yo'lda 8 (4 + 4)
to'zg" 1yotgan / kalava 7 (4 + 3)

Ushbu she'r vazmining go'shma vazn deyilishiga sabab shuki, agar
uning ikkita misrasini birlashtirsak, go'yo misralardagi bo'g“inlar sonining
tenglig tiklanadh:

Qoaqiladi / horg'in otlar, / g yirlayd: / arava 15(4+4+4+3)
G'ildiraklar / 12 yo'lda / to'zg' iyotgan / kalava. 15(4+4+4+1)

Ko'ramizki, mazkur she'r ham mohiyat e'tibon bilan barmog

tizmmiga mansub, fagat umng msralan bo'lingan-da, alohida satrga
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chigarilgan, Misralarming qat'iy tartibda bo'lingani she'ming nitmik
xususiyatlanga, ohangiga muayyan o'zgarishlar kiritadi va uning
ta'sirdorligini oshiradi. Demak, go'shma wvam deganda misralar
qo'shilganda izosillabizm (bo'g’inlar migdorining tengligi) tiklanadigan
she’rlami tushunish lozim ekan. Shumisi ham borki, go'‘shma vam
barmogdan sarbast (erkin she'r) tomon siljishdag: ilk gadam sanalishi
mumkin. Bu siljishdagi keyingi gadam sifatida esa barmogda yozilgan
geterometrik she'rlarmi olish mumkin. Geterometrnik she’rlarning go‘shma
vaznh she'rlardan farqi shuki, ularda izosillabizm bandlararo sathda
namoyon bo'ladi. Masalan, giyoslash uchun Mirtemiming “Qo'shiglar™
turkurmiga kiruvchi go'shma wvaznda vyozilgan she'rlandan  bin
tubandagicha bandlardan tarkib topadi:

Barmoglar o'ch toniga, 7

Oqgshom chog*ida. 5

Dil roz aytar yoriga 7

Visol bog‘ida. §
“Qoya” noml geterometrik she'ming bandlar quyidagicha:

Tolzor kuz rangida va salqin, 9

Daraxtlarda yvaproglar oltin. 9

Tog'dan esar yel oqin-oqin, 9

Tag'in bo'lur tin. 5

Binnchi  she'rda barmoq timmiga xos izosillabizm rusralarmi
qo'shish hisobiga, band ichidayoq yuzaga keladi. [kkinchi she'rda esa band
ichida izosillabizm mavjud emas, u she'r butunligida namoyon bo'ladi,
ya'm, bu she’ming har bir bandi 32 bo'g'indan tashkil topgan bo'lib,
ularning misralararo tagsimlanishi 9-9-9-5 tarzida amalga oshadi. Albatta,
bu xil vaznlaming yuzaga kelishi barmeq tiamining ntmik imkontyatlarini
kengaytirgani shubhasiz Ta'kidlash kerakki, hali she'riyatimizda barmoq
timmining ntrmk-intonatsion imkoniyatlan to‘la ro'yobga chiganilgan
emas. Shu bilan birga, XX asr o'zbek she'riyatida yetakchilik qulgan bu
she'r timmi o'tgan vaqt ichida sezilarli sifat o'zganshlarini boshdan
kechirdi, o'zining bir talay ritmik imkoniyatlarini namoyon eta oldi
Mazkur masalani  maxsus tadgigot obyekti sifatda o'rganish
adabiyotshunosligimiz oldidagi dolzarb vazifalardan bo‘lib turibdi. Urmd
gilamizki, yugondagi mulohazalanmiz barmoq tiami juda sodda, jo'n
(“barmoq bilan bo'g'inlar sanab qo'yilsa bo'ladigan™) hodisa emasligim
anglatdi va siz bu masalani mustaqil tarzda chuqurroq o'rganishga harakat
qilasiz.

Adabiyotshunosligimizda erkin she'r va sarbast sulohlan aksar
sinonim tarzida qo‘llanadi. Holbuki, milliy she'riyatimiz taraqqiyoti va
hugungt nazariy tafakkur nuqtayi nazarnidan qaralsu, ulaming farglangam
to'g‘rirogqdir. Mazkur hol sababiga kelsak, avvalo, “erkin she'r” istilohs
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ruschadan kalka usulida hosil gilingamm aytish lozim. Keyincha rus
she’rshunosligida bir-biridan farglanuvchi she'r shakllarini anglatuvehi
“wolnwy stix” wva “svobodnwty stix" binkmalandagi “volney” va
“svobodney” amiglovehilari o'zbek tiliga bir xil - “erkin™ so'z1 bilan
tarjima qilingani manbalardag: istilohiy chalkashliklarga sabab bo'lgan.
O'rganilayotgan hodisam  tushumshga yordam benshimi o'ylab, rus
she'riyati tarixiga bir qur nazar tashlash joiz. Dastlab sillabo-tonik she'r
tuzimi dowasida vujudga kelgan erkin she'r (“volnwmy stux™)da barcha
stopalan yamb (v -) bo'lgam holda, ulaming misralardag) som turlicha,
ya'mi she’r boshdan oxir bitta o'lchovda yozilmagan. Keyincha analogiya
asosida musralari turli migdordagy xorey (- v) yoki amapest (v v =)
stopalandan tarkiblangan she'rlar ham erkin she'r deb yunulgan. Shunga
o'xshash, Sharqdag aruzmy she'nyatlarda misralanda bitta asl (va uming
ahoflan) turh migdorda takrorlanishiga asoslangan she'rlar ham erkin
she 'r deb qaraladi' Garchi o'zbek she'riyanda erkin she'r barmoq asosida
shakllangan degan qarash ustuvor bo’lsa-da, hagigatda bu jarayon bizda
ham aruz doirasida boshlangan Bunga amin bo‘lmoq wchun, masalan,
Hamzaning “mulliy she'rlar”i sirasiga kiruvehi “Bizmi to'pda izlama”,
“Boybachchalar, semiring”, “Sidqidil birla duo™, “Peshonamiz tor ekan”
kabi bir gator she'rlarini ntmik intonatsion jihatdan ko'zdan kechirish
kifoya. Yuqondagicha qarash esa she’riyatimizda aruzdan barmogga o'tish
va erkin she'rming shakllanishi jarayonlan bir paytda kechgani bilan
1zohlanishi mumkin

Barmogq asosidagi erkin she'r XX asrming 20-yillandan keng
ommalashdi. 0'zbek erkin she'nga xos xususiyat shuk:, unda misralardag)
bo'ginlar somi turlicha, ulaming o'zaro gofivalanish: gat’iy tartibda emas,
birog she’r davomida o'lchovda teng bo'laklar — bir yoki bir necha nav
turoglar erkin tarzda takrorlanishi hisobiga muayyan rntmiklik hosil
gilinadi. Masalan, Cho’lponming hajman ancha kattagina “Po’rtana™ she'n
6 (T4ta), 5 (160a), 3 (59ta) va 2 (9ta) bo'ginli turoglardan tarkib topgan.
Ko'ninib turganidek, turoglaming katta gismi 6 bo'g'inli. Bundan tashgan,
3 bo'g'inli twroglaming yarmu - 30tasi 3+3 bog'lamida, ular ham
o'gilganda 6 bo'g'inh turoglarga vaznda tengdek taassurot qoldiradi. Ya'm
xuddi rus sillabo-tonik she'riyati negizida paydo bo'lgan erkin she'r
(volnwy stix) o'zda sillabo-tonik she'rga xos belgilar (stopalarjm saqlab
golgani kabi, o'zbek erkin she'ri ham o'zida barmogga xos turoglanishni
saglaydi. Shunga o'xshash, mashhur “Binafsha” she'ridagi ntmiklik 3
bo'g"inh turoglaming erkin takron asosida yuzaga kelad:

Binafsha senmisan, binafsha senmi - 6+5
Ko'chada agchaga sotilgan? 3+3+43
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Binafsha menmanmi, binafsha menmi -
Sevgingia, gayg ungga tutilgan?
Binafsha, mmaga bir ozroq ochilmay,
Bir erkin kulmasdan uznlding?
Binafsha, nimaga hidlaring sochilmay,
Erlarga egilding, cho*zlding?

Binafsha,

Ayt menga,

Kimlardir ularkim,

Ignalar bag‘ringga sanchalar?

Binafsha,

Bir zo'yla,

U ganday qo'llarkim,

Uzalar, hidlaylar, yanchalar?

Binafsha, shunchalar chiroyh yuzning bor,
Ko nglimga isnklik to*kmaysan?

MNimaga uzoqroq kulmaysan?

Binafsha, shunchalar tortguvchi tusing baor,
Binafsha, yig‘lama, binafsha, kel ber,
Qayg'ungm qayg" umga qo’shgil, _
Binafsha, sening-chun ko'kragim — erk yen,
Bu verdan ko'klarga uchgil!

Binafsha, go'zalim, qayg'ulim, kelmaysan,
Qayg’ung zo'r, qayg'umm bilmaysan,
Menga bir kulmaysan!.

34343
3+3+343
3+3+3
3+3+3
3434343
J+3+3+3
34343
3+=6+3
3+5

I+34343
34343
3+3

Hozirgi o'zbek she'nyatida ancha keng qo'llanayotgan she'r
shakllandan bin sarbasrdir. Erkin she’rdan farq qilaroq, sarbastra barmogq
bilan bog'lashi mumkin bo'lgan turoglamsh ham mutlage erkindir.
Sarbastda ohangdorlik ritm asosida emas, ko'prog intonatsiya hisobiga

yuzaga chugadi.
Avval yashashni o‘rgan, /
Keyin o' lishni,
Keyin /
Sochilgan suyaklaringm yig“ib, /

Yana jon ato qil / o' zingga-o*zing. /f
So'ngra / o'limning ko'ziga / nk qara// 2+6+3
9

Joningni olsa olibdi-da! /Y

Bir garashda 1,2- va 3,4-misralar yig'ilsa, vaznda o’zaro tenglk hosil
bo*ladigandek ko®rinishi mumkin Biroq bu — yanglish tasavvur. Chunki bu
yerda ntmik-intonatsion va mazmuniy jihatdan dastlabli kki musra bitta,
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keyingi uch musra esa boshga bitta misbiy tugallikni hosil giladi. Shunga
o‘'xshash, 5-muisra bilan 6-misra ham boshga-boshqa nisbiy tugallikka
mansub.  Bundan tashgar, ushbu misralardagi twroglamsh tartibidagi
keskin farq bo'g'inlar som tenglhgi yuzaga chiganishi mumkin bo'lgan
vazndoshlikni keskin susaytiradi. Sarbastda yozilgan she’rning an’anaviy
barmoq yoki aruzdag: she'rdan fargh jihatlaridan biri shuki, u
avvalboshdan ma’lum maromga solinmaydi, unda muayyan maromga mos
kechinmalar ifodalanmaydi. Aksincha, bundagi fikr-tuyg‘uga mos ohang
so'zring ma'nosi asosida yuzaga keladi, ya’'m bu o'rinda ma'no asosida
o'qiymiz, so'zdami ham shunga mos ohanglarga o'raymiz. Shu bois
sarbastda intonatsion-sintaktik vositalar hal giluvchi ahamiyat kasb etadi.

ADABIY TUR TUSHUNCHASI

Adabiy tur tushunchasi Badiiy adabiyotni turlarga ajratish
prinsiplari. Adabiy turlar orasida chegaraning shardiligi. Adabiy turlar
mavgeining o'zgaruvehanligi.

S0'z san'at — adabiyotning adabiy asarlar shaklida yashashini avvalrog
aytib o'tdik. Har bir adabiy asar esa, ma'lumki, o'z holicha onginal,
betakror hodisadir. Shuming uchun ham adabiyot taraqqiyotining qays
davrini (gay ko'lamda ekanidan gat’i nazar) olib garamaylik, unda o ziming
2'oyaviy va baduy jihatlari bilan bir-biriga o'xshamaydigan, turfa xil
asarlarmi ko'ramiz. Aym choqda, bir qarashda mutlago cheksizdek
taassurot goldiruvchi turfalik bag'ridagi konkret asarda boshga ayrim
asarlar balan mushtarak jihatlar ham mavjudia, shu asosda ularmi muayyan
guruhlarga birlashtinsh imkoniyan vujudga keladi. Mazkur imkoniyatning
amalga oshinlishi, ya'ni adabiy asarlami guruhlashtirish adabiyotshunoshk
uchun zarurat maqomida, chunki predmetni muayyan tamoyillar asosida
tartib (nzim)ga solmay turib uni yetarli darajada teran va atroflicha anglash
mumkin emas. Shuning uchun ham an‘anaviy ravishda adabiy asarlaming
nutqey tashkillanishi, tasvir predmeti, obyekt va subyekt munosabati kabi
Jihatlan blan umumiyhk kasb etuvchi yirik guruhlan - epik, lirik va
dramatik  turlar  aratib  kelinadi. Shu  bilan birga o'tgan asr
adabiyotshunosligida adabiy asarlarni wrlarga ajratish zarurati yo'q, degan
garash ham ilgan surilgan. Birog bu fikrga mutlago qo'shilib be'lmayds.
Nega deganda, bunday qarashning yuzaga kelishi adabiyot ilmidag
yangicha - adabiy asarmi ham adabiy-madaniy, ham ijtimoiy-tarixiy
zamindan uazb olib o'rganuvchi, adabiyotshunoslikning predmet
ko'lamini g'oyat tor oluvchi yo'nalishlar bilan bog'liq. Zero, bitta asar
obyekt gilib olinar ekan, turlarga ajratish chindan-da keraksiz. Birog
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obyekt qilib mingyilliklar ga'ndan kelayotgan, bashanyat hayotidagi
ytimoiy, siyosiy, madany, ruboniy, ma'rifiy jarayonlar bilan bevosita
bog"liq va ming-minglab turfa-tuman asarlar shaklida yashayotgan hodisa
olinsa, turlarga ajratish zarurat. Haqigiy adabivotshunoshikning obyekti esa
aymi shu hodisadir. Shu phatdan garalsa, turlarga ajratishning boshlanishi
adabiyotshunoshk fan o'laroq shakllamish yo'lida tashlagan ilk tetapoya
odimlardan deyilsa, aslo mubolag'a emas. Sirasi, ayni masala gadim
zamonlardan ben diggat markazda bo'lib kelayotganining sababi ham
ma'lum darajada shu bilan 1zohlanishi mumkin

Adabiy asarlarmi hozirg! tushunchadagi turlarga mratish an'anasi,
bugunda ma’lum wva o'rganilgan manbalardan kelib chiqilsa, gadimgi
yunon faylasuflan tomomidan boshlab benlgan Garchi bu  borada
binnchilik ko'pincha Arastuga misbat berilsa-da, manbalarda ba’zan
turlarga ajratish Sugrotdan, goh esa Aflorundan boshlangani ham gqayd
etiladi. Aytish kerakki, bu shunchak: xato natijas:i emas, buning o'ziga
varasha sabablan, izohi bor. Awvalo, uchala faylasuf ustoz-shogirdhik
nshtalari bilan bog'langanini eslash joz: Suqrot — Aflotunning ustoan,
Aflotun esa — Arasturing. Sugrot o'zning qarashlanni shogirdlar bilan
suhbatlarda bayon qilish bilan kifoyalangan, ulami yozuvda muhrlagan
emas — fikrlan boshga mualliflar asarlari orgali bizgacha yetib kelgan.
Jumladan, Aflotunning “Davlat™ noml dialogidag suhbatdoshlardan bin
Sugrot bo'lib, poeziyam turlarga ajratishga od fikrlar uning tihidan
beriladi. Turlarga ajratish borasidagi Arastu fikrlanning ko'proq e'tibor
topgani va keng ommalashgani esa, bir tomondan, ulaming poeziyaga
bag'ishlangan maxsus asar - “Poetika"dan o'rin olgani bilan, ikkinchi
yoqdan, aynan shu asarming XVI — XVII asrlarda, Yevropada zamonaviy
adabryotshunoslikmng tamal toshlan go'yilayotgan bir vagida beshak
etalon sifatida gabul qilingani bilan izohlanadi Xullas, hozirda adabiy
turlar masalasini ilk bor antik yunon faylasuflari muhokama gqilganlar,
degan fikrda to'xtash to'g'n1 va ganoatlanarh bo'ladi, binnchilik masalas:
esa muhim emas

Aflotunning “Davlat” nomli dialogida poeziya masalalan ham asosry
mavzu bilan bog'liq holda muhokama qilinadi. Jumladan, unda
poeziyaning jamiyvatdagi o‘mi va varifalar, ideal davlatda unga munosabat
ganday bo'lishi kerakligi kabi masalalar ham faylasuf tasavvundagi ideal
davlat nuqtay nazandan yoritilgan. Shunga garamay, suhbatlarning birida
adabiy turlar masalasi maxsus ko'rib chigiladi. Aflotun o'z odaticha bu
masaladagi qarashlarini savollar qo'yish-u ularga birgalikda javob izlash
tarzida 1zchil yonub keladi-da, fikrlarimi shunday xulosalaydi. ™. poeaya
va mif yaratishning bir tun to‘laligicha tagliddan tarkib topadi - bu
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tragediya va komediya, boshga bir tun shoir o'zi aytgan gaplardan iborat -
bumi difiramblarda ko®rish mumkin; epik poeziva va boshga ko'p turlarda -
bu ikki usul gonshig keladi™ Bu o‘rinda, avvalo, Aflotun “taghid” so'zim
birmuncha tor ma'noda qo'llayotgamni aytmog kerak. Uning nimami
nazarda tutayotgam shogirdlarga sal ilganroq, “shoir o‘zga shaxs nomidan
gandaydir nutq keltirsa, biz u o'z nulqimi o'sha, hozir gapinshi hagida bz
ogohlantinlgan shaxs nutgiga iloji boricha o' xshatmogda, demaymizmi?”
so'rog'iga “Ha, shunday deymiz" deya tasdig javobimi berganlanda
ma'lum bo'lgan. Kevingi so'roq esa bu fikrm vanada aniglashtiradi:
“O'zingmi qiyofa va yo nutqda boshqa odamga o'xshatish, aslida, o'sha
o' xshatilayotgan odamga taghd qilish degani emasmi?™ Ya'm “taghd”
degamida o'zganing nutqini o' xshatishm nazarda tutavotgan Aflotunga
ko'ra, "targediya va komediyalar” o'zganing gaplandan, “difiramblar”
shoiming o'z gaplandan tarkiblanadi, eposda esa bu ikkisi gorishig holda
namoyon bo’ladi. Ko'nb turganimizdek, Aflotun adabiy turlarmi farglashda
asarming nutgry tashkillamshini asos quhib oladi

Arastu “Poetika™si antik davrlardan bizgacha veub kelgan so'z
san'ab hagidag ilk maxsus tadgqiqot sanaladi. Poezivani tabiatga taglid deb
bilgan Arastu san'atlarm “mma bilan”, “mmaga” va “qanday” taghd
qilishoga ko'ra farqlaydi. Sirasi, hozirgi estetikada ham ayni shu tasmif
tamoyili asos sifatida saglanib golgan. Agar binnchi jthat - “mima bilan”
taghd qulish asosda musiga, rags, haykaltaroshlik, adabiyot kabi san’at
turlan farglansa, ikkinchi jihat - “mimaga™ taghid qilish asosida etk va
estetik belgilari gratiladi. Uchinchi jihat - “gqanday” taghd qilish asosida
esa Arastu adabry turlami farglaydi Unga ko'ra tabiatga taghd
vogeani, Gomerga o'xshab, o'zidan tashqaridagi narsadek hikoya qilish
orgali; yoki shundayki, taqlid gqiluvchi giyofasini o'zgartirmagan, o'z-
o'zicha golgan holda, yoki barcha tasvirlanayotgan shaxslarmi harakat
qilayotgan, faoliyatdag: kishilar sifatida tagdim etgan holda™ amalga
oshishi mumkin Bir qarashda Aflotun bilan Arastuning turlarga ajratish
prinsiplan aynandek ko'nnshi tabiy. Zero, “o'z-0'mcha qolgan holda™
(va'm o'z uhdan) taghd gqilish bilan Aflownning “shoir o'z ayigan
gaplardan borat” degani moliyatan bitta narsa  Shuningdek,
tasvirlanayotgan shaxslarmi “harakat qilayotgan, facliyatdag: kishilar
sifatida tagdim etish” ulami o'z tilidan gapirtirishm tagozo qiladi, ya'mi bu
o'rinda ham Aflotunming “10°laligicha tagliddan tarkib topadi™ degan bilan
umumiyhk kuzatiladi Birog shunga garamay, Aflotundan fargh o'larog,
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Arastu o'z tasnifida nutq shakli dowrasida qolmaydi, hagiqatda uning
“ganday taghd qilish” degani taghidchi va taglid qilinayotgan obyekt
munosabatidan kelib chugads.

Adabiy turlami ajratishda taghd uwsulini asosga qo'yish an’anasi,
umuman, Arastu fikrlarim gariyb abadiy bargaror gonun o‘laroq tan olish
XVIII asrgacha davom qildi. Sababi, XVI-XVII asrlarda Arastuga ergashib
o'nlab “poetika”lar, asarlaniga sharhlar yozildi, poeziya hagida so'z
yuritganki kishining um tilga olishi, unga tayanishi, uning fikrlarini
nvojlantirishi yozilmagan goidaga aylandi. O'sha davr olimlandan bin
e'tirof etganidek, Arastu so'z san’atiga, “baditly mahoratga oid barcha
hagigatlaming manbai™ sifatida mutlag tan olingan. Shu bois, masalan,
Yuliy Sezar Skaliger, Lodoviko Kastelvetro, Antonio Mintumo, La
Menarder kabi olimlar adabiy turlar masalasini aynan Arastu ruhida talgin
giladilar va bunga beshak haqiqatdek garaydilar’

Har ganday qoliplar-u qat’ty me’yorlami gabul qilmashkka moyil
romantizm davriga kelib esa adabiy turlar haqidagi qarashlar ham taftish
gilina boshladi. Jumladan, nemus faylasufi A Shlegel adabiy turlarga
aralish yo'q deguvchi “eng vang nazariyachilar” fikniga qo'shilmagani
holda, epos bilan dramani nvoya va dialog tushunchalandan kelib
chigibgina farglashni mantigsizlik deb hisoblaydi. Uning ugdinshicha,
adabiy turga mansublikni belgilashda asaming shakliy xususiyatlari emas,
uning ma’naviy mohiyati hal qiluvchi ahamiyatga egadir’. Shuningdek,
A. Shlegel o'z ma'ruzalarida poeziyaning turli ko'nmishlan tashqi olam yo
mson ichks olami tasvinnng ustivorlik qilishy jihatidan farqlamshiga ham
diqgat qildi, biroq aym jihatga u turlami farqlash asos: sifatida garamaydi*

F Shelling vanada ilgari bosadi: adabiy turlami farglashda asaming
shakliy xususiyatlanga ko'z yumadi-da, falsafiy tushunchalarm asos qihb
oladi. F. Shellingga ko‘ra, romantizm yuksak qadrlagan linka cheksizlik va
rih erkinligi bilan, epos sof zaruriyar bilan bog'liq, drama esa shu
ikkisming sintezs — uning asosida erkinlik bilan zarurar kurashi yotadi®.
Ko nnadiki, Shelling talqinidagi adabiy tur o'zda muayyan mazmunni
ifodalash uchun qulay imkonlar saglovchi badiry shakl hodisasi emas, balk:
universal mazmunga ega mavjudlik, mazmun hodisasi sifanda talqin
gilinmogda. Matijada esa adabiy turlar masalasi adabiyotshunoslik
(poetika)dan ko'ra ko' prog falsafaning predmetidek taassurot hosil bo'ladi.
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Xullas, bu endi adabiy turlami farglashda antik an’analardan chekinish,
adabiy turmi badily mazmun tipi o‘larogq tushunish yoki yangicha,
kategonial yondashuv an’anasining boshlanishidir.

Yugorida A Shlegel asarlanidayoq tashqi olam (obyekt) yoki ichki
olam (subyekt) tasviri ham poetik asarlami bir-biridan farglashiga diqqat
qilingamini aytdik. Biroz o'uib bu narsa, masalan, Shelling asarlarida ham,
Jan-Pol (Rixter) garashlanda ham kuzatiladi '. Birog buni, ya'm tasvir
predmetimi turlarga ajratish asosi sifatida tushumish va uni atroflicha
asoslash ham boshga bir nemis faylasufi - Gegel chekiga tushdi. Gegel
talqida epik poeziya “rubiy olam butunligini tashq reallik shaklida™
taqdim etishi ilan tasviny san'at pninsiplarini takrorlaydi. Epik asardag
vogea ilohiy kuchlar yoki inson irodasi tufayli harakatga keladi — go'yo
o'z-0'zicha, roviy ixtiyondan tashganda sodir bo'ladi, muallif esa ikkinchi
planga chekinadi. Ya'm epik poeziva “obyektiviikmi obyektiv holicha
namoyon etadi™ Gegelga ko'ra “epik poeziyaning aksi bo‘lgan tomonni
lirika tashkl qiladi Uning mazmum - subyektivlik, ichki olam,
mushohada va his giluvchi — qaysiki, tashqn harakatga do’nmasdan o'zida
ichki hayot tarzida mugim goladigan, shu bois ham yagona shakli va
provard magsadi o'laroq subyektming so'z  vositasidagi  o'z-o'zim
ifodalashinigina qabul giluvchi qalbdir'™. MNihoyat, uchinchi tur — drama
“avvalgl ikkism yangi butunlikda birlashtiradi“ki, undagi obyektiviik
31{?’:3‘5“ tegishli, subyektivlik esa real zuhurlanadigan tarzda tagdim
eti

Rus tanqidchisi V. G. Belinskiy ham “Poeziyaning tur va xillarga
bo'linishn™ nomli maxsus magolasida, asosan, Gegel an’anasini davom
ettirdi. Aymi paytda u asardagi obyekt (vogelik) va subyekt (ijodkor)
munosabatiga misbatan ko'prog urg'u berdi, eposda obyektivlik, linkada
subyektiviik, dramada ikkisining gorishighgi kuzatilishini  ta’kidlads
Eposmi “obyektiv poemya” deb atarkan, Belinskiy epik asar muallifi
o'zining ixtyoridan tashqan “o‘z-0'zicha amalga oshgan narsaning oddiy
hikoyachisi” magomida tunshini, linkani “subyektiv poeziya” deganida
esa “unda yodkor shaxsiyatining binnchi planda tunshi va barcha narsa
uning shaxsiyat orgali gabul qlinishi va anglanishi"ni nazarda tutadi®.
Shumi  wnutmashk kerakki, obvektivhk wva subyekuvlik degan
tushunchalarni mutlaglashtirmaslik zarur. Zero, eposmi “obyektiv poearya”™
deganimizda uning fagal o' quvehi nazdidagina “obyektiviik™ illyuziyasini
hosil qilishi nazarda tutiladi, aslida esa epik asarda ham subyektv ibudo
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mavjuddir, Belinskiy ham buni juda yaxshi biladi, uvmng Gegel
garashlaniga tanqidiy yondashgani shundan. Shu bois ham u adabiy turlar
ko'pincha gonshig namoyon bo'lishi, “aynm shakl e'tibori bilan epik
asarming dramatk xarakterda yoki aksincha” bo'lishi mumkinligin
ta'kidlaydi. Belinskiy bu fikrmi 1zchil nvejlantinb, avval “epopeyada
drama, dramada esa epopeya bo'lishi”, so'ng esa “eposda ham, dramada
ham lirtk unsurlar salmog'i zalvorlirog bo®hishi mumkin"ligim U. Shekspir
tragedivalari, V. Skott romanlari, Gogolming “Taras Bulba" qissasi tahlili
asosida ko'rsatib beradi '

Tabuyki, Belinskiy mufassal to'xtalgan bunday qonshiglik boshqa
nazanyotchilar e uborini tortmay qolmaydi. Shu bois ham an’anaviy tarzda
masalaga kategonal yondashuv ustunlik qilgam holda, XIX - XX asr
birinchi yarmi davormida adabiy turlarga ajratish masalasida turli-tuman
garashlar ilgan sunldi. Jumladan, turlarga ajratish asosi sifabda psixologik
tushuncha (xotira, tasavvur va b)), umumfalsafiy zamon (o‘trmsh, hozir,
kelajak) yoki grammatik shaxs kategonyalan (I, 11, Il shaxs), ruhiy
kechinma tupi (link, epik, dramatik kechinma), nutq funksiyalan (xabar
vetkazish, ekspressiya, appelyatsiya) kabilarni olgan holda muayyan ilmuy
konsepsivalarni shakllantinsh yo'lida harakatlar bo'ldi, biroq bulammng
hech biri umume'tirof etilmadi. Ayni paytda, adabiy asarlarm turlarga
gratish zarurati yo'q (B. Kroche), bu masalam adabiyotshunoslik
muammolan sirasidan chiqarish lozim (K. Fossler) degan qarashlar ham
mavjud

Ko‘rinib  turganidek, gadim zamonlardan ben o'rgamb
kelinayotganiga qaramay, adabiy turlar masalasida yakdil fike, barcham
ganoatlantiradigan to‘xtamga kelingan emas. Buming sababim eng avval
adabiy turming tanxiy kategonya ekanligi bilan izohlash kerak. Ya'm
adabiy turlar muayyan bir tarixiy davrda shakllamb, muttasil o'zgansh-
rivo)lanishda yashab kelgan, tabiiyki, bu jarayon davomhidir. Shu ma’noda,
masalan, Esxil-u Sofokllar davri tragediyalan bilan bugung dramatik
asarlar yoki Arastu difiramb deb atagan gadim yunonlarning ilohlanga
madhivalari bilan zamonaviy link asarlar orasida juda katta farq borlig
tayin. Har bir adabiy turming gator o'ziga xos jihatlar, o'ziga xos
xususiyatlari bor. Masalan, shulardan biri - link asarlaming asosan she’riy
vo'lda, epik asarlarming asosan nasrda yozhshi Xo'sh, aym shu narsa
adabiy tuming belgilovehi xususiyat sanala oladim? Yo'q, chunki she’ny
yo'l bilan yozilgan epik va dramatik asarlar bo'lganidek, nasny yo'l bilan
vozilgan lirik asarlar ham mavjud Yoki konkret adabiy turga mansub
asarlarning hajmi, ulardagi yetakchi nutq shakl, konflikt tun,
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problematikasi kabilarda ham sexmlarli farglar kuzatiladi. Birog bu
xususiyatlaming hech bin belgilovchihik magomida emas. Masalan,
Aflotun dialogik yo monologik nutg shaklida ekamga ko'ra drama bilan
linkan: farglagan bo'lsa, keving: davrlarda dialogik nutq shakhida qunigan
link asarlar ham ko'plab uchraydi. Boz ustiga, adabiy turlar orasida gat’ty
chegaraning yo'gligi, bir turga xos xususiyatlar boshga bir turga mansub
asarda ham zuhur qilaverishi masalam yanada murakkablashtiradi. Shunga
garamay, yugonida ham aytdik, turlarga ajratish adabiyotni ilmiy o‘rgamish
uchun zarurat ekani ham ayni haqigat, shu bois mavjud tasnif
prinsiplanidan  binga tayamsh yo asos sifabda olgan holda muayyan
mavgeni egallash kerak boladi

Mavjud tasmif prinsiplan orasida, bizmingcha, Gegel taklif etgan
tasvir predmetidan kelib chiggan holda turlarga ajratish tamoyili hozircha
eng magbuli ko'nnadi. Ya'ni biz ham turlarga ajratishda konkret asarda
nima tasvirlanganini asosga qo'vamiz, faqat tasvir predmetini birmuncha
fargh tavsiflaymiz: link asar predmet — kechinmalar, epik asar predmet: -
vogelik (sodir bo'lib o'tgan vogealar), dramatik asar predmeti — harakat
{sodir bo'layotgan wvogea) Mazkur tamoyilni quvvatlantinish uchun
tkkinchi asos sifatida konkret asarda mimaning obrazi yaratilgam — undag:
asosty obrazni olamiz: linkada subyekining noplastik obrazi, buning zidd
o'laroq dramada obyekiming plasiik obrazi, eposda esa obwk w
subyekining gorishig obrazi yaratiladi. Diggat gilinsa, bu o'rinda Gegel va
Belinskiy garashlandan jddiy farq qiluvehi nugtam ko'rish giyin emas.
Agar ular epos va lirikam bir-biniga zid qo‘ygan holda dramani sintez deb
hisoblasalar, bunda qonishighk eposga xos deb qaraladi. Ya'm bu jihati
mazkur yondashuvmi “taglidchi va taglid obyekti” munosabatini asos qilib
olgan Arastu an’anasiga vaqinlashtiradi. Bundan fargh o'larogq, Gegel
talqinida dramadagi gonshiglik “xarakier, xuddi linkadagi kabi, ko' nglhda
mmaiki bo'lsa barimi 1izhor qilmog'i”™ va aym chog'da “o'z real tashg
mavjudhgi"da namoyon bo'lmog't lommhg wfayli kelib chigad'
Belinskiyga ko'ra esa dramada subyekt - jjodkor “parchalanib ketgan va
ko‘plab kishilarning tnk tajassurm™ sifatida namoyon bo'ladi. Bizning
tasnifda esa, Gegeldan farg qilib, “subyekt” deganda fagat mualhf ko'zda
tutiladh, Belmnskiydan fargh esa, subyeki obyekidan mutlago tashganda,
ya'ni personalarga singib ketgan emas deb garaladi.

Nima uchun lirkada “subyektning noplastik obran™ yaratilad: deb
aytamiz? Ma'lumki, link asarming yetakchi obrazi - link gahramon. Biz
lirikk asarm  o'qiganimizda  link qahramon  holatimi, kayfiyatini,
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kechinmalarining qanday holatda yuzaga kelganini, uning his-
kechinmalariga turtki bo‘lgan wvogelik fragmentlanimi  his  qilishimz,
tasavvur qilishimiz mumkin. Biroq lirik gahramonning o'zimi, aytaylik,
romandagidek jonh nson (ya'ni, obyektivlashtinlgan tasvir) sifatida ko'z
oldimizga keltira olmaymiz Dramada biz obyektning plastik obrazini
ko'ramiz — gahramonlar real xatti-harakatda bo'ladilar, ular jonli inson
sifatida ko'rsatiladi. Ayni paytda, dramada subyekt obrazi yo'q. Eposda bu
ikkisiga xos xususiyat qonshiq: biz so'z bilan tasvirlangan badiiy voqelikni
xayolimizda jonlantinshimiz mumkin, aym paytda unda muallif obraz
ham mavjud Emk asardagi muallif obrazi ham, xuddi link asardagy kabi,
noplastik obraz, zero. iz uning vogea-hodisalarga munosabati, ruh-
kayfiyanu, o'y-garashlarim har vaqt sezib, his quhb turamiz, birog muallif
obran boshga personajlar obrazi singan ko'z oldimizda jonh inson sifanda
gavdalanmaydi (asarda uning obyektivlashtinlgan tasvin yo'qg).

Adabiy turlarga ajratishming belgilovchi prinsipini aniglab olgach,
endi har bir adabiy turga mansub adabiy asarlarga ko'proq xos bo'lgan
(ya'm, belgilovch bo'lmagan) xususiyatlar hagida ham o' xtalish mumkin.

Epik, hink va dramatik asarlar o'zlanming muiqiy shakllanishi
jhatidan bir-biridan farglanadilar, Link asarlar, ma’lumki, asosan, tizma
(she'ny) nutq shakhda mavjud Aym paytda, sochma (nasriy) nutg
shaklida yozilgan lirk asarlar borligini ham unutmaslik kerak. Masalan,
Fitrat, Hamza, Cho'lpon, Mirtemir, 1. G'afurov singari ijodkorlaming
ko'plab nasny she'rlan (ular “mansura”, “sochma” kabi atamalar bilan
ham yurinladi) o' quvchilarga yaxshi tamish Shuningdek, adabiyotimizda
nasriy yo'lda yomlgan Link dostonlar ham mavjud bo'hb, ularga
Che'lponning “Oktyabr quz1”, A. A'zamming “0'zim bilan o'zim" singan
asarlarimi misol qilib keltinsh mumkin. Epik asarlar esa, asosan, sochma
nutq shakhda yaratladi Shu bilan birga, adabiyotimizda she'riy yo'lda
yozilgan emk asarlar ham ancha keng tarqalgan Masalan, B.
Boygobilovning “Kun va tun™ she'riy qissasi, H. Shanpovning “Bir saval”,
Muhammad Alining “Boqiy dunyo” romanlan she’ry yo'lda bitilgan epik
asarlardir. Turli adabiy turga mansub asarlar o'zaro baduy vagt hisss
nuqgtay: nazaridan ham farqlidir, Masalan, link asarlar “hozir ko'ngildan
kechayotgan™ his-tuyg'ularmi tasvirlashi bilan xarakterlanadi. Deylik,
MNavoiymng “Kelmadi™ radifli g'azali yozilganiga 500 yildan ziyod vagt
bo'ldi. Shunga garamay, umi o'qigan she'rxonda hnk gahramon
kechinmalari ayni hozir ke'nglidan kechayotgandek tuyuladi, g'azalm
gachon o'gqishidan qgat’1 nazar, o'quvcehi link gahramon kechinmalanni u
bilan birga “hozir" ko'ngldan kechiradi. Demak, shoir bilan u
tasvirlayotgan kechinma, she’rxon bilan u tamshayotgan va o'ziga
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vugtirayotgan kechinma orasida hamisha “men — hozir” tarzidag) vaqt hissi
mavjud bo'ladi Buming zddi o'larog, epik asarda “o'tmishda bo'lib
o'tgan” vogealar galamga olinadi, zero, zamonda kechib bo'lgan
voqealamigina hikoya qilib berish mumkin. Hatto olis kelajak qalamga
ohngan fantastk asarlarda ham mualhf bo'bib o'tib bo'lgan vogealarm
hikoya qiladi, o'quvehi go'yvo bo'lib o'tib bo'lgan vogealar bilan tanishadi
Demak, epik asarda yozuvchi bilan u taswirlayotgan badiy voqelik,
o'quvchi bilan u tasavvunda qayta tiklayotgan baduy wvogehk orasida
hamisha “men - o' tmish™ tarzidagi vaqt hissi mavjuddir. Vaqt hissi nugtayi
nazandan dramatik turga mansub asarlar o'ziga xos xususiyalga ega.
Dramatik asarda tasvirlanayotgan vogea, garchi o'guvchiga uming
qachondir sodir bo'hb o'tgani avon bo'lsa-da, go'vo “hozir sodir
bo’layotgan vogea” kabi taassurot goldiradi. Masalan, yaratlganiga ik
vanm ming il bo'lgan “Shoh Edip"m o'gqigamimizda, uning voqealan
tasavvunmizdag: “sahna”da hoair sodir bo'layotgan voqeadek jonlanadi,
aym shu asar teatr sahnasida qo'vilgamda ham tomoshabin nazdida voqea
go'vo hoair sodir bo'layotgandek tuyulady Demak, dramank asar
o'quvehist (yoki tomoshabimi) bilan unda tasvirlangan voqea orasida ham
“men - hozir” taraidag) vaqt hissi mavjud bo'ladi

Muayyan bir adabiy turga mansub asarda baduy konflikining
muayyan bitta tun yetakchihk qiladi. Deyhik, dramatik asarlarda
xarakterlararo konflikt, link asarlarda ichki konflikt (asardag: aksi
yhatdan) yetakehbk qilsa, epik asarlarda konfliktming har uchala tun
gorishiq holda namoyon bo'la oladi Aynim adabiyotshunoslar mazkur
xusustyatm ham turga ayratishning asosi, turga mansublikni belgiloveh
xususiyal sifatuda ko'rsanadilar Birog bu fikrga go'shiib bo'lmaydi
Negaki, har qanday adabiy asarda ham, uning turga mansubligidan qgat'i
nazar, konflikining har uchala navi mavjud; ular o*zaro alogada bo'hib, bin
ikkinchisim yuzaga chiqarad, bin orgali ikkinchis: ifodalanad

Takror aytish joizki, adabiy turlar orasida qat’iy chegara, “xitoy
devon” mavjud emas. Ya'm adabiy asarlarmi turlarga ajratishda ma’lum
sharthlik bor, zero, bitta adabiy turga xos xususivatlar boshga bir adabiy
turga mansub asarlarda ham zuhur gilaverishi mumkin. Boz ustiga, baduny
adabiyot nvop davomida adabiy turlar bir-binini boyitadi, ular orasida
sintezlashuv jarayvonlan kechadi. Masalan, zamonaviy proza (epos)
dramaga xos elementlarmi o'ziga singdinsh ilan tasvir va ifoda
imkoniyatlanimi  kengaytirdi. Hozirgi epik asarlarmi ulardagi dialoglar,
boshgacha aytsak, “sahna-epizod”larsiz tasavvur qilib bo'lmaydi. Epik
tuming takomili davomida dramaga xos syujet qunlishimng ta’sin tobora
kuchayib borishi kuzatiladiki, bu epik asarlarda syujet vaquimng qisqanishi,
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vogealarning dramatik shiddat bilan rivojlanishi va shularning natijasi
o'larog asaming o'qishli bo'lishiga olib keladi. O'z navbatida, drama
yoxud linkaga epik elementlarming kinb kelishi ham ularming badity
imkoniyatlanini kengaytiradi, Masalan, zamonaviy she'nyatda ancha keng
o'nn tutuvchi voqeaband she'rlami eposning linkaga ta'sin natyas: deb
tushunish mumkin. Shunga o'xshash, hozirgi she'nyatdag tavsifiy linka
namunalanda epik unsurlarming salmogh o'nn tutishi ham turlararo
sintezlashuv natijasidir. Adabiv turlaming muayyan davr adabiy jarayonida
tutgan o'rm, mavger har vagt ham bir xl bo'lmaydi. Milhy adabiyot
taraqqivotining ma’lum bosqichlanda wlaming aynmlan  yetakchilik
mavgein egallaydiki, bu narsa turl omillar (ytmoiy-siyosiy, madaniy-
ma'rifiy sharon, adabiv-madaniy an’analar va h) bilan izohlanishi
mumkin, Masalan, o'zbek adabiyotida vzog vaqt linkaning yetakchilik
qiigami adabiy-madaniy an’ana bilan bog'liq bo‘lsa, XX asr boshlanga
kelib emk twming yetakchilik mavgeini  egallashi  nmoiy-siyosiy,
madaniy-ma’'rifiv sharoit (epik turda badiy konseptual funksivani bajanish,
dunyom anglash va anglatish imkoniyatlarining kenghg va buming XX asr
boshlanda dolzarblik kasb etgam) bilan izohlanadi Asrimizming 60-70-
villandag: ytimoiy-siyosiy sharoitning o'ziga xosligi she'nyatm yana
oldingi mavgega ohb chigdi. Buning sababi yod va so'z erkinligi
bo'g"ilgan sharoitda baduy proza o'zining eng muhim funksiyasi - badiiy-
konseptual funksivasini bajara olmay qolgani alan izohlanishi mumkin.
B0-yvillarga kehb baduy proza ilgan yo'gqotgan mavgeini yana bklay
boshladi. Bu jarayon yangi avled nosirlan - M. Muhammad Do'st, E
A'zam, A A'zam, X Sulton kab yjodkorlar asarlanda jamiyat hayotini,
zamona kishilan ruhivatim va buming vositasida jamiyatming mavjud
holatim chugur baduy 1drok etishga intilish kuchayganida kuzatilad

Adabiy turlar hagqida gap ketganda wlardan binmi kkinchisidan ustun
go'yishga intilish nomaqgbul hodisadir. Har bir adabiy tur o'ziga xos ustun
Jihatlarga egaki, bu narsa ulaming har binda dunyom anglash va anglatish
imkoniyatlan turlicha ekanligi bilan 1zohlanadi. Ba'zan “falon shoir
o'ziming falon ruboiysida katta romanda ham aytish qiyin bo'lgan gapmi
ayta olgan” gabilidag:n magtovlar eshitiladiki, bu xl garash o'ta jo'n va
ilmiylikdan butkul yirogdir. Badily adabivot hagida, baduy asar hagida bu
tarzda fikrlash diletantlikdan boshga narsa emas. Zero, badiy adabivotda
aytishgina emas, ganday aytish ham muhimdir. Shum hamisha yodda ttish
kerakki, har bir adabiy turga mansub asarning qabul qulinish mexanizmlan,
o‘quvchi ruhivahiga ta'sir o'tkazish imkoniyatlan va yo'llan turlichadir,
Shunga ko‘ra, bu o'rinda xalgimizning “o‘nta bo‘lsa o'rni boshga, qirgta
bo'lsa — qilig'i” qabihidag naqliga amal qilgan to'g'riroq bo'ladi.
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ADABIY JANRLAR

Adabiyotshunoshkda “janr™ atamasini 1kki ma'noda go'llash an'anasi
kuzaniladi Fransuz ulidan olingan bu so'z “mr”™ va “xil” ma’nolanm
anglatadi. Shurming uchun ilgan “janr™ termim ilan epik, link va dramatik
turlar atalgan bo'lsa, keyincha ularning muavyan tanxiy davrdagi namoyon
bo'lish shakllan (roman, qissa, komediva, tragediva, sonet, elegiya kabi)
shu istiloh mlan yunitilgan Nawjada “janr” so'z bugungi o'quvch
tamshishi mumkin bo'lgan ayrim manbalarda adabiy turm, boshgalanda
muayyan bir janrmi, tag"in irlanda janr ko'ninishini anglatad:. Masalan, V
G Belinskiy adabiy asarlarm “tur (rod) — xil (vid) — janr™ silsilas: asosida
tasmiflaydiki, bunga mos ravishda “epos - roman - tanxiy roman”
tushunchalan w'g'n keladi Zamonaviy manbalarda esa ko'prog “tur va
janrlar” haqida gap beradi, ya'm ikkita asesiy tushuncha tasmiflanads
O'zbek nlidag) manbalar ham bu kabt turhichalikdan xoli emas. Jumladan,
ikki jildhk “Adabivot nazanyasi"da adabiy tur tushunchasi “pns”, janr
tushunchas: esa “r” deb yuntlgan' “Adabiy turlar va janrlar” kollektiv
monografiyasi esa mana bu jumlalar bilan boshlangan: *Adabiyotming
asosty turlan (yoki pinsi) uchia — epos, hinka va drama Har bir adabiy tur
esa xilma-xil janrlarm o'z wrkibiga olad

Epik sistemamning xi11 va janrlari eposmi tashkil etadi™ Ko'rib
turgamimizdek, dastlabk: ikki jumlada “tur (yoki jins) va janr™ haqida gap
borsa, uchinchi jumladan “(epik) sistema — xil - janr™ uchligi kelib chigadh
Biroz o'ub esa L. Timofeyevming aymi shu uchlik tasnmifi keltinlgank,
natijada isulohiy wrlichalik yuzapga keladi 1Sulton tasmifida istilohlar
“adabiy tur (yoki pns)”, “janr (yoki xil)" tarmda juft qo'llangan. Ya'ni
“tur” bilan “jins"”, “janr” bilan “xi11” istilohlan smomm deb e'tirof etilgan-
da, so'ng, asosan, “tr — janr” yufthg shlablgan, go'shimcha ravishda janr
ko'nirushlarining “janr shohobchalan™ deb atalishi ham qayd etlgan’ T
Boboyev tasmifida “adabiy tur” - adabiy tur shakllan™ — “adabiy janr” -
“janr xillan” silsilas) hosil bo'hb, uming halgalarnt mos ravishda “epos —
epik wming katta shakl — roman - tarixry roman™ tushunchalariga to'g'n
keladi’. E. Xudoyberdiyev zanpirida esa bunga garaganda bitta halga kam:
“adabry tur” — “janr” — “janr ko'rinishlan™ X Umurov masala talqimda
“tur” — “janr” tkkiligi bilan cheklanishga movildek, biroq roman janrini
xillarga ajratishga qarshi bo'lgam holda, dostonga o‘tganida “epos janrlarn
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va ko'ninishlan™ haqida so'z yunitadi ', Albatta, ilmiy muomalada istilohiy
bar xillik ahamiyatim e'tiborga olsak, termin qo‘llashdagi mazkur holatni
bartaraf etish zarurati allagachon yetilgan. Shunga ko'ra, muayyan bir
ma nosi bilan ommalashish darajasi va go‘llanish faolligim nazarda tutib,
bizmingeha, “tur — janr - janr ko*ninishi™ terminlanda to'xtash magsadga
muvofig konnadi

Janr deyilganda adabiy asarlarming bir tur doimsidagl tarixan
shakllanuvchi, o‘zining nisbatan bargaror poetik strukturasiga ega tipi
tushuniladi. Tanxiy kategoriya o'laroq janrlar muttasi| harakatda yashaydi-
vangi janrlar paydo bo'ladi, takomillashadi, iste'moldan chigadi. Har bir
alohida janrda ham mudom sifat o'zgarishlan kuzatiladi, baduy yod
amaliyoti uning shakliy va mazmuniy xususiyatlanga muttasil o zgarishlar
kintib boradi. Shuni nazarda tutgan holda, M. M Baxtin: “Janr adabiyot
taraqqiyotining har bir yangi bosqichi va shu janrga mansub har bir asarda
gaytadan tugiladi, yangilanadi™ - deb yozadi. Birog olimning bu fikndan
janr mutlago beqaror hodisa degan xulosa kelib chigmasligi kerak. Zero,
har ne ko'lamli o' zgarishlar sodir bo‘lganida ham asosda janrga xos o'zak
xususiyatlar saglanib golaveradi. Shu bois ham Baxtin fikrini quyidagicha
davom ettiradi: “Janr hozir bilan yashaydi, biroq hammavagt o'zining
o'tmishi, ibtidosini yodda tutadi. Janr - ijodiy xotiraning adabiyot
taraqgiyot jarayonidagi vakilidir™

Yangi davr adabivotiga kelib badiiy ijodda individuallikning o'rm va
gimmati ortib borishi barobari an’anaviy janr kanonlari yeminla boshladi.
G'arb adabivotida bu hodisa XVIIl asrdan, bizda esa XX asrming
avvallandan boshlab kuzatiladi Endilikda qat’iy me'yorlarga amal qilish
majburiyatidan xalos bo'lgan ijodkoming muayyan bir janrda yaratgan
asarida ham uning o'zigagina xos janr xususiyatlari namoyon bo'laveradi
Bunga qo‘shimcha tarzda konkret davr adabiyotining janrlar tizimi adabiy
an'analarming davomi va adabiy aloqalar natijasi o'laroq rang-barang tus
oladi. Chunki unda facl go‘llanuvchi zamonaviy janrlar gatori an’anaviy
{ya'm o'tmish adabiyotidagi) va xorijiy adabiyotlardan ozlashgan janriar
ham iste’molda bo‘ladi. Shu bois har bir davr adabiyotining janrlar tizmmi
diaxroniva/sinxroniya (tarixiylik/zamonaviylik) aspektlarida o'rgamshm
taqozo etad:.

Ayulganlar, albatta, janr mzﬂ".i]rﬂsm:i ishlab ﬂhiqiﬂhdﬂ_qifi"ﬂhi“k

tug‘diradiki, bu borada umume'tirof etilgan, tugallangan ta'limot yoxud
vzimli tarzda amalga oshirilgan tugal tasnif mavjud emashg shundan,
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Zero, janrlar sistemasi muttasil o' zgarishda ekan, u haqgdag nazany qarash
ham o'tmush adabiyotiga nisbatangina tugal bo'lishi mumkin. Masalan,
hozirda o' zbek mumtoz adabiyoti janrlar hagida tugal nazany xulosalarga
kehish imkoni bor. Zamonaviy adabiyotdagi, 1jodda indivadualhik roh
ortgan sharoitdagi janr kanonlarini esa tugal belgilab bo’imaydi. Shu bois
ham ta'nf va tasnifda har bir janrga xos eng umumiy belgilarmi asosga
olish bilan ganoatlanishga to'g’'n keladi. Bunday umumiy belgilar sifanda
esa asarming adabiy turga mansubligi, asosiy estetik belgisi, kompoatsion
xususiyatlan, tasvir ko'lami, baduy nutq shaklhh va tabiati kabilar
ko'rsatilbishs mumkin. Shu jihatdan uchala tur janrlanni ko'nb o'tamiz.

EPIK TUR VA UNING JANRLARI

Epik turning o'ziga xos spesifik xususiyatlari. Rivoya eposning
o'zagi sifatida. Epik tur janrlari, janrlarga ajratish prinsiplari. Eposning
asosty janriari

Epik tuming spesifik xususiyatlari haqida gap ketganda eng avval
voqeabandlik tilga olinadi. Darhaqiqat, epik asarda makon va zamonda
kechuvehi  vogea-hodisalar taswirlanadi, so'z vositasida o'quvchi
tasavvurida reallik kartinalariga monand jonlana oladigan to'lagonl baduny
voqelk yaratiladi. Tasavvurda reallikdagiga monand, o'zining tashq
shakl bilan jonlangani uchun ham epik asardagi badiiy vogelik “plastik
tasvirlangan” deya tavsiflanadi. Epik asarda plasuk elementlar bilan bar
gatorda noplastik elementlar ham mawvjud bo‘hb, ular muallif obrazim
tasavvur qilishda muhim ahamiyat kasb etadi. Epik asarming noplastik
elementlan  deyilganda muallif mushohadalan, ofy-fikrlan, tasvir
predmetiga hissiy munosabati kabilar tushuniladi. Tabuyki, noplastik
unsurlar, plastk unsurlardan fargli o'larog, asarmi o'qish davormda
o'quvchi tasavvurida gavdalanmaydi. Epik asarda obyektiv va subyektiv
ibtidolarming uyg'un binkishi kuzatiladi: asar badiiy vogeligini sharth
ravishda obyektiv ibido desak, asar to'qimasining har bir nugtasiga
singdinb yubonlgan mualhf shaxsini subyektiv ibtido deb yunitamiz.
Baduy wvogelikmi sharth ravishdagina “obyektiv” ibtido deyishiruzga
sabab, u reallikdan olingan oddiygina nusxa emas, balki vogelikming
yodker ko'zi bilan ko'nlgan, 1deal asosida idrok etilgan, baholangan va
ijodiy qayta ishlangan aksi ekanligidir. Shunday ekan, muallif obrazi hatto
“obyektiv tasvir” yo'hidan og'ishmay borihib, yozuvchi imkon qadar o'zimi
chetga olgan asarlarda ham muqgarrar mavjuddir. Zero, bu ~ epik tuming
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belgiloveh xususivati, epik asarda esa obyekt (badity vogelik) bilan
subyekt (muallif obrazi Jning qorishiq obrazi yaratiladi.

Epik asarlarda nvoya, tavsif, dialogning gqorishiq holda kelishi
tagozo qilinadi, zero, ulaming ban birlikda o'quvchi tasavvunda baduy
voqelikni plastik jonlantinshga xizmat giladi. Shu bilan birga, eposda
nvoya an'anaviy ravishda yetakchi o'ninni egallaydi, uning vositasida
asarga dialog hamda tafsilotlar (peyza), portret, narsa-buyumlar va h.) olib
kinladi Rivoya bu unsurlaming barimi yaxlit butunlikka birlashtiradi. Shu
nhatdan qaralsa, hatto Uorren va Uelleklar ta'rificha “obyektiv bo'lishga
va pyesa-hikoya sifatida deyarh to'hg'icha dialoglashishga harakat
qilayotgan (masalan, Xemingueyning “Qotillar™i) Amenika novellasi™ ham
shubhasiz epik turga mansubdir, Negaki, unda - mayl juda oz
mimmumga keltirilgan bo'lsin - vogea kechayotgan makon, zamon va
dialog jarayoniga ond tafsilotlar roviy tilidan beriladi. Ya'm, dramadagidan
fargl o'laroq, bundagi roviy tilidan benilgan tafsilotlar rama komponentlan
(vondosh matn)ga emas, balki asosiy matnga daxldordir. Shu bois ham
roviy ishtiroki  hamingadar ko'rinsa-da, banbir, nvoya o'zining
wyushtiruvchilik magomida qolaverads

Epik tuming takomili jarayonida undagi nvoyamng salmog'i
kamayib borishi kuzatiladi, Masalan, xalq og'zaki yodidagr ertaklar,
hikoyat va nvoyatlarda nvoyaning salmog'i katta bo‘lgani holda, dialog
nihoyatda kam, tafsilotlar esa badiy vogelikm to'lagonli gavdalantinish
uchun ko'pincha yetarh bo’lmaydi. Rivojlamish jarayonida eposda keying:
ikki unsurning salmog'i va ahamiyati ortib boradi. Bu hol badiy
adabiyolning boshqa san’at turlari bilan alogasi, uvlarga xos wsul va
vositalarni o' ziga singdinshi natijasidagi tasvir va ifoda imkomyatlanning
kengayishi sifatida tushunilishi mumkin. Masalan, dramaturgiya va
teatrning nvojlanishi natijasida inson xarakternim yaratishning dramaturgik
usullari ishlab chigildi, sayqallandi; teatr san’atining nvoj esa o'quvchi
omman dramaturgik usulda yaratilgan inson xaraktenm anglashga,
dialoglar vositasida varatilayotgan badity vogelikmng  mohiyatini
tushunishga tayvorladi, ya'ni badiry didni nivojlantirdi. Shu asosda eposga
dramatik unsurlar kirib keldi, Epik asardagi dialog dramatik asardagi
dialogdan o*zining hayotiyligi, ma'no ko'lamiming kenghgi bilan ajralib
turadi. Bunming asosi shundaki, epik asarda dialog amalga oshayotgan
konkret hayotiy situatsiya, unda gatnashayotgan personajlarming ruhiy
holat, xarakter xususiyatlan hagida kengroq tasavvur berish imkoniyatlan
mavjud. Ya'ni personajning dialogda aytilayotgan har bir gapi butun asar
kontekstida tushunilishi mumkin
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Yugondagilar eposning o'zida lirka va dramaga xos xususiyatlarni
uyg'un holda namoyon etishi, uning sintetik tabiati hagida bungacha
aytilgan fikrlarmi yana bir karra dalillaydi. Shu bilan birga, ayni shu jihat
epik asarlarm janrlarga ajratishda muayyan qiyinchiliklar tug dinshin ham
'kidlash joiz. Zero, qorishiglik hamisha gaysi jihat salmogliroq degan
savolni yuzaga keltiradiki, unga ko'p hollarda turlicha javob berish imkom
saqlanib qoladi. Masalan, avvalrog eslatganimiz “pyesa-hikoya“da kimdir
dramatik unsurlar salmogli ekanini asos qilsa, boshga birov gaysi jihat
belgilovchi, ya'ni qaysi jihat asar strukturasini belgilayotgamdan kelib
chigadi. Yugorida ko' rganingizdek, biz keyingi yo'lmi tutdik.

Epik  asarlarmni  janrlarga  ajratish  prinsiplari  masalasida
adabiyotshunoslikda hanuz vakdil to'xtamga kelingan emas, Shu bois ham
bunda bir qator xususivatlarmi e'tiborga olish zarur bo‘ladi. Eposm
janrlarga ajratishda, odatda, eng avval epik asarlarda hayot (vogelik)m
badity gamrov ko'lamu turlicha bo'lishidan kelib chigiladi. Masalan,
muayyan epik asar hayotdan (yoki qahramon hayotidan) birgina epizodm
(hikoya), qahramon hayoudan butun bir etapmi (gissa) yoxud gqahramon
hayotiming katta bir davrimi (roman) galamga oladi. Shunga ko'ra
adabiyotshunoshkda kaiva, o ‘ria va kichik epik shakl (Janr)lar ajratiladi. Bar
garashda mazkur belgi masalasida hech bir munozaraga o'nn yo'qday
ko'nimshi mumkin. Birog badiy adabiyot taraggqivotiming keyingi
davrlanda, eposga dramaning kinb kelishi va syujet vagtining gisqara
borishi baroban bu xil tamoyilning ojiz tomonlan tobora ko'prog ayon
bo'lib golayotir. Negaki, zamonaviy nasrda, masalan, gahramon hayotidan
katta bir davrmi emas, uning atigi bir bosqichugina galamga olingan
romanlar ham yaratilmogda (mas., “Kecha va kunduz”, “Ulug'bek
xazinasi”). OFz-o'zdan ayonki, mazkur hol epik asarlarming haymi
hagidag tasavvurlanmizga (aar, hikoya deganda ko‘proq ixcham, roman
deganda esa katta hymli asarmi ko'z oldimizga keltirarmiz) ham
o'zgarishlar kintad: Masalan, Ulug'bek Hamdamning “Na'matak”™ mini-
romani bilan Muhammad Alining “Ulug' saltanat™ tetralogiyasi o'zbek
nasrida hajm jihatidan ikkita qarama-garshi qutbni egallaydi — birinchisi
jjodiy ekspeniment mahsuli bo'lsa, ikkinchisida adabiy an'analar ta’sin
kuchlirog namoyon bo'ladi. Demak, epik asarlarmi janrlarga ajratishda,
tabiiyki, haym mezon bo’lolmaydi. Zero, aynm hikoya yoki romanlar
hajman qissalarga yagin bo'lishi va buming aksicha holatlar kuzatilaverishi
mumkin ekan. Birog odatan hikoya, qissa va romanlar hajmi sanogdagi
tartibga mos tarzda kattanb bonshi ham aslo inker gilib bo'lmaydigan
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Tabuyk:, bunday holatda epik asarlami janrlarga ajratishda ularning
boshga jihatlanga ham e'tibor qilish zarur bo'ladi. Jumladan, asarda
go'yilgan mmammolar ko'lami janr xususivatlanmi belgilovehi unsur
sifanda ohimishi mumkin. Bu jihatdan katta epik shakl bo'lmish roman
dunyo-yu davrmi bilish maqsadiga garatilgan bo'lsa, qissa markazida
qahramon xarakteri, hikoyada esa konkret hayotiy voqgea turadi.
Ko'ramizki, roman, qissa, likoya janrlariga mansub asar gahramonlan
asarda tutgan mavqei, ahamiyati, vazifasi jihatidan farglanadi. Roman
muallifi uchun gahramon wvosita — dumyoni anglash (bunisi magsad)
vositasi, qissanavis uchun gahramorning o'zi - maqsad (voqea-hodisalar
vosita), hikoyanavis uchun esa vogeaning o'z magsad bo'lib qoladi.
Shunga mos ravishda mazkur janrlar bir-biridan badiry shakl xususiyatlan
bilan ham farglanadi. Tabiiyki, dunyo-yu davr mohiyatimi idrok etish va
o'z anglagan haqigatlarm yaxht bir baduy konsepsiyada tizimh ifodalash
uchun vogelik butun murakkabligi bilan kolamli tasvirlanmog"s kerak, shu
bois ham roman, odatda, ko'p planh murakkab sywetga ega bo’ladi. (hssa
syujeti bunga garaganda soddarog, asosan bosh gahramon tevaragida
uyushadi, asosiy funksiyasi ham uni har jihatdan tavsiflash, to’lagonk
badily qivofasini yaratishdan iborat bo'ladi. Hikoya syujeti bo'lsa aksar
hollarda bitta hayotiy epizodning ichki nivop sifatida voqelanadi.

Zamonaviy adabiyot nugtayi nazaridan (ya'ni sinxroniya aspektida)
garalsa, epik tuming asosiy janrlari sifatida hikoya, qissa va roman
ko'rsatilishi kerak Biroq diaxroniya aspektida qaralsa, mulliy adabiy
bisotda xalq og'zaki ijodi yoki o'tmish adabiyotida facl bo'lgan qator epik
janrlarmi ko‘rish mumkin Shu bilan birga, aynm janrlar borki, garchi
eposning asosiy janrlari sirasida sanamasak-da, ular bugungi adabiyotda
ham ancha faol qo‘llanadi Bulardan tashqan, yod amaliyotda epik
janrlarming modifikatsivalangan ko'rinishlan  ham uchraydi. Xullas,
adabiyot nazariyasiga oid manbalaming aksariyatida epik janrlar sirasida
qayd etiluvchi janrlar hayotni badiiy qamrash ko‘lami jihatidan quyidagi
tartibda tasniflanishi mumkin: :

1) kichik epik shakllar: latifa, masal, hikoyat, nivoyat, ertak, adabiy
ertak, afsona, badia, etyud, ocherk, esse;

2) o'rta epik shakllar: qissa (povest)

3) epos, epik doston, roman, epopeya

Avvalo, mazkur ro‘yxatdan mavjud (tarixan va hozirda) janrlaming
ayrimlangina o'rin oldi, xolos. Zero, masalan, qadimg turkiy bitiklar,
mumtoz adabiyotimizdagi jangnoma, qissa, manogib, holot kabilar ham
epik turning o'tmishdagi vakillaridir. Shuningdek, ajdodlanmiz adabiyot
deb o'qigan “Badoe’ ul-vagoe”, “Makorim ul-axlog” kabi asarlarda turfa
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epik  janrlarga mansub asarlar jamlangan. Mustagil janr sifatida
qaralayotgan debocha ham aynm belgilan bilan epik turga tortib ketad:,
Hozirda hazrat Navory “Xamsa"si bir butun asar - universal janr namunasi
sifanda  talgin  qlina  boshladi'  Xullas, aytilganlar mumioz
adabwyotimizdagy epik janrlar tzmi, uning nvojlanish va takomil yo'lim
tanixiy nugtay: nazardan izchil tarzda yaxit tadgiq etish o'tkir zaruratga
aylanganidan dalolatdirki, bu ishning amalga oshinlishi  milliy
adabiyotimiz janrlan haqidag) tasavvurlarni beqiyos darajada kengaytiradi
kkinchi tomondan, keltinlgan tasmifdagi ayrim izohtalab o'rinlarga
to'xtalib o'tish zarur, Masalan, badia, elyud, ocherk kabilar sof baduy
proza namunas: bo'lmay, badiry-publitsistik janrlardir. Hozirgi adabiyotda
ommalashib borayolgan esse janri, bir tomondan, badii}r—puhlilsisllk
xaraklesda ekanligi, ikkinchi tomondan, hajm e‘tubori bilan turlicha
ko'nmshlarga egalign (kichik hikoya shaklidan to katta romangacha) bilan
xarakierlanadi Masalan, B. Ahmedovning “Mirzo Ulug'bek” asari ham, X
Davronning “Bibixonim qissas: yoxud tugamagan doston™i ham mohiyatan
esse, biroq ular haym e’'nbon bilan keskin farglanadi. Shuningdek, epik
janrlarming kino ta'sinda shakllangan modifikatsiyalan - kinoenynd,
kinohikoya, kinogissa, kinoroman kabilar ham adabiyot mulkida fugarolik
olishga hagh. Zero, tasvir yo'sim kinodagiga monand bo'lgam holda
ularda ham vogeabandhik xususiyati yetakchilik qiladi. Shu bilan birga,
ularda ham xudd: dramadagi kabi voqeaning “hozir sodir bo‘layotganlik”
llyuziyasi saglamib qolaveradi. Yoki ayrim manbalarda masal liro-epik
janr deb ko'rsatiladi-da, undagi “qissadan chiqarilgan hissa”ni buning asosi
o'larog gayd etiladi. Ya'ni, bunday talqinga ko‘ra, masaldagi voqea epik
ibudo bo'lsa, “qissadan chiganlgan hissa” link ibtide - ikkisining
qonshighg liro-epiklik hagida gapirishga asosdir. Birog har qanday masal
asosida vogea (juda qisqa bo'lsa ham) yotishi e'tiborga olinsa, uni epik
asar sanash to'g'nirog bo'lur edi. Zero, bu yo'ldan borilmasa, vogeaband
she'rlami ham, muallif chigargan sulosa ochigroq ifodalangan epik
asarlarni ham lro-epik turga mansub etishga to'g'ri kelur edi. Yana bir
1zohtalab nuqta shuki, “doston™ nomi bilan yuritiluvehi janr lirikada ham,
eposda ham, kerak bo'lsa — dramada ham bo'lishi tabuy. Shu bois ham
adabiyotshunoshkda “link doston”, “epik doston”, “dramatik doston™
singari janr atamalan qo'llanadi. Shunday ekan, konkret dostonni u yoki bu
turga mansub etishda o'sha dostonning o'zidan kelhib chigishimiz, undag)
epik va lirik unsurlar salmog'im asosga olishimiz zarur bo'ladi. Masalan,
xalg og'zaki yodidag dostonlaming ko'pi epik  doston sanalsa,
Mirtemurnung “Surat” (muallifi “link gissa” desa ham), 5 Zunnunovaning

" Hfpaynss Y. Amewep Hisond “Xawce“cuns xponioion noymukace - T, Typow-msfan, 2017
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“"Ruh bilan suhbat” dostonlan link, Oybekning “Mahmud Torobiy”,
A Onpovring “Jannatga yo'l" asarlan dramatik dostonlardir. Nihoyat,
uchinchadan, aynim mutaxassislar hikoya bilan gissani eposning o'rla
shakllan sirasida ko‘rsatadilar. Albatta, bunday qarashda ham muayyan
as0s, ratsional mag*iz borki, bunga quyirogda yana gaytamiz.

Avval aytilganidek, zamonaviy adabiyotning asosiy epik janrlan
hikoya, qissa va romandir. Hikoyaning bir tipi latifa yo masal kabi
hayotdan bittagina epizodm aks ettirsa, boshga bir tipi gahramon hayotidan
(ya'm uning wchun ahamiyatli) bir yoki bir-biriga uzviy bog'liq (qisqa vaqt
davormida kechgan) ikki-uch vogeani galamga oladi. Ya'ni, agar binnchi
tip hikoya mohiyatan latifa va masalga (unda vogea hal giluvchi shamiyat
kasb etadi) yaqinlashsa, ikkinchisida qissaga tomon siljish (unda
gahramonming ahamiyati ortadi) kuzatiladi. Tasvirlanayolgan voqealarming
vuz berish vaqu qisqaligi hikoyaning hajmi kichik, syujeti sodda,
personajlan kam bo‘lishim taqozo etadi. Hikoyanavisming mahorati eng
avval hikoyabop vogean tanlay olishi bilan belgilanadi. Zero, har ganday
vogea ham hikoyabop emas, itimoiy-estetik gimmatga molik vogeani
tanlay bilish lozim. Chunki hkoyada xarakterming aynm chizgilangina
namoyon bo‘ladi, shu bois vogeaning o'z (mas, “Anor”, “Bemor”,
“Dahshat™) ahamiyatli mazmun-mohiyatni namoyon efish uchun yarogh
bo*lishi lozim, Mutaxassislar hikoyaning ikki tipini farglashadi: ularming
binda ocherklilik (tavsifiy-nvoyaviy), ikkinchisida novellistiklik
(kenflikth-nvoyaviy) xususivatl ustuvorhk qiladi. Adabiyotshunoshikda
bulaming binnchisini Aikoya, ikkinchisini movella deb farglash amaliyot
ham mawvjud E’tibor berilsa, “hayotdan birtagina epizodm aks ettiruvchi”
deb ta'rnflaganimiz hikoya tipt aynan novellaga mos kelishim sezish qiyin
emas. Hikoyaning bu ikki tipi o‘zaro syujet-kompoaztsion xususiyatlan
bilan farglanadi. Xususan, novella (novellistik hikoya)ning kompoazitsion
qurilishiga xos xususiyatlar quyidagilardir: 1) roviyming xolis “kuzaruvchi™
mavqeida turishi; 2) hikoyva gilinayotgan vogeaning yuz berish vaqti bilan
hikoya qilinish vaqtining bir-biriga moshigi; 3) “sahnaviylhik™ = o'quvchi
nazdida hayot sahnasida kechayotgan vogeam tomosha qilayotganhk
illyuzivasiming yuzaga keltirilishi, 4) syujetning shiddatli nvojlamsh:-yu
kuttlmagan burilishlarga egaligi Adnhuyntnmuz.dl novellaning ilk namunas:
sifatida, bizningcha, Cho'lponning “Oydin kechalarda” asarini ko'rsatish
to'g'n bo'ladi. Keyinrog esa A Qahhor, 8. Ahmad, 5h. Xolmirzayev
kabi adiblar 1jodida ushbu janming go‘zal va betakror namunalan yaratildi.

Qissa janri dastlab xalq og'zaki ijodida shakllangan Qahramon
hayoti va sarguzashtlarini qizigarh hikoya qiluvchi asarlar (mas.: “Ibrohim
Adham qissasi”, “Qissai Mashrab”, “Zufunun qissasi™) elda juda mashhur
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bo‘lgan. Avvaliga qissalar ham ijro qilingan, keyincha ulamning bir gismi
igtidorli kishilar (ko'planning ismi noma’lum) tomonidan adabiy qayta
ishlanib, kitobat qilingan: qussalar endi xalg kitoblari sifatida yashay
boshlagan. Shuningdek, janrming shakllanishi va takomilida payg‘ambarlar
haqidagy qissalar ham g'oyat muhim ahamivat kasb etganini alohida
ta'kidlash kerak XX asrga kelib o'zbek adabiyotida yangi tipdagi qissa
shakllandi: Hamzaning “mulliy ro‘mon™ unvoni bilan chop gilingan “Yangi
saodat™i, Cho'lpon janrimi “xayoliy hikoya™ deb belgilagan “Do’xtur
Muhammadiyor™ - ikkisi ham zamonaviy qissaning adabiyotimizdag ilk
namunalan  sanalishi  mumkin. Xullas, bu asarlaming banm
umumlashtiradigan asosiy jihat — diggat markazida gahramon tunshi. Shu
xususiyati bois “qissa” so°z1 ilgan hammavagt gahramon i1smu bilan birga
qo'llangan, “qussa” so°zi qahramon ismi bilan assotsiatsiyalangan. Natijada
bu so'z “kimdir birovning hayotidan hikoya™ ma’nosini anglatadi, ya'm
mohiyatan janrning asosiy belgisini ataydi. Albafta, janr muttasil
rivojlanish-o*zgarishda yashaydi, biroq um belgilovehi javhar xususiyal
hagida bunday deb bo'lmaydi,

Mazkur gonumiyatni nazarga olmagan holda, balki yangi tipdag:
qissani farqlash magsadi ham bo'lgandir, sho'ro davriga kelib gissa o*'mida
“povest” istilohim qo'llash keng ommalashdi. Natija shu bo'ldiki, bu ikki
termin hanuz sinonim sifatida, goh esa boshga-boshga janr nomlan sifatida
ham ishlatiladi. Holbuks, qissa bilan povestni boshga-boshga janrlar deya
talgqin qilishga asos yetarli emas, sinonim sifanda go’llashga esa zarurat
yo'q: “qissa” istilohining o'z kifoya qiladi, Qhssaning poetik qurilishi ham
maqsad - gahramonga qaratilgani bilan belgilanadi, Jumladan, qissa
syujetidagi barcha vogealar gahramon atrofida uyushtiriladi, ya'ni syujet
romanmiki kabi ko'p tarmogli emas. Darvoge, o'z vagtida Belinskiy
“povest ham romanning o'zginasi, fagat hymi kichikrog™ degan. Yoki
G'arbda qgissa (povest) o'midagi alohida janr ajratilmasligi ham ma'lum.
Shunaga ekan, qissami alohida janr sifatida tasniflashga zarurat bormi?
Albatia, bor. Zero, bizda qgissaga alohida janr deb garalishi shunchaki,
masalan, rus adabiyotshunoshgining ta'sin emas. Yugornida ko'rdik,
adabiyotimizda qissa epos taraqqiyotining tabity hosilasi o'laroq vujudga
kelgan, hodisa mavjud ekan, u haqdagi tushuncha ham, uni anglatuvchi
istilch ham zarur. Ikkinchi yogdan, “hikoya — qissa - roman” uchligi epik
janrlar tizimining umurtqasi — yadrosi deyish mumkin, Uchlik markazida
joylashgan qissa g'oyaviy-badity jihatlar bilan hikoya tomon ham, roman
tomon ham siljiy oladi. Masalan, “Mugaddas™ (0. Yoqubov),
“Chollardan biri” (M. Muhammad Do'st), “Hali hayot bor” (A. A'zam)

! Gesmiicamll B.I. Moanos colipisss commmenal. T 3.+ M., 1954.-C 42
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kabi qussalarda hikoya bilan gondoshlik belgilan saglansa, “Galatepaga
gaytish™ (M. Muhammad Do*st), “Guli-guli” (E. A'zam), “Yozning volg'iz
yodgon™ (X Sultonov), kabi qissalaming romanga bo'ylashayotgam
sezilib turads

Roman haqida so'z borganda, odatda, uning hayman kartaligi,
hayotni keng ko'lamda tasvirlashi, gahramon hayotidan katta davmi olib,
turli jimory munosabatlar bilan bog'lab talqin qilishi, ko‘plab va mrfa
kishilar tagdirlan orqali jamiyatning jony holatini aks ettira olishi,
murakkab va ko'p :huz:qh syujetga ega bo'lishi kabi janr :r.usl.ul!.rallln
gayd etiladi. To'g'n, bular aksanyat romanlarga xos, lekin janrm
shularming o'z1 bilangina belgilash kamlik qiladi. Sababi, hajmi qissadan
uncha farq qilmaydigan yoki gisga vaqt davomida kechuvchi vogealar
galamga olingan romanlar ham, bitta shaxs taqgdindan bahs etuvchi yoki
bitta syujet chizig'iga ega romanlar ham bor. Shu sababli romanning
belgiloveh xususiyatlan deb vana romaniy problema, romaniy gahramon
va romaniy fafokkur ham ko‘rsatiladi. Bu tushunchalar bir-biriga uzviy
bog'hq, bir-birini taqozo etadi. Roman inson tagdin, uning jamiyat bilan
munosabatining badiy tadqiq orqali olam-u odam mohiyatini anglashga
mtiladiki, shum romaniy problema deyiladi. Dunyoming yaxhtligi va
mavjudlikning tub mohiyatimi anglash roman problemasi bo'lsa,
qahramonming dunyo bilan ziddiyat o'sha muammoni hal qilish vositasidir
(G Lukach) Shu bois ham gahramon tagdin va egallagan mavger uning
o'ziga nomuvoflighg, M Baxtin aytganidek, romanning markaziy mavau-
muammosi bo'lib keladi. Sababi, romaniy problemaning baduy idroks
uchun qahramon ham shunga mos, ya'ni jamiyatda yashagam holda
o'zmiming mdivid ekanmim teran idrok etadigan, muhit bilan addiyatga
kinshgan shaxs bo'lishi lozim. Romanning klassik tushunchadagi, ya'mi
“burjua eposi” (Gegel), “yangi davr eposi” (Belinskiy) sifatidagi ko'rinishi
shaxsming jamiyatdagi magomi o'zgargan, u o'zini o'z holicha butun bir
olam o'laroq idrok eta boshlagachgina shakllangani shu bilan izohlanads.

Roman asosida yotgan shaxsning turfa nddiyatlan uning vogelik
bilan bir butunlik hissini — epik butunlikm yo'qotishi nanjasida yuzaga
kelgan. F. Shelling roman voqeani eposdan, taqdirm dramadan oladi,
deganida shumi nazarda tutadi Aslida, epik butunlikni tiklash payidag
shaxs - ijodkoming o'z, qahramonning tashqi olam bilan to'gnashuvlan
(keng ma'noda shaxs dramasi) esa shuning vositasi. Bundan ikkita xulosa
kehib chigadi: birimchidan, roman - hayot yo'lida chigal muammolarga
duch kelgan ijjodkoming “ziddivatli holatni adabiy yo'l bilan yechishga
urinishi” (A_ Prieto), ikkinchidan, har gancha epik deganimiz bilan, unda
subyektiv tbtido ham g'oyat salmogh (ya'mi romanni sintetk tur
deguvchilarda ma’lum asos yo'q emas) Nihoyat, romaniy problemam
shunga mos gahramon vositasida wrok etish jarayonida jamiyatning joriy
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holat, olam-u odam hagidag: yaxlit bir konsepsiya — badiy falsafa
shakllanadiki, bu romamiy rafokkur mahsubidirc. Mazkur xususiyatlarm
barcha romanlardan izlash, ulami gat’iy qoida deb twshunish to'g'n
bo'Imaydi. Negaki, janrning asrlar davormidagi takomil yo®lida turli xil va
ko'nmshlan wvujudga kelgan, roman “shakllanayotgan va hali tayyor
bo'lmagan yagona janr™ sifatida mudom o'zganshda yashaydi. Har bir
davming baduy-estetik talab-ehtiyojlari romanga ma’lum o'zganishlar
kintadi. O*tgan davr mobaynida romanning turli (ntsarlik romani, tarbiya
romani, gotik roman, sarguzasht-detektiv, ijimoiy-psixologik, tarixiy-
biografik, satink va h.) janr ko'rinishlari yaratildi, Xullas, roman har bir
davrming estettk didi va ma'naviy-ruhiy  ehtiyojlariga moslashib,
adabiyotdag) yangihiklarm: zudlik bilan o'ziga singdirgan holda mudom
shakllanishda yashovchi janrdir. Shuning uchun roman masalasiga
yondashishda eng avval “roman” istilohi gaysi ma’noda qo'llanayotganini
aniglab olmoq zarur. Hozirda roman istiloln “epik tur janni™ ma’nosida
ham, “katta hajmh wvogeaband asar” ma'nosida ham ishlatilmogda.
Holbuki, roman deb yuntilayotgan asarlar bir-bindan farglanadi. Shunga
ko'ra, istiloh “janr™ ma'nosida go'llanganida, yuqonda ta'riflangan
eposung vonsi bo'lmish klassik mshunchadagi romanning nazarda
tutilgarn magsadga muvofigdir

LIRIK TUR VA UNING JANRLARI

Lirik turming spesifik xususivadlari. Lirik qahramon tushunchasi
Lirik asarlarni janrlarga ajratish prinsiplari Hozirgi she'rivatdagi lirik
Janrlar xususipati

Lirika (yun. cholg'v asbobi) adabiy tur sifatida gqadimdan
shakllangan bo'hib, o'zining bir gqator xususiyatlariga egadir. Lirikaning
belgilovehi xususiyati sifatida uning tuyg'u-kechinmalarm tasvirlashi
olinadi. Ya'ni epos va dramadan farg gqilarog, linka woqgelikm
tasvirlamaydi, uning uchun vogelik link gahramon ruhiy kechinmalarining
asosi, ularga turtki beradigan omil sifatidagina ahamiyatlidir. Shu bois ham
lirik asarda voqelik link gahramon qalb prizmasi orgali ifodalanadi, yana
ham anigrog'i, lirik asarda vogelikdan kechinmani tasvirlash uchun yetarli
darajadag: “parchalar”, detallargina aks etishi mumkin. )

Lirik asar ham, tabiiyki, boshqa adabiy turlarga xos xususiyatlarmi
ma'lum darajada o'zida namoyon etadi. Jumladan, link asarda voqelikka
oid tafsilotlar (epik element) juda kam bo'lib, ular kechinmani ifodalash,
uni yuzaga keltirgan, harakatlantirayotgan omillami ko'rsatishga yetarl

! Gy AL Bonpocu mmaparyped 8 sererie - b, 1975, C447
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migdordagina olinadi. Ya'ni bu o'ninda asosiy me'yor — fragment tarzida
olingan epik elementlaming hink gahramon hol-kayfiyatim tasavvur qilish
uchun yetarh eckani. Shumingdek, link asarda yana epik asarga xos
voqeabandlik, dramatik asarga xos dialoglar, o*ziga xos “sahna” epizodini
varatish hollari ham uwchraydi. Birog har ikki holda ham bu elementlar
kechinmani tasvirlash va ifodalashga xizmat qiladi, ya'm, link asar uchun
vogeam yoki “sahna”m tasvirlash magsad bo'lelmaydi, ular vosita xolos.
Lirikaning asosiy obrazi — link gahramon (u hink subyekt deb ham

yuritiladi) Ko'pincha link gahramon deganda shoiring o' 21 tushuniladiks,
bu u gadar to'g'n emas Zero, shoir o'zining kechinmalanmni tasvirlash
ham, go'yo o'zganing ruhiga evrilgan holda “o‘zga shaxs™ kechinmalarini
tasvirlashi ham mumkin bo'ladi. Bu o'rinda yana bir muhim masala shuki,
she'rda hamo shoir o'z kechinmalarim taswirlagan holda ham link
gahramon bilan real shoir orasiga tenglik alomati qo'yib bo'lmaydi.
Chunki, birinchidan, L Tolstoy aytmogchs, inson qalbida maviud bo'lishi
mumkin barcha qalblar imkoniyat tarzmida mavjuddir, shunga ko'ra va
ikkinchidan, shoir o'zgaming hol-kayfivatiga qinishi, ma'lum hayotiy
situatsiyadagi istalgan insonning kechinmalarimi  bemalol his  qilishi,
ko*nghda kechinshn mumkin. Masalan, Cho'lponning “Men va boshqalar™
she'nida kechinma hirik “men” tilidan bernilgan bo‘lsa-da, uming link
gahramoni shoir emas, balki o'zbek gizining umumlashma obrazi ekanligy
oyday ravshan Lirik gahramon, epik asar gahramonlandan fargh u']a.rnq_.
noplastik obraz sanaladi. Lirik asarda subyektning noplastik obrazn
varatilgani bois ham u o'quvchi tasavvunda tashqi ko'nmishi — shakl-
shamoyvili bilan gavdalanmaydi, mavhumligicha qoladi. Amgrog'i,
o'quvchi o'zini uning o'mida ko'radi, uning kechinmalanga turtki bergan
holatni his giladi, u ko*nglidan kechirayotgan kechinmalarm o'z ko'nghda
ham kechiradi Misol tangasida tubandagi she'mi shu phatdan ko'nb
o' tishimiz mumkn

Ko'ksimga go'yilgan bu boshm endh

Gohida ko'z qivib, gohida qiymay

Va buning ustiga seni unutolmay

Yashash axir menga ko'p qiyin

“Bora-bora sevib ketarman
Men enmni balk: keyinrog™,-
Degan xayol bilan yashaysan,
Mendan ko'ra senga giyinrog
{Usmon Qo' chgor)



She'mi o'qigan kitobxon link gqahramonm - qaysidir sabab bilan
sevgilisiga yehisholmagan, endilikda o'zining oilasida sokin va totuv
umrguzaronlik gilayotgan, turmush o'rtog’ini-da samimiy hurmat qiluvehs
va ayni paytda sevgisini ham unutolmay vashayotgan odamni tasavvur
qilads, o'sha odamning ruhiy holatiga kinb, uning kechinmalarim o'z
galbidan o'tkazadi. Yuqonda aytdikks, link gahramon bilan real shoir teng
emas, ya'mi shu she'mi yozish uchun shoiming albatta sevgilisiga
yetisholmagan va hamon o'sha sevgisini go‘msab yashayotgan odam
bo'lishi shant qilinmaydi. Fiknmizning yorgin dalili shuki, siz, ya'm
she'mon, bu holatmi his qilasiz, holbuki, unda tasvirlangandek hayotiy
holatni real hayotda boshdan kechirmagan bo'lishingiz ham mumkin,
fagat, Tolstoy aytmoqchi, qalbingizda mavjud bo'lishi mumkin bo'lgan
barcha galblar imkoniyat tarzda yashaydi

Yugonda ayulganidek, lirik gahramon o' rmida flirik subyeki termini
ham gqo'llanadi. Holbuki, ilmiy muomalada ularning farglangani maqsadga
muvofiq bo'ladi. Sababi, lirk swhyekr deganda she’rda tasvirlangan
kechinma egasi tushuniladi va u lirk obyekt (va'ni link mushohada, hnk
kechinma obyekt) tushunchasi bilan oppozitsiya hosil qiladi. Ya'ni link
subyekt umumiy tushuncha bo'lsa, lirik “men ", jjroviy lirika gahramoni
va link personaj uning xususiy ko'nnishlaridir. Link gahramon bu siraga
kirmaydi, u muayyan shoiming lirik ijodi (yoki biron bir she’riy turkumi)
bag'ndan o'sib chiquvehi va ma'lum darajada tasavvur qilish mumbkin
bo'lgan shaxc obrazini anglatadi. Shoir yjodi yoki poetik turkum doirasida
link gahramon bir gadar butunlik (o'zini o'ylalgan mavzu-muammolan
doirasi, 0'y-garashlar barligi, barqaror ruhiy-psixologik belgilan, biografik
chizgilan bilan) kasb etishi, alohida bir ShAXS (qalb)ni tasavvur ettira
olishi lozim. E'tibor berilsa, mazkur talgindagi lirik gahramon ma'lum
darajada obyektivlik kasb eushini sezish qiyin emaski, shuning o‘ziyoq umi
link subyekt tushunchasidan tashqanda ekamiga dalolatdir. Shunga
garamay, qulayligi yo “qulogga yagqin"hg sabablimi, link gahramon
istilohini umuman lirik subyekt ma'nosida go'llash hozirda ko'prog
ommalashdi. Link gahramon bilan shoir = muallif munosabati masalasi
hanuz bahshligicha qolmogda Bu masalada ko' pchilik e"tirof etgan qarash
shuki, ulaming orasiga tenglik aloman go'yib bo'lmaydi, ayni chogda, link
qahramonni shoirdan mutlago boshga hodisa sifatida tushunish ham to'g'n
emas: u shoir shaxsi bilan bog'lighkda 1drok etiladi. Shunday bo'lganda
ham, lirik gahramon shoiming aynan o'zi emas: u “men”dan yaratilgan
boshga bir “men"dirks, shuning uchun ko'pincha link gahramon va shoir
muncsabati prototip va xarakter munosabatiga giyosan tushuntinladi.
Ya'm link gahramon bilan shoirmi bir-biridan butkul gyratish ham, tamom
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qo'shib yubonish ham mumkin emas, ular “gralmas qo‘shilmaslik"dur.
Zero, hrik qahramon epos yoki dramadagi xarakter singari obyekiga
avlanmaydi, u vogelikka nisbatan ham, o'ziga misbatan ham hamisha
subyektligicha goladh

Mazkur masalaga moufassal to*xtalayotganimiz bejiz emas. Gap
shundaki, hozirda linkaning subyektiv tashkillanishi — she'rdagi kechinma
egasiga ko'ra, shuningdek, kechinma obyekti nuqtai nazandan
tavsiflanuvchi  ko'rinishlan  ajratiladi.  Ushbu  tasmif tamoyillarining
binnchisi, va'mi link kechinma egasiga ko'ra 1) awopsixologik firika, 2)
ifroviy lirika hamda 3) personajli lirika farglanadi.

Avtopsixologik linka deganda link gahramon bilan shoir shaxsiyat
mos tushgandek ko'rinadigan, amigrog's, ikkalasi bir-binga yagin bo'lgan
she'rlar tushumladi Bunday she'rlarda shoir “men™ tiidan gapirads,
ko'prog o'z galbiga murojaat etadi, o'z-0'zini, ko'nglidagimi ifodalaydi.
Ya'm agar avtopsixologik linkaga mansublik uchun shoir shaxsiyati va
link gahramon orasidagi yaginlik (aynan moslik emas)m kifoya deb
garasak, u holda hnk asarlarming aksariyati aviopsixologik xarakterga
egalig: ma’lum bo'lad:

Avtopsixologik hnkaning ziddi olarog, shoir shaxsiyati bilan link
gahramonmng mos tushmasligi ochiq ko'rinib turgan she'rlar iyroviy linka
deb ataladi. Bu xil she'rlami yroviy lirika deb nomlayotganimiz sababn
shuki, ularda shoir o‘zga shaxs ruhivatiga kiradi, go'yo uning rolim
o'vnaydi va asarda uning qalbini suratlantiradi. Ya'ni yroviy linkada ham
kechinma “men” tilidan izhor gilinadi, birog bu “men™ endi shoirdan
mutlago boshga, kechinma subyekti endi tamom “o'zga” shaxsdir. Odatda,
yroviy harakterdagi she'rlaming sarlavhasi, sarlavha osbdagi 1zohs,
epigrafi yoki asosry matnning o'aida kechinma egasiga ishora mavjud.
Masalan, Cho'lponning “Xizmatchi bola qo'shig'i” hamda “Qadogchi
go'shigi” she’rlanning sarlavhasiyoq ularda kechinma egasi “o'zga shaxs™
ekanligini anglatadi. Bunga qo‘shimcha o'larog, sarlavha ostida binnchi
she'rza “Ton na'rangni, Xitoy!” pesasida o'zini o'ldirayotgan xizmatchi
bola aytadi” deb, ikkinchisiga esa "Hujum™ pesasida gashqarlik gadogehi
kuylaydi” deb izoh berilgan. O'tgan asrming 20 - 30-yillarida “Qo"shchi
go'shig'”, “Kolxozchi qiz qo'shig'i”, “Suvchi qo'shig’t” qabilidag
she'rlar keng tarqaldi va tabiivki, ular ko*proq humron mafkura, yangicha
turmush tarz1 targ‘ibiga xizmat qildi. 60-yillardan boshlab esa yroviy
linkaning asosiy gahramonlan tanixiy shaxslar bo'lib goldi. Shoirlanmiz
mavjudlikning mangu muammolan, millat va yurt tagdin masalalan,
Jjamiyatning joriy holatini ajdodlar ko‘zi bilan ko'nish, baholashga
intildilar. X Davronning “To'marisning ko'zlan™ she’'ny to'plam, U.
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Anmaung “Tushlanngizga kiradigan ko'zlar” turkumi aksar shunday
she'rlardan tarkib topgan bo'lib, ular milliy o*zlikm anglash jarayonida
muhim ahamiyat kash etd:.

Nihoyat, personali linka avtopsixologik va yroviy linkaga xos
xususiyatlarmi o'zida uyg'un mujassamlashtiradi, unda lirik kechinma ham
link “men” (shoirga yaqin lirnk gahramon), ham o'zga bir shaxs tilidan
ifodalanadi. Ya'm bunday she'rda link gahramon bilan bir qatorda
persona) (o'zga bir shaxs)ning ishtiroki ham ko‘zda tutiladi. Personajh
linkaning ik kuntaklan xalq og'zaki yodida, mumtoz she'rivatda
kuzatiladi. Jumladan, mumtoz shoirlaming ko'plab she'rlarida yor tilga
kiradh - ytirokchiga, lirik personajga aylangandek bo‘ladi. Birog yor obrazi
tilga kirgan she'rlarmi personajli linka namunasi deyish to'g'ri emas,
chunki ularda yor to’lagonh kechinma egasiga aylanmaydi, tavsif obyekti
magomida goladi. Personajhi lirikaga mansub etish uchun o'zga shaxs she'r
subyektlanidan binga aylanishi, uning tilidan ifoda enlgan lirik kechinma
(o'y-fikr, his-tuyg'u) mustaqil g'ovaviy-badity qimmat kasb etib, she'r
dialogiklik (polifomklik) xususiyatini kasb etishi lozim Masalan, E.
Vohidovning “Hozirgi  yoshlar™ she'nimi personajli lirikaning  yaxshi
namunas: sifatida ko'rsatish mumkin, She'rdagi hink personaj — cholning
o'y-hislan hink gahramon o'y-hislanga uyqashgina emas, balki to*lagonl
g oyaviy-estehk qummatga ham ega, chunki she'rda estetik mushohada
obyektiga ikkita migoh bilan qaraladi, hnk subyekt ikkilangan. Lirk
mazmun esa shu ikki nigohning berhgida, ular bir fokusga vig‘ilgandagina
namoyon boladi. Personajli lirnkaga xos bunday belgilovchi xususiyat A
Onpoviing “Samolyotda yozilgan she'r”, X Davronning “Dunyo
go'zal ", "Bobur” kabi qator she'rlarida ham kuzatiladi,

Shum yodda wtish lozimki, mazmun jihatidan ajratiluvchi janrlar
(falsafiy, ishqiy, siyosiy va h) yugonida ajratganimiz lirikaning uchta
ko*nimshi tarkibiga birdek singishib ketaverad (ya’ni, avtopsixologik linka
ham, yroviy linka ham, personajli lirtka ham mazmunan falsafiy, 1shqiy,
siyosty va h. bo'la oladi) Xuddi shu hukm shakl phatidan tasniflanuvch
(rubory, g'azal, sonet, xokku va sh k) janrlarga nisbatan ham bemalol
aytilisht mumkin. Ayon bo'ladiki, subyekt nugtai nazandan farglanuvehi
lirkka ko'rimshlan mazmun jihatdan ajratiluvchi janrlarga garaganda ham,
shakliga ko'ra tasmiflanuvchi janrlarga misbatan ham umumiyroq,
universalroq hodisa ekan. Shunga o'xshash xususiyat lirikaning link
kechinma obvekti nuqtar nazandan farglanuvchi meditativ lirtka va ravsifiy
lirika ko*nimishlariga ham muayyan darajada xosdir,

Meditativ hinkaning kechinma obyekti — ko'ngil, ya'm bu holda Link
subyekt bir vagiming o'zida obyekt hamdir. Tavsifiy linkaning kechinma
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obyekt: esa — ko‘ngildan tashqaridagi voqelikda (narsa, hodisa, holat,
voqea, shaxs wva b)), subyektning his-kechinmalan o'sha obyektm
tavsiflash orqah ifodalanad:. Meditativ linkada shoir ko'nglida ayni damda
kechub turgan kechinmalar, doim ham mantigiy idrok etib bo‘lmaydigan,
anglash va tushuntirish mushkul tuyg'ular ifodalanadi (shu bois hozirda
uni “ko‘ngil she'nyati” deb ham atamogqdalar). Umuman linkaga xos
bo'lgan link meditatsiya (hissiy to'yingan, his-tuyg’uga yo'g‘nlgan
mushohada) meditativ she'nyatning asosimi tashkil giladi, unda vogelik -
obyektiv olam unsurlan minimumga, his-tuyg'um  yuzaga keltirgan
omillarmi 1lg'ay ohsh, yorqin va ta'sirli ifodalash uchun yetarli me'yorga
keltinlgan. Aksincha, tavsifiy liritkada his-tuyg‘ulaming bevosita ifodas:
minimumga intiladi, subyektning his-kechinmalan obyekt (narsa, hodisa,
holat, vogea, shaxs va b yning tavsifi orqali bavosita ifodalanadi. Ayni hol
meditativ va tavsifiy linkaming ham xuddi subyekiga ko'ra farglanuvchi
hinka ko'nmshlan kabt umumiyhik, universallik kasb etishiga zamin
bo*ladi. Masalan, bir qarashda intellektul (falsafiy) lirika tushunchasi ko'p
phatlan bilan medirativ lirika wshunchasi bilan aynandek, o‘rtadagi farg
hissiylik (emotsionallik) va ratsionallik (tafakkur) nisbatidagina namoyon
bo'ladigandek ko'nnadi. Haqigatda esa, intellektual linkada obyekt
{mavjudlikming konkret masalasi — hayot va o'lim, inson tagdin yoki fe'l-
atvon, jamiyat va b.) haqidagi mushohadalar subyektning o'ylovlan tarnida
ham, uning tavsifi (tasvin) orqgali ham ifodalanaverishi mumkin. Xuddi
A Onpov “Sarob"da iztwobli o'ylarim 1zchil bayon qhb, “Tilla
baligcha"da esa muayyan bir holatni tavsiflash orqahi jamiyatdag: jory
holat hagida qarashlarini ifoda etgami kabi. Ya'm har ikki she'r ham
intellektual linka namunasi, fagat warming binnchisida meditativhk,
ikkinchisida tavsifiylik xususiyvati ustunhk giladi.

Ma'lum bo‘lyaptiki, kechinma subyekti va obyekt: nuqtai nazaridan
farglanuvehi linka ko'rinishlan “hink tur” tushunchasidan  keying
pog‘onada turuvchi umumiylik ekan., Agar shu jihatdan garalsa va “janr”
(fr., “tur”, “xil”) istilohining etimologivasidan kelib chigilsa, ularm “janr”
deb atash aslo xato bo'Imaydi. Xullas, lirikada ham “tur — janr — xil” (yoki
“tur — xil ~ janr™) uchligi mavjud, silsiladag: iklanchi halgami linkanming
kechinma subyekti va obyektiga ko'ra ajratiluvchi ko'rinishlan tashkil
qiladi. Hozircha bu mulohazalarnimizmi aym nugiada to'xtatib, keying
halga - lirik janrlar masalasiga o'nish magsadga muvofig :

Avvalo, lirk turga mansub asarlarmi janrlarga ajratishda turlicha
prnsiplar mavjudhigimi ta'kidlash kerak. Adabiyotshunoslikda ulardan
ikkitasi - shak] xususiyatlanidan kelib chiqib tasniflash hamda mazmun
xususiyatlaridan kelib chiggan holda tasniflash keng targalgan. Jumladan,
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o'zbek mumtoz adabiyotiga nazar solsak, unda she'rlaming ko' proq shakl
xususiyatlanga ko'ra janrlarga ajranlganiga guvoh bo‘lamiz. Masalan:
ruboly o'ziming to'n misradan tashkil topishi, hazaj bahrining axrab va
axram shajaralanda yoazilishi, ko'proq a-a-b-a (kamroq a-a-a-a) tarzida
gofiyalamishy kabi shakl ko'rsatkichlan asosida ajratiladi; tuyug o'aning
o' rmusradan tarkib topishi, ramah musaddasi magsur vaznida yozilisha,
ko'prog a-a-b-a, tajnishi gofiyaga ega bo'lishi bilan xarakterlanadi;, qit’a
ikka yoki undan ortig baytdan tarkib topadi, juft musralari o'zaro
gofiyalangani holda toq msralan ochiq goladi, vazn wva mazmun
phatlanidan  cheklanmaydi, - ko‘ramizki, bulaming barida shakl
xususiyatlan janmi belgilovchi asos bo'lib xizmat qiladi. Bu narsa,
aymigsa, musammeatlarda (masnaviy, musallas, murabba” va h ), mustazod,
tarkibband, tarje’band kabi janrlarda yana ham vyorqinroq ko'zga
tashlanadi. Ko'ramizki, o'zbek mumtoz she'riyatida o'azning muayyan
shakliy belgilariga ega bo'lmish turg‘un she'ny janrlar yetakchi o'rin
tutgan. llgan ham aytdik, badity tafakkur taraqqiyotining muayyan davnda
(traditsionalizm bosqichida) turg'un janr shakllarining yetakchi mavge
tutishs umuman jahon adabiyotida kuzatilgan hodisadir, Masalan, Yevropa
adabsyotidagy sonet, elegiva, rondo, rondel, tersina, oktava kabi shakllar
fiknmizni dahllash uchun yetarlidek. Birog baduy tafakkur nvopmng
keyingi bosqichlanda jahon adabiyotida turg'un shakllarmi inkor qilish,
she'nyatning qat’ty ramkalar doirasidan erkinlik tomon intilishi kabs
umumiy tendensiya kuzatiladi. Buning natijasi o‘laroq, link asarlarm
Jjanrlarga ayratishda shakl xususiyatlandan, amigrog'i, ko'zga yaqqol
tashlanadigan tashqgi shakliy belgilardan kelib chigish, demakki, janmi
qat’1y aniqlikda tavsiflash ham, muayyan she'rmi shunday qat’iylik bilan u
yoki bu janrga mansub etish ham imkondan tashqandag: ishga aylamib
goldi. Shu ma'noda T. Boboev “mumtoz she'rivalimizdagi (aruzda
yaratilgan) hink she'rlaming janr xususivatlarini aniglash hozirgi zamon
poeavyasidag (barmogda yozilgan) link she'rlamming janr xususiyatlanini
aniglashga nisbatan ancha oson va qulay” deganida to'la hag. Olim buning
sababimi “poetik janrlar klassikada qat'ly norma va andozaga ega
bo'lgam”, hozirgi she’rivatda esa “poetik gqolip u gadar sezilmashg!™ bilan
izohlaydi'

Adabiyotshunoslikda link asarlar janrini belgilashda mazmunm asos
gilib olish amaliyotn ham gadimdan mavjud. Masalan, antik yunonlar
“difiramb”, nmliklar “oda”, nasroniylar “psalom”, shargliklar “qasida” deb
yuritgan janrlaming umumiy belgisi - “madh etish, ulug’lash™ mazmum.
Shunga o'xshash, “marsiya” mazmuni bilan umumiylik kasb etuvch
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janrlar ham deyarli barcha mulliy adabiyotlarda mavjud. Keyincha,
she'rivatda kanomik janrlar hukm surgan davrlarda, janrm belgilashda
shakliy xususiyatlar hal qiluvehi ahamiyat kasb etgan. Kanonik janrlaming
yemirila boshlashi bilan linkani mazmun jthatidan (ishgiy lirika, falsafiy
lirika, siyosiy lirika qabilida) tasniflash ham ommalasha boshladi. Oz
vaqtida [.Sulton bumi asosh tangid qilgan: “She’riy mahsulotni sharth
ravishda “siyosiy linka™, “ishqgiy {intim) linka"™ va shunga o‘xshaganlarga
ajratish ham uchraydiki, buni ilmiy asosga ega deb hisoblash giyin™.
Chunki, olimning yozishicha, mashhur “O°'rik gullaganda” she'n, “odatda
“tabiat linkasi” deb atalsa ham, o‘ziming vatanparvarlik mazmuni
jihatidan™ sho'ro adabiyotidagi “siyosiy linka"ning etaloni deb talgin
qiluvchi asarlardan “prinsipial farq qilmaydi”. Darhagigat, mazmunning
o'zr janrm  belgilovehi asos bo'la olmaydi, boz ustiga, bunday
yondashuvda janr mohiyati buzb tushunilgan bo*lib chigadi. Zero, janr -
eng avval shakl hodisasi, muayyan mazmun tipimi shakllantinish va
ifodalashga xizmat qiluveh shakl hodisasidir

Aytilganlardan anglashiladiki, she'nyat taragqiyotining hozirgt -
“poetik golip u qadar sezmlmaydigan”, yjodiy izlamishlar va yangilanish
jarayonlani g'oyat shiddath va tig'iz kechib turgan bosqichida hink
asarlarmi janrlarga ajratish g'oyat murakkab muammoga aylangan, Hozirg
she'riyatda janrlarming nmihoyatda xilma-xil ekanligi ularmi o'rgamishda
tavsiflashdan nanga o'tish amri maholdek taassurot goldiradi. Zero,
bugung: she'nyatda mumtoz she'nyatimizda faol ishlaulgan ayrim janrlar
(g'azal, ruboiy, qasida va b) ham, xorijiy adabiyotlardan o'zlashgan
turg'un she'ny shakllar (sonet, rondo, tanka, xokku va b.) ham, goh esa
xalg og'zaki yodiga xos hrik janrlar (yor-yor, aytishuv, alla kabi) ham
go'llanaveradi. Buning ustiga, adabiyotshunoslik fagat hozrg: adabiyotn
o'rganish bilan cheklanmaydi, u, aynigsa, nazany masalalarmi o'rganish va
xulosalar chigarish jarayonida ham o'tmish adabiyoti, ham umuman jahon
adabiyoti materialiga tayanad

Shuni nazarda tutgan holda, o'zbek she'nyatida shu paytgacha
go'llangan link janrlarmi, bizmingcha, tubandagicha tasniflash mumkin:

1) shakl xususiyatlari (bandning tuzilishi, gofiyalamish tartibi, vazn
xususivatlari va h)ga ko'ra ajratiluvchi janrlar: g'azal, mustazod, tuyug,
ruboiy, tarjiband, tarkibband, musammatlar,

2) anjumanga mo'lallangan janrlar: nazira, badiha, muammo,
chiston (lug'z),

3) xalq og'zaki ijodi janrlan (va xalq yo'lidagi sulizatsryalar).
ga'shiq, alla, aytishuv, baxshiyona vash k.,
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4) xonpy adabiyotlardan o‘zlashgan janrlar: sonet, xokku, tanka,
oktava, epigramma, epitafiva va h_;

5) individual yodiy ekspenment tarzida maydonga kelgan janrlar:
gayirma (U. Azim), ignabarg, uchchanog (A. Obidjon), figra (F. Afro‘z) va
b.

Avvalo, bu tasmifring mukammallik da'vosidan yiroq ekanini aytish
lomm. Zero, “janrlar (adabiy turlardan fargh o‘larog) tizmga sohish va
tasniflashga qiyinlik bilan bo'y beradi, bunga o‘rlik bilan garshi turadi™.
Ikkinchi tomondan, mazkur tasnifdagi janrlarming aksarivati zamondosh
shoirlanimiz tomonidan, passiv bo'lsa ham, qo‘llanadi. Birog, tabuiyki,
hozirgi she'riyat uchun ularming ayrimlari an’anaviy, boshqa birlan
o'zlashma, tag'in birlan esa hali jodiy tajriba gozonida qaynab turibdi.
O'z-0'zidan savol tug'iladi: hozirgi she'riyatming “o‘z” janrlan ham
bormi?

I.Sulton mumtoz she’nyatimiz janrlariga to‘xtalgach, ular “hozirgi
zamon poeanyasida uchrasa ham, poetik mahsulotni bunday xillarga bo'lish
rasm emas” deydi. Olimming ugdinshicha, “ .. she’'ny shaklda yozilgan har
qganday asar she’r nomi bilan ataladi. Har bir lirika asari dastavval she’rdir,
undan keyin ma’lum bir janrga (g*azal, ruboiy, doston, poema, qo‘shiq va
hokazolarga) mansub asardir™. E'tibor berilsa, I Sulton aytgan “she’r”
so'zi universal ma'no kasb etayotirki, bu hozirgi she’'niyatda yagona —
“hink she'r” nomh janr mavjud degan garashni eslatadi. Umuman, “poetik
qolip sezilmaydigan” bo'lgach, “janrlar saglanib goladimi yoki yo'qolib
ketadimi?” savoli qo*yilishi tabity. Ikki jildh “Adabiyot nazariyasi”da ham
shu savol qo'yilgan-da, yo'q, “she’nyatimizda hozir ham aynim janrlar
yashab tunbdi” deya javob berilgan. Ayni chogda, “Lirikamizning bugungi
Janr giyofasimi ko'proq qandaydir qorishiq, eski, “sof janr™ talablaridan
holi, “universal”, sintetik she’riy shakl belgilamogda™ deb ta’kidlanadi.

Ko'nb turgamimizdek, keltinlgan fikrlar bitta nuqtada tutashadi:
tkkisida ham zamonaviy she'riyatdagi janrmi umiversallik, sintetiklik
tushunchalan bilan bog‘lq talgin qilinmogqda. Shunga garamay, ularda
bitta muhim farg ham ko'rinadi: 1.Sulton talqini “lirik tur — she 'r — janr”,
“Adabiyot nazanyasi"dag talqin esa “lirik tur - “wniversal, sintetik she ‘riy
shakl™ qolipida talgin qilinadi. E'tibor berilsa, 1. Sulton talqinidag: “she’r”
belan “lirik tur” (“lhink asar™) atamalari mohiyatan sinomim ekamm ko'rish
qiyin emas, demak, ular silsilada ikkita emas, bittagina halqa bo'lishi
mumkin, xolos. lkkinchi talginga ko‘ra esa janr tushunchasi yo'qqga
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chiqadi, chunki, agar barcha link asarlar “universal”, sintetik she'ny
shakl"da bo'lsa, demak, ularda turga mansublikdan boshqa umumiy
jthatlar ham, bas, janrlarga ajratish zarurati ham yo'q. Holbuki, zamonaviy
she'riyatni o'rganish, u hagda bir butun tasavvur hosil qgilish lirik asarlarni
muayyan belgilandan kelib chiqgan holda guruhlash, tizimga solish
zaruratdir. Aym shu nugtada yugorida vagtincha to*xtatib qo‘yilgan gapga
qaytamiz va hozirgi she'nivat janrlanim lirik kechinma subyekti va obyekti
nugiai nazaridan tasniflash magsadga muvofiq ekanim ta'kidlaymiz. Bu
phatdan linkaning asosiy janrlan sifanda ijroviy lirika, personajli lirika,
meditativ lirika va tavsifiy lirika (va uming ko'rinishlan: pevzaj lirikasi,
vepeaband lirika) farglanadi, Avvalo, mazkur tasnif bilan bog'lik bitta
mulim nugta - avtopsixologik linkami alohida janr sifatida
ajratmayotganmimiz sababimi 1zohlab o'tishga zarurat bor. Gap shundaki,
link asarlarming aksariyati avtopsixologik xarakterda, ya'ni ushbu shakl
universal tabiatga ega: meditativ linka ham, tavsifiy linka ham shaklan
avtopsixologik bo'laveradi. Shu bilan birga, firoviy lirika bilan personajli
lirika aynan aviopsixologik xarakterdagi she’rlar fonida alohidalik kasb
etadi va hamma vaqt ongimizdagn awopsixologik lirikaga qiyosan
anglanadi.

Yuqorida aytganimizdek, ijroviy linkada shoir o‘zga shaxs
ruhiyatiga kirib, o‘zganing tilidan mushohada yuritadi, natijada o‘zga
shaxs she'rning lirik gahramoniga aylanadi. [roviy linkaning
ommalashuvi ham XX asrda, lirika epos va drama bilan ragobatlashishga
majbur bo‘lgan wvaziyatda boshlandi. Bu link mushohada obyekti
ko'ngildan voqelikka ko‘chganidan dalolat, lirikaning olamni badiiy idrok
etish ko'lamini kengaytinsh yo'lidagi dadil qadamdir’. jroviy lirika hagida
yugonda aytilganlarga go'shumcha qilish joizki, 70-80-yillar she’riyatida
yroviy lirikka qahramonlari o'laroq bo'y ko'rsatgan tarixiy shaxslar
obrazlari milliy ytimoiy tafakkur nvojida g'oyat muhim rol o‘ynadi. Bu
nav she'rlaming ommalashuvi, bir tarafdan, milliy o‘zlikni anglashga
intilish boshlangani, ikkinchi tarafdan, bu xil she'rlaming “so‘z aytish™
uchun nisbatan kengroq imkoniyat yaratishi bilan izohlanishi mumkin.
Masalan, X Davron “Abulhay so‘z” nomli she'rida olis XV asrda
yashagan musavvir Abulhay ruhiyatiga kiradi va uning tilidan yolg‘onga
asoslangan san’at, hayotni bejab ko'rsatadigan san’at haqidagi fikrlarini
1izhor qiladi, 1jod erkinligi masalasini ko‘ndalang qo'yadi. Shuningdek,
Rauf Pafimng “Mukubdoh™, “Turkiston yodi”, U.Azimning “Brut”
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she'rlanida ham “zamona dardi"mi ifodalash gasdida tanxiy shaxslar
ruhiyatiga ko'chish holati kuzanladi
Hozirgi o'zbek she'nyatda tavsifiv hinka namunalan ham ancha

keng tarqalgan. Tavsifiy linkada epik unsurlar salmog‘i nisbatan ustun,
birog tavsif (tasvir) zaminida hamisha link meditatsiva mavjud. Boshqacha
aytsak, showr o'z tavsiflayotgan vyoki tasvirlayotgan narsa-hodisalar,
hayotty holat, tabiat manzaralanida his-kechinmalarini, o'y-fikrlarini
suratlantiradi. Masalan, Shavkat Rahmonning “Tong ochar ko'zlann
ennib”, “Tun gurkirab o'sar yobonda™, "Oy simig"1 to'la suvlogqa..” kabi
bir gator she'rlanda aymi shunday holatga duch kelamiz Misol tarigasida
showrning “Tungi manzara™ she’niga diggat qilaylik:

O*rmonlar jim, vig‘lamas shamaol,

soy sayramas, bagalar imdr,

ingroglarga to'lib ketgan tun -

g amgin go'shiq aytadi kimdir.

Oum o'lgan, gilichim singan,

majaglangan sovut galgonim,

kim tashladi meni bu chohga,

gayda goldi yorug® osmonim!

Qaerdanman, gayga borarman,

gora andon nagadar chuqur,

fagat togning burpidagi oy -

tuynukchadan tushar xira nur

Barcha azob kamlik qilganday

soy sayramas, bagalar pmdir,

Z0"yo mazax qilganday goh-goh

yopib turar tuynukm kimdir

She’rda hink qahramon ruhiyati prizmasidan o'tkazib berilgan tabiat

tasvinda uming kayfiyati, kechinmalari, o'y-fikrlari o'z aksini topgan. Lirik
qahramon o'zim  asirhikdagy bahodirdek sezadi, tun tasvin unming
ruhiyatidagi shu sezimni kuchaytinib ifodalaydi. She’ming kuchi shundaki,
lirk gahramonning konkret holatdag: kayfivati o' quvchi ruhiyatida shunga
monand turfa kayfiyatlami hosil qilishga, shu kayfiyat asosida ko'nghdan
kechinmalar buhronimi, ongidan o'y-fikrlar oqimini o'tkazishga imkon
beradi Aslida shoirming tub magsadi tabiat manzarasimi chizishgina emas,
shu bois u konkret manzarani hissiy bo'yoglar bilan chizganki, natijada
tabiat manzarasi aymi paytda galb manzarasiga aylangan Peyza) hinkasi
tavsifiy she’rlaming bir ko'rinishi, xolos. Zero, biror narsa-hodisa yoki
holatm tavsiflash asosida link qahramon kechinmalanm ifodaloveh
she'rlaming ban tavsifiy linkaga mansubdir. Jumladan, A. Oripovning



vatan tavsiflangan “O‘zbekiston”, hazrat Navoiyga bag‘ishlangan
“Alisher”, nogoh uchragan go‘zal tavsiflangan “Go'zallik™ kabi she’rlan
ham tavsifiy lirika namunalari sanaladi .

Hoazirgi she'riyatda ancha keng targalgan vogeaband linkaga ham
tavsifiy linkaning bir ko'rinishi sifatida qaraladi. Sababi, kechinmalar
narsa-hodisa tavsifi (tasvin) asosida ifodalanuvchi tavsifiy lirkaning
boshga ko'rinishlandan vogeaband linkaning bittagina fargi bor: uning
asosida voqea yotadi. Shuningdek, unda ham voqeani tasvirlash magsad
emas, balki vosita sanaladi. Maqsad esa — vogea ortida umi hissiy
mushohada etayotgan link subyekt gqalbini akslantirish. Shu bois
voqeaband linkada vogea to‘lagonhi tasvirlanmasdan, punktirlar bilan
chiziladi: uning eng muhim detallarini olib, eng qizg'in, kulminatsion
nuqtalariga urg ‘u berish bilan kifoyalaniladi. Tasvir kolami, bir tomondan,
o'sha vogea ta'sinda yuzaga kelgan his-tuyg'um ifodalash, ikkinchi
tomondan, o‘quvchiming um tasavvur gila olishi, link kechinmaga turtk:
bo'lgan asosni his qila olishi uchun yetarli bo'lishi bilan belgilanadi.
Ta'kidlab aytish kerak, vogeaband she'rlaming barini ham link turga
mansub asarlar sifatda tushunsh unchalik to'g'n emas. Qachonki she'rda
tasvirlanayotgan vogea his-tuyg'ularmi ifodalash vositasi bo'lsa, bas,
vogeadag: buning uchun zarur parchalargina uzib olib tasvirlangan (ya'ni
voqea to'lagonli gavdalantirilmagan) bo‘lsa, voqeaband she'r haqgida
gapirish mumkin bo'ladi. Masalan, A. Onpovning “Ayol”, “Yomg“irh kun
edi” she'rlarini vogeaband lirika namunasi desak, uning “Sharq hikoyas!™,
“Hangoma™ asarlari she'rty yo'lda vozlgan kichik hikoyatlar, ya'mi
mohiyatan epik xarakterdagi asarlar sifatida tushunilgani to'g'nroq bo‘ladi.

DRAMATIK TUR VA UNING JANRLARI

Pramatik twrning o'tiga xos xususiyatlari Drama va featr,
dramatik asar va uning sahna talgini. Dramatik asarlarni janrlarga
ajratish prinsiplari. Dramaiik janrlar hagida.

Avval aytganimizdek, dramaning tasvir predmeti — harakat (sodir
bo‘layotgan wvoqea), unda obyektning plastik obrazm yaratiladi. Shu
ma’noda, “dramada subyekt ham obyektga singdinb yuboriladi” qabilidag:
keng ommalashgan qarashni izohlashga zarurat bor. Gap shundaki, agar
subyekining obyektga singishini, masalan, “muallif personajlarga o'zidan
nimadir go‘shgan, ya'ni talqinda avtobiografiklik bor” tarzida tushunilsa,
badiiy 1jod tabiati bilan belgilanuvchi bu jihatm aslo inkor qilib bo’lmaydi,
bunga go‘shilish lozim. Biroq dramada muallif har qanday holda ham

261



“saghna"da sodir bo'layotgan wvogeam tashgandan kuzatib turuvchi
magomida gohishi, ya'mi, epik turdagidan fargh o'larog, subyekt hech
gachon obyektga gonshib ketmashgim unutmashk kerak.

Mazkur 1kki phat dramamng turga xos belgilovchi xususiyatlan
ba'lsa, dramatik asaming qunlishi, poetik o'ziga xoshgimi belgilovehn eng
mulum xususiyat uning sahna uchun varatilishidir. Zero, sahnaga
ma‘ljallab yozilgan asar yroni ham ko'zda tutishi zarur bo'ladi. Ayni
talabga muvofigq holda, avvalo, dramatik harakat — syujet voqealan makon
va zamonda cheklangan bo’ladi. Bu esa yjro vagtiga sig*ish uchun asaming
keskin konflikt asosida shiddat ilan nvojlanuvcehi syujetga qurilishim
tagoze qiladi. Ravshanki, bu xil syujetning nvojlamsh vagn  ham
chegaralangan, shu bois dramatik  syujet vogealan sabab-natija
munosabatlan asosida konsentratsiyalanadi. Vogqealar orasidag: sabab-
natija munosabat esa ularning makoniy (yuz berish joyi) va zamoniy (yuz
bensh vagqt) phatlardan-da yaqin bo'lishim tagozo giladi. Dramaturg
asarmi yaratish jarayonidayoq uning syujet vogealan ijro vagtiga sighishi
masalasida qayg'unshi darkordir. Shunga ko'ra, dramatik asarda syujet
vogealanning keskin konfliktlar asosida shiddat bilan rivojlamishi zaruratga
aylanadi. Bundan tashqan, dramatuk asarda, epik asardan fargh o'laroq,
syujet voqealan yuz beradigan makon sifat jihatidan ham cheklangan:
voqealar sahnada sharth gqayta varatish (ya'ni sahna ustalan, rassom
tomonidan tomoshabinda o'sha joy illyuzyasini hosil qila oladigan
dekoratsiyalarni 1shlash) mumkin bo'lgan makonda kechadi. Boz ushga,
harakat makoniy o‘zganishlar jihatidan ham cheklangan, ya'mi dramatik
asar vogealan ko'pi bilan to’rt-besh joydagina kechishi mumkin, Masalan,
“Nurxon” dramasidagi voqealar asosan ikki joyda: hojining hovhisi va
Nurxonning Samarganddagi kvartirasida kechadi, “Yorginoy™ dramasidagi
voqealar esa besh joyda O°lmas botiming qo'rg‘on boqchasi, boshqa bir
bogcha, Nishobsoy bezining bogchasi, shu bekning haram uylandan bin,
Po’latning qarorgohi va xon saroyida kechadi. Odatda, bir parda davormda
sodir bo'luvehi vogealarning bitta joyda kechishini, syujet vogealan aymi
shu joy bilan bog'liq holdagina nvojlanishimi e’tiborga olsak, bu narsa
dramatik asaming syujet qurilishini belgilaydigan asosiy oml bo'lib
golishi anglashiladi.

Dramaturg asarda jonlantirmogchi bo‘lgan hayot matenalining
barcha unsurlanni ham sahnada gayta yaratish imkoniyati mavjud emas.
Shunga ko'ra, dramatik asar avvalboshdan “sharthhik™ kasb etadi. Ya'm
muallif mavjud ijro imkoniyatlaridan foydalangan holda aynm ishoralar
orqgali o'quvchi (tomoshabin) tasavvunda o'sha “sahnada qayta yaratish
mumkin bo'lmagan narsalar”ni uyg'otishi va bu bilan bevosita sahnada
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jonlantinlishi mumkin bo‘lgan wvoqealami to‘ldirishi zarur bo'ladi.
Masalan, muallif remarkalanda “sahna ortida otlar dupun, qilichlar
jarangi”, “sahna ortidan keskin to'xtagan mashina ovoa eshitiladi”
qabilidagi ishoralar benladi, ulaming yordamida sahnada jonlanmagan
narsani shanth (ya'm o'quvchi tasavvundagina) jonlantirish mumkin
bo'ladi. Shunga o'xshash, syujetga kintishning imkoni bo‘lmagan voqea
hagida personallar tilidan muxtasar hikoya qilimshi ham dramatk
sharthlikning bir ko'rinishidir. Sababi, personajlaming har ikkisi ham
o'sha vogeadan xabardor, ulaming o‘sha vogea hagqidag “suhbat™
o'quvchi (tomoshabin)da tasavvur hosil qilish uchungina zarurdirki, shu
zarurivat suhbatming tabuylikdan chigishiga, shartlilik kasb etishiga olib
keladi. Umuman, zarur tafsilotlarm ko'prog shu yo'sinda (ya'm personajlar
nutqida) benish majburivati dramatik asar personalan nutqining biroz
“sun’1y” bo'lishiga olib keladi.

Avval aytgammizdek, asosiy nutq shakli bo*lmish dialogik nutg bilan
bir qatorda, dramatik asarda monologik nutq ham qo'llanadi. Monologik
nutq shaklida ko‘pincha personajlarming mushohadalan benladiky,
hagigatda kishining ongida kechuvehi bu jarayonning siriga chiqanlishi -
ovoz chigarib o*ylash ham shartlilikning bir ko rinishidir. Shu bilan birga,
dramadagi monologik nutq qurilishida muayyan o‘ziga xosliklar mavjud
ekamini ham ta'kidlash zarur. Zero, dramada monologik nutq ham ko' prog
presonayning o'z bilan o'z yoki xayolidag: kim bilandir suhbati, bahsi,
kimgadir murojaau shaklida quriladi Ya'm shaklan monologik (bitta
persona) tilidan aytilgan) bo'lgani holda ham dramadagr monologik nutg
mohivatan dialogik asosga egadir.

Dramatik asarming o'gilishi va sahna talqimda bir qator o'ziga
xosliklar mavjud Awvvalo, dramani o'qivotgan o'quvchining yjodiy faolligi
bilan shu asar asosidagi spektakini tomosha qilayotgan tomoshabinning
yjodiy faollig: bir xil darajada emas. Negaki, o‘quvchi mutolaa Jm}runidq
“rejissor” vazifasini ham o'z ammasiga oladi — dramani tasavvundag:
sahnada jonlantiradi, avni paytda u “aktyor” sifatida asardagi har bir
personajning rolini ijro etishi ham kerak bo'ladi Dramada obyektiv
ibtidoning ustuvor ekanligi konkret dramatik asarming turli o°quvchilar
tasavvurida turlicha “sahnalashtirilishi”ga asos bo'ladi. To'g'n, bu
xususiyat har qanday adabiy asarning qabul gilinishiga xos, birog dramatik
asarning gabul qilimshida “vananthilik™ xususivati chandon ortadi.

Sahnalashtirilgan dramatik asar - spektaklda baduy mulogot zanjin
uzayadi: dramaturg bilan tomoshabin orasida repssor (aktyorlar,
sahnalashtiruvchi rassom, bastakor va h) o'ninlashadi. Ya'm drama
sahnaga o'z emas, boshqga san’at turlani bilan birgalikda chiqib borads,
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sahna ko'nmlilikni, turli wizual va audial effektlarmni xush ko'radi
Dramaning tabiah, ya'm sahnada ijro etish uchun mo‘ljallangam, uning
rassomlik va musiga bilan o‘zaro alogada yashashi va rivojlamishim,
sahnalashtirish jarayomiga yang) texmk vositalarm muttasil kintub borishm
tagozo etadi. Xullas, sahnalashtrilganida drama so'z san'at doirasidan
chigib, sintetikhik xususiyauni kash etadi, sababki, endi unda teatr,
rassomlik, musiqa san’atlan uyg‘unlashib ketadi. O'z-o'zidan ayonks,
sahnalashtirilgan drama — spektak| endi so‘z san’atiming emas, balk: teatr
san'atiming vakili, demak, u endi adabiyvotshunoshk  emas,
teatrshunoslikning obyektiga aylanadi. Shunga ko'ra, agar o'quvehs uchun
drama matni so‘z san’atining vakili bo'lmish tugal badity asar bo'lsa,
rejissyor (umuman sahnalashtiruvchilar: aktyorlar, rassom, kompoator va
b.} wchun u spektaklring bir qismi, xolos. Aymi jihatmi mahkam tutgan
holda ba'zan dramaga spektaklning asosi debgina garash ham uchraydiki,
bu yanglish tasavvurdir. Sababi, bunday garash drama bilan “ssenany”,
“rejissyor  partiturasi”,  “rejissura” atamalani  bilan  yuntiluvch
tushunchaning chalkashtinlishi natijasida yuzaga keladi

Teatr san’atiming nvojlanisht baroban unda ko'nmlibk ustuvor
ahamiyat kasb ettb borgami ko'nladi Antik davrlardan boshlab to XIX
asrga qadar teatr san'ati tabiatida deklamatsivaviylik xususiyati ustivor
bo‘lgan. Ya'm sahna talqinining mohiyati ko'proq aktyorlarming drama
matmim shunga mos ohang (hamda shunga mos mimika va jestlar) bilan
talaffuz qibshi hisobiga namoyon etilgan. Teatr san'atining keyingi
taraqqiyotida esa spektaklning wvizual va audial tomonlan - sahna
bezaklan, aktyorlarming xatti-harakatlariga, sahnadagi umumiy ko'nmsh
(personalar, narsa-buyumlarming joylashuvi), musiga jo'rhig, turli ovoz va
chirog effektlan kabilarga ko' proq badiy-estetik vazifalar yuklamib, ularga
ham pddiy e'tibor benla boshladi. Shu bois ham zamonaviy teatr
spektakining mazkur tomonlan bilan bog'lig tafsilotlar, unga jalb qilingan_
aktyorlar, rassom, bezakchi, ovoz rejissyon, chiroq ustas: - xullas, asarm
sahnalashtirishga qaysidir darajada bog'lig kishilarga mo‘ljallangan yo'ng
va ko'rsatmalar mufassal gqayd etiluvchi ssemarfy (rejissura, rejissyor
partiterasi)ga ehtiyo) seza boshladi. Demak, ssenaniy - spektakining
mufassal rejasi, alohida asar emas, 1sh jarayonida foydalamladigan
yordamchi vosita, xolos. Odatda, ssenariy mavjud drama yoki boshga turga
mansub asar asosida ham, tamom yangitdan ham yaratilishi mumkin. Har
ikki holda ham ssenmarly so'z san’atiga emas, teatr san’atiga alogador
yordamchi vosita, ya'mi drama bilan emas, dramaturgiya bilan huﬁ_‘llq
hodisa ekanligicha goladi. Ayni shu o‘ninda “drama” va “dramaturgiya”
terminlarini amiglashtinb o'tish zarurati yuzaga keladi. Avvalo, ularm
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sinomum sifahda go'llash to'g'n emas, chunki hozirda “dramaturgiya™
adabry turdan kengroq tushunchani anglatadigan, dramani ham o'z ichiga
qamrab oladigan termin sanaladi. Negaki, dramaturgiya deyilganda sahna
(ekran)lashtinsh ko'zda tutilgan asaming yozuvda qayd etilgan predmethi-
tasviny va kompoatsion asosi tushuniladi. Ya'mi bu ma’noda drama ham,
ssenarly ham, opera, operetta, balet yoki pantomima uchun yozilgan
hibretto ham, kinossenany ham - hammasi dramaturgiya doirasidag
tushunchalardir

Eposga drama ta’sir qilgam kabi, zamonaviy dramada ham eposning
sezilarli ta'sin bor. O zining badiiy takomuli jarayonida dramatik tur epik
elementlar lisobiga boyib borgam kuzatiladi. Zamonaviy dramadag,
xususan, epik asarlardagi kabr voqealar yuz beradigan joylar ko'lamiming
kengayishi, syujet vagtining uzayishi kabilami shuning natijasi deyish
mumkin  Deylik, Cho'lponning “Yorginoy™ dramasida voqealar yuz
beradigan joylarming olu bora o'zganshi unda epik elementlaming
salmogliroq (masalan, *Nurxon"dagiga nisbatan) ekamdan dalolatdir. Yoki
Uyg'un va lzzat Sulton hamkorligida yaratilgan “Alisher Navowy™
dramasida vogealarming yuz bensh vaqti sezilarli uzaytirlgan. Faqat
shumisi borki, janr talabidan kelib chigib Navoiy hayotinng turli davrlanga
oid faktlar uzviy davomiylikda berilgan Natyada ulug’ shoirming hayot
yo'li bilan tamsh bo‘lmagan kishilar spektaklni tomosha qilganlanda
undagi voqealar orasidagi “vaqt bo'shlig'"m sezmaydilar ham, ularm
qisga vaqt oraligda sodir bo‘lgandek qabul qiladilar. Ko'ramizki, bu
o'rinda syujet vagtining uzaytirilishi asarni qabul qilishning ruhry
mexanizmlariga shunga mos o'zgartirish kiritolmaydi, voqealar orasidag
“vaqt bo'shhg'i” qahramonlar giyofasidagi o'zgarishlar hisobigagina
to‘ldiriladi, ya'ni bunda ham shartlilik kuchayadi. Demak, drama epik
unsurlar hisobiga bovishi mumkin, fagat bu unsurlarni kiritish ham ijro
vagti va shartlilik imkoniyatlari bilan ma'lum ma’noda cheklangandir

Dramatik turning asosty janrlan sifatida tragediya, komediya va
drama (“drama” atamasi ham adabiy tur ma’nosida, ham o'sha tuming bir
janr ma'nosida go'llanadi) ko'rsatiladi. Dramatk asarlarm ja_nr]a_rgl
ajratishda ulaming asosiv estetik belgilariga tayaniladi. Tragediyaming
asosiy estetik belgisi — fragiklik, komedivaning asosiy estetik belgsi -
kemiklik, dramaning asosiy estetik belgisi dramarikiik sanaladi. Ayush
kerakki, adabiyotshunoslikka oid ishlarda biz “asosiy estetik belgi” deb
atagan narsa ko'proq pafos deb yurtiladi. Pafos deganda tasvirlanayotgan
xarakterlarmi milliy va umuminsoniy ahamiyatim e’tiborda tutgan holda
g oyaviy-hissiy idrok etish hamda baholash natijasi o°laroq yuzaga ]'CII!']EWL-
asarming butun to'qimasiga singdinb yubonlgan ruh tushumladi. Bu
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phatdan qaralsa, wagediya tragrk pafos bilan, komediya satirik yoki
wumoristiik pafos bilan, drama dramarik pafos bilan yo'g'nlgan bo'lad
Pafos atamasimi go‘llashda muayyan darajada ma’no turlichaligi kuzatilishi
sababli biz uning o'rmiga “asosiy estetik belgi” istilohini qo*llashni ma’qul
ko'ramiz.

Tragediya qadim zamonlardayoq shakllangan dramatik janr bo'lib,
genetik phatdan ma’bud Dionisning o'limi va gayta tirilishi munosabati
bilan 1ro etilgan marosim qo'shiglan asosida vujudga kelgan. Janr nom
ham shu bilan bog'liq izohlanadi: tragediya (yun. fragoidia) termim
so'zma-so'z tarpmada “echki go'shigh™ (“taka go'shig'i™) ma’nosim
beradi, zero, u ikkita: “tragos™ - “taka™ va “oide” - “qo’shiq” so‘zlaridan
tarkiblangan Qadimg yunonlar may va shodlik ma"budi Diomis sharafiga
har yil bir necha martalab marosimlar o'tkazishgan Bu marosimlarda
satirlar xori tomonidan qo'shiglar ijro etilgan. Yunon mifologiyasida
satirlar - hosildorhk ilohlari, ular echki tuyogh, echki soqoll, echki kabi
shoxdor odam suratida tasvirlangan, hamisha xushchaqchaq kun
kechiradigan, quvhigi bilan odamlami ko'pincha chuv tushiradigan
maxluglar sifatida tasavvur qilingan. Ko‘rinib turibdiki, satirlar tabiatan
Dhomisga juda yaqin, ya'ni antik yunonlarming ularm Diomsning doimiy
hamrohlan o'larog tasavvur gilganlari bejiz emas. Shu sababli Dioms
sharafiga o'tkazilgan marosimda xor a'zolari sahnaga echki tensini
vopimb, sogol va tuyogm ham o'xshatib chigishgan. Keyincha aym
marosim qo‘shiglan asosida shakllangan tragediya nomni o'ziga meros
qilib olgan. Ta'kidlash kerak, bu so'zning kelib chigishi hagida vagona
qarash emas, bundan boshga talqnlar ham bor. Sababi, yasalish
motivatsiyas: antik davrlardayoq unutlgan. Ayni chogda, yugoridagi talgin
Arastu aytgan gaplarga tayamishini e’tiborga olib, hagigatga vaqinrog'i deb
gabul gilimishi mumkin

Antik tragediya nazarniyasi Arastu tomonidan mukammal tarzda
ishlab chigilgan, muhimi, “Poetika”ning bizgacha ko'prog shu masalaga
bag‘ishlangan boblan yetib kelgan. Arastuga ko'ra, har bir tragediyada ol
uzv (unsur, qism) bo'lishi zarurki, bular: fabula, xarakterlar, aglga rosthk,
sahna vaziyati, lisoniy ifoda va musiqiy kompoaitsiva. Faylasuf tartiba
bilan bularming har biriga to‘xtaladi. Jumladan, tragediva qism (uzv)lan
wchida “eng muhimi — vogealar tarkibi, negak: tragediya insonlarga emas,
balki vogea va hayotga — baxt va baxtsizlikka tagliddir, baxt va baxtsizhk
esa vogeada tagassum topadi, tragediyaning magsadi ham biron bir vogean
tasvirlash - gaysidir bir sifatni emas; odamlar esa xarakterga ko'ragina
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gandaydir (ya'ni u yoki bu sifalga ega - D. Q) bo'lishadi, vogeaga ko'ra
esa — baxtli yo baxtsiz™. E'tibor berilsa, Arastu tragediyada voqea
tragedivabop bo' lishi lozimhgini ugdirayotganini sezish giyin emas. Uning
ugdinshicha, tragediyabop wvogea “muhim wva tugallangan™ bo'ladi
Ikkinchs tartibda xarakterni qayd etarkan, Arastu voqeaga taglid mohiyatan
uni harakatga keltiruvchilar — personajlarga ham taqlhid ekanini ta'kidlaydi.
Tabuiyki, bu holda xarakterlaming “muhim vogea™ga mos bo'lishi tagozo
etiladi, ya'ni tragediva duch kelgan odamni emas, “eng yaxshi odamlarni
tasvirlaydi™ Arastu talqgimida xarakter - iroda yo'nalishining zuhuroti, shu
bois so'zlovchi mimam  ma'quilashivu mimadan nariroq  bo'lishm
istayotgamini  anglatmagan gaplar xarakterni tasvirlamaydi deb bilads,
Uchinchi tartibda sanalgan aglga rostlikni uzv degandan ko'ra xususiyat
sifanda tushunilgani ma’quiroq bo'lib, umumlashtinib aytsak, mantiqry
asoslanganlikni ko'zda tutadi. Nihoyat, to*rtinchsisi - lisoniy ifoda, u fikrm
ul unsurlar vositasida aniq va ravon ifodalashni ko‘zda tutadi, beshinchi
va oltinchi unsurlar esa poeziya san’atidan tashqanida qoladi, ya'mi ular yro
lan bog'liqdir. Zamonaviy adabiyotshunoslikda tragediya janrini
belgilashda rragik  konflike, tragik  holat  va tragik  gahramon
tushunchalariga tavaniladi. Odatda, tragik konflikt deganda mohiyatan
vechimi  yo‘'g, mawvjud sharoitda hal qilib bo‘lmaydigan =zddryat
wshuniladiki, u har vaqt mugarrar ravishda qahramon ongida ziddiyatu
iztirobga to'la o'ylovlar, shiddatli ichki kurashni keltinb chigarads. Agar
gadimgi tragediyalarda konflikt gahramon bilan taqdini azal o'rtasida
(mas_, “Shoh Edip") kechgan bo'lsa, keyinrog bu konflikt tomonlarining
ikkinchisi o'zgardi taqdin azal o'rnini endi shaxsdan yugon turuvchi olry
ma’'naviy kuchlar (bunda yozilmagan, biroq inson hayotim muayyan
tartibga soluvchi ma’naviy qonun-qoidalar, masalan, burch hissi kabilar
nazarda tutiladi) egallaydi. Tragik konflikt asosida yuzaga keluvchi fragik
holatning mohivati shundaki, qahramon tashqi kuchlar bilan emas, o'z
bilan o'z olishadi, mana shu olishuv oqibati o'laroq chugur ma’naviy
iztirob, ruhiy gqiynoglarga duchor bo'ladi. O‘zining fojia holatida ham
magsad sari intilishlik, ruhiy iztiroblaru qiynoglarga qobilhk  tragik
qahramonga xos xususiyatdir. Tragik gahramon qarshisida erkin tanlov
imkoniyati mavjud — u magsaddan voz kechishi, oson yo'lm tenlashi
mumkin, birog u bunday qilmaydi, o'zining jisman yoki ma'nan halokatga
uchrashi mumkinligini bilgan holda ham magsadidan, e'tiqodidan
qaytmaydi Xuddi shu asosda tragik qahramonning xarakter kuchi, umng
favqulodda shaxsligi namoyon bo'ladi. Masalan, Edip yoki Gamletni oling:
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ularning ikkisi ham yugorida tavsif etilgan yo'ldan boradi. Deylik, Edip
yurt boshiga kelgan ofatning sababchisi o'z bo'lshi mumkinligim
sezganidayoq taftishm  to'xtatishi, “yopighq qozon yopighgicha™
golaverishi mumkin edi. Birog u - ragik gahramon — chekiga tushgan
iztirobu qiynoglar qadahini tubigacha sipqoradi. Realizm bosqichigacha
varatilgan tragedivalarda tragik gahramon sifatida ko'prog mifologik
personajlar, shohlar, shahzodalar, mahkalaru sarkardalarning olimishi ham
bejiz emas, zero, o'ziming foje holatini idrok eta olish, galbiyu ongida
ma’naviy-ruhiy iztiroblarni kechira olish, shunda-da sinmay, magsad
tomon yurishlikka o‘rtamiyona odamlaming chogt kelmaydi. Shu bous
ham XX asr o'rtalanda yaratilgan adabiyotimizdagi tragediya janri
talablariga to'la javob benshga yarogh “Mirzoe Ulug'bek™, “Jaloliddin
Manguberdi” tragediyalaridan binming markaziga shoh, ikkinchisining
markaziga sarkarda chigarilgan. Tragediva janr problematikasi nugta
nazaridan turlicha: bu janrga mansub asarlarda ma’naviy-axlogiy (“Shoh
Edip”, “Qurel Lir™), millatning tanixiy tagdiri (“Jaloliddin Munguberdi™)
yoki romaniy problematika (“Mirzo Ulug'bek™) badiiy talqin qilinishi
mumkin. Tragediya janri o'zining faolligimi yo'qotgan sanahb, zamonaviy
dramaturgivada bu janr devarli ishlanmaydi, biroq tragiklik baduy
adabiyotda estetik kategoriva (pafos, baduylik modusi) sifatida saglamb
qolgan. Manbalarda “komediva™ so'zining kelib chigishi haqida turh
qarashlar mavjud bo'lib, so’z anglauvchi hodisa mohiyatim tushurishga
yordam berishini e tiborda tutgan holda ularga muxtasar toxtalib o'tamiz
Qarashlardan biriga ko'ra, “komediya™ qadim yunon tilidagi “komos™ —
xushchagchaq olomon, ya'm bayram shukuhi va sharob ta’sinda sarxush-
xushchagchaq qo'shig aytib yurgan kishilar guruhini anglatuvehi so®zdan
kelib chigadi. Agar ko'pehilik “tragediya™ so‘zi ham “komediya” kabi
Dromus sharafiga o'tkazilgan bayramlar bilan bog'liq paydo bo'lgan deb
bilishini nazarda tutsak, ushbu talqin haqigatga yagin. lkkinchi qarash ham
shunga o'xshash: “komediya” gadim yunoncha “kome” — qishloq va “ode™
— go‘shig so'zlanning go‘shilishidan kelib chiggan be'lib, Dionis sharafiga
gishloglardag: bayramlarda ijro qilingan qo'shiq bilan bog'‘liq. Yana bar
talgin esa “komediva'ning mohiyatini tushuntirishga qaratilgan. Unga
ko'ra, afinaliklardan zarar ko'rgan atrof qishloglardagi dehqonlar tunda
shaharga kelisharkan-da, o'zlariga ziyon yetkazgan odamning uyi oldida
turib olgancha “Bu xonadonda mana bunday ish-amallan bilan falonu
falon dehgonlarga katta zarar yetkazgan faloniy istigomat gilur!™ qabilidag
so'zlarni jo'r bo'lib gichgirishar ekan. Shu zaylda qo’ni-go‘shmilar orgali
aybdorga ta'sir o'tkazib, zulmga chek go'yishga erishilgan. Shahar ahli bu
amalning ijtimoiy foydali ekamini anglab, dehqonlarmi kunduz vaqt
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tomoshabinlar oldida shunday chigishlar gilishga undaydi. Dehgonlar-ku
rozi bo'lishgan, fagat noma’lumligicha gqolish uchun yuzlariga may
quyqumini obdon surtib oladigan bo'lishgan ekan. Ya'mi niqobda iro
qilingan va yon-atrofdagi real kishilar ayovsiz fosh etilgan antik komediya
shu tariga paydo bo‘lgani nvoyat gilinadiki, bunda ham, o'ylab qaralsa,
ratsional mag‘iz yo'q emas. E’tibor berilsa, mazkur qarashlarda farglar
bilan birga mushtarak jihatlar ham borligi ko'rinadi: avvalo, uchala
talginda ham gap “qishlogilar” hagida boradi, ikkinchidan, uchala holda
ham ular muayyan bir magsad (Dionisni sharaflash, zulmkorlarmi fosh
etish) vo'lida uyushgan va qiyofalarini o‘zgartirib olishgan. Ya'm so'z
eimologiyasida komediyaning marosim bilan bog'liq holda vujudga
kelgani ham, ijroviy tabiati ham, janrlar orasida egallagan magomi ham o’z
wini qoldirgan. Aytilganlardan, avvalo, tragediya bilan komediya bitta
ildizdan o'sib chiggam va ulaming xuddi “er va csmon”, ot va suv” kabi
oppozitsivani, anigrog'i, addivatli butunlikni hosil qilishi ayon bo'lad.
Xususan, Arastu tragediya bilan komediyaning farqini “binnchisi hozir
vashab turganlardan ko'ra vyaxshi, ikkinchisi esa yomon odamiami
tasvirlashi™da ko‘radi. Ikkinchi jihan, tragediya “muhim vogea™m
tasvirlasa, komediyva kundalik turmushda uchraydigan oddiy voqealarni
ham galamga olishi mumkin, Shunga muvofiq ravishda, tragediya
qahramoni  favqulodda shaxs bo'lsa, komediyada oddiy kishilar
harakatlanadi, Ya'ni Arastuning poeziya “yo bizdan ko'ra yaxshilarga, yo
bizdan ko‘ra yomonlarga yoki hatto o'zimiz kabilarga” taglid qiladi
deganini yodga olsak, keyingi ikki toifagina komediyanavis obyekti bo'la
olishi ma’lum bo'ladi. Asosida kundalik turmushdan olingan oddiygina
voqealar yotishi, gahramonlari ham oddiygina kishilar ekani bois qadimda,
aynigsa, klassitsizm davrida komediyaga “tuban janr” sifatida qaralgan. Bu
o'rinda “tuban” so'zini lug'aviy ma'nosida emas, tragediyaga, ya'm
“yuksak janr”ga nisbatan tushunilgani to'g‘riroq bo'ladi Zero, sirasim
aytganda, mifologiya va tarixga oid voqealar asosida “yuksak
materiya”lardan bahs yurituvchi tragediya qarshisida mrmush “tar-
chikir”larini tasvirlovehi komediyvaning “tuban” ko‘rinishi tabiry ham. Shu
bilan birga, ayni shu jihat komediyani real hayotga yaqinlashtiradi,
tragediyaga qaraganda sermahsul va umrzoqroq bo®lishini ta'minlayd:.
Zamonaviy tushunchadagi komediyaming belgilovehi xususiyah
sifatida kormklik e'tirof etiladi. Janr tarixiga nazar solinsa, antik
zmonlardan beri o‘tgan qariyb ikki yanm ming yil davomida
komediyaning o‘nlab xillan yaratilgani, shunga qaramay komiklik o’zining
satira, yumor, kinoya, grotesk, sarkazm kabi ko‘rinishlan bilan hamma
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vaqt janr mohiyatini belgilab kelgam ko'nladi. Qadimdanoq tabiiy
ravishda komediyaming xillari ajrala boshlagan Jumladan, bachkana
masxarabozhkka asoslanuvchi “tuban komediva” bilan mulim ijtimory-
ma'naviy qgadriyatlam: tasdiglashga garatilgan “yuksak komediya”
farglangan. Sirasi, bunday tasmif umiversal xarakterga ega, =zero,
komedivaning mazkur tkki navi hamisha mavjuddir. Shuningdek, komiklik
mima hisobiga voqelamishiga ko'ra “xarakterlar komediyasi™ bilan “holatlar
komediyas:” farglanadi. To'g'n, odatda, xarakter komukligi bilan holat
komiklig: ko'pincha uyg‘unlashib keladi, ular bir-birini to*ldiradi. Demak,
ulardan qaysi bin ustuvor ekanidan kelib chigibgina konkret asarni mazkur
ikki navdan binga mansub deyish mumkin. Xaraketrlar komedivasining
markazida komuk xarakter turadi. Odatda, komik xarakter deganda o'zida
idealga tamoman ad illatlarmi jam etuvehi voki ulardan ayrimlarim
namoyon etuvchi personajlar nazarga olinadi. Bu o'rinda  asosiy
shartlardan bin shubs, komik personaj o‘zining mavjud holatini idrok
etmaydi, o'ziga real baho benshdan ojiz. Aksincha, u o'zini bor holiga
musbatan tamoman teskan baholashga moyvil: g'int tentak bo'lgam holda
o'zini aglh sanaydi, ma’'nan tuban bo*lgani holda o*zin pokdomon biladi -
o'zim o'zgalarga shunday sifatlarda tagdim etishga chiranadi. Masalan,
Uyg'unning “Parvona™ komediyasidagy O'tkunty: u o'zining ma'nan
tubanligi, axlogan buzugligi, plagiatchi ekanini, jo‘ngina mahmadanaligiyu
finbgarligini tan oladimi? Yo'q, aksincha, u o‘zimi aglli, so'zamol,
uddaburon, yashashm biladigan va h. fazilatlar egasi deb biladi, shunday
ko'rimshga unnadi. Natijada xarakterming mohivat bilan mavjudligi
orasida nomutanosibhik — aiddiyal paydo bo'ladiki, shu addivat komiklikm
yuzaga chigaradi. “Parvona”dagidan fargli o'laroq, E. Vohidovning “Olun
devor”, 5. Ahmadming “Kelinlar qo‘zg'oloni” komedivalanda holat
komikligi wstuvorhk qiladi. Aymi chogda, keltnlgan misollardag
tasvirlangan hayotty holatda xarakterlar o'zini namoyon etgamdek,
xarakierlar o'sha hayotiy holat mohiyauni ochishga xizmat qiladi. Ya'm
yugonda aytgammiz uyg'unhk gonunivat magomida amal qiladi
Komediya satink yoki yumoristik ruhda bo'lishi mumkin. Har ikki holda
ham u g'oyaviy-hissiy inkor qiladi: satink ruhdag: komediya qalamga
olingan xarakter yoki holatm to'la inker qilsa, yumonsuk muhdag
komediyva xarakter yoki hayouy holatdagn aynm jihatlami qisman inkor
qgiladi. Shu phatdan garalsa, A Qahhorming “Tobutdan mwsh“. “Og'ng
tishlar” komediyalari janrming satink, S Abhmadning “Kebinlar
go'zg'olom”, "Kuyov" komediyalan esa yaomonstk xillanga mansubdir.
Yugonda komediyani tragediyadan farglovchi muhim xususiyat
sifatida real hayotga yaginhikni ayidik. Komediya janrimng keyingi
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taragqiyotiga nazar solinsa, uning ruh-mazmuniga muttasil ravishda
nddiyat singib borgarm ko'riladi. Aslida, bu jarayon “yuksak komediya”ni
farqlash zarurau his etilgan paytdan boshlangan desak to'g‘riroq bo'ladi.
Mazkur hol ijod tabiati bilan, jjodkorning bugungi kun haqida o'z so‘zini
aytishga bo'lgan ehtiyoji bilan belgilanadi. Ayni ehtiyo] bois ham,
matenialm mif va tanxdan oluvehi tragedivadan fargli o'larog, hayotdag:
o'zgarishlarga mos o'zganb borgan komediyaning bir qator janr
ko'nmshlan (“gahramonlik komediyasi™, “g'oyalar komediyasi”, “axlog
komediyasi”, “maishiy komediya” va b) maydonga keldiki, ulaming
barida hozirgi tushunchadagi drama tomon u yoki bu darajadagi siljish
kuzatiladi. Xullas, yugorida aytgamimiz ijodiy ehtivojni gondirish yo'lidagi
izlamshlar komediyva bag'rida dramani yetiltirdi deyilsa, xato bo'lmaydi.
Drama alohida janr sifanda XVIII asrming ikkinchi yarmidan
bashlab, ma'nfatchilar sa’y-harakat: bilan ommalasha boshladi. Albatta, bu
bejiz emas: adabiyot va san’atda realistik tendensiyalar kuchaya boshlagan
bir sharoitda aym shunday janrga zarurat bor edi. Xo‘sh, drama qaysi
pihatlan bilan realizmga mos keladi? Avvalo, dramaning zamonaviy
material asosiga qunlishi, ya'ni tragedivadagi kabi sywetni mif yo tanxdan
olishga burchli emasligi. Shu bilan bog'liq holda drama qahramon
tanlashda ham erkin. Yana bir jihati, uning tragedivadag: kabi ulug'vor
yoki komediyadagi kabi yengil masalalardan bahs yunitishi shart emas,
va'm mavzu doirasi cheklanmagan. Shuningdek, dramaga keskin
konfliktlar ham, iztirobli galb tug'yonlan ham, komik vaziyatlaru
ichakuzdi kulgilar ham yot emas — hayotning o*zidag: kabi unda har nega
o'nn bor. Xuddi shu narsa realizm bosqichiga yaqinlashgan san
tragediyaning o'z o'rmi, yetakchilik magomini dramaga bo'shatib berishiga
sabab bo‘ldi. Zero, drama o*zining mavzu jihatidan turfaligi, real hayotda
mavjud turli-tuman holatlar, konfliktlar va xarakterlarni baduy talgin qilish
imkoniyatlarining kengligi bilan bu magomga ko’ proq munosib edi.
Dramaning tragediyadan fargi eng avval konfliktining mohiyatida
namoyon bo‘ladi. Avvalo, tragik konfliktni hal qilish imkoni yo'q, uning
hal gilinishi inson wodasiyu sa'y-harakatiga bog'liq emas, bil’aks, uning
inon-ixtiyori va imkonidan tashqarida Boz ustiga, tragik qahramon ham
tragik vaziyatga o'zi yo'l qo'vgan xato tufayli emas, balki g"ayruxtiyony
tarzda (taqdir hukmi, jamivatdagi ma’naviy-axlogiy me'yorlar va shk)
tushib goladi. Tragedivadagidan fargli ravishda, dramadagi konfliktning
vechimi yo'q emas — uni hal qilish imkonlari mavjudligi ravshan. Agar
tragik konflikt qahramon ruhiyatiga ko'chib, vujudidagi ichki kurashga
aylansa, dramatik konflikt gahramon bilan tashq kuchlar orasida I:u:had|_.
To'g'n, dramadagi konflikt ham nihoyatda keskin bo‘lishi, gahramonn
iztirobu giynoglarga solishi va oxir-oqibat halokatga olib borishi mumkin
Birog bular ban tashqi kuchlar bilan to'qnashuv natijasi, ya'm asar
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syujetini harakatlantirayotgan dramatik konfhikt tragik vazivatmi yuzaga
keltirmaydi. Drama qahramoni to'siglarmi yengib o‘tishga intiladi, uning
dilida shum uddalashga ishonch, payt kelib garshi tomonming ham
anglashiga, o'zganshiga umid uwstivor. Masalan, “Alisher Navoy™
dramasida ezgulik va yovuzlik orasidagi kurash qahramon ruhiyatida emas,
uning boshqa personajlar bilan to*gnashuvlarida namovon bo‘ladi. To'g'ni,
asarda MNavoiym zamonasi haqudagn o'ylar, yurtdagi nomagbul holatlar
mushohadasi iztirobga soladi. Birog shunda ham u mavjud holatm o*nglash
imkonsiz deb bilmaydi, aksincha, adolat va insof tantanasi uchun
kurashadi. Hatto saroym tark etar chogida ham u “Xalqimga, yodimga!™
deb aytadi, ya'm nodi bilan o'z kurashida bardavom bo'ladi. Yok
“MNurxon”dagi eskiik va vyangilk orasidag kurash ham qahramon
ruhiyatida emas, uning boshga personajlar bilan to'gnashuvida namoyon
bo'ladi va aym shu azddiyatlar pirovardida Nurxonning o‘limga olib
keladi. Aym chogda, Nurxonning o'lima tragik vaziyatning emas, ko'prog
uning ongli ravishdag: tanlovi natijasidir Negaki, Nurxonda bunga qadar
otasiga bo'yin egib, gunchlaniga tavba gilish - tanlagan yo'lhidan gayush
imkom bo‘lgan, u esa gaytmaslikni ixtiyor etdi.

Xullas, komediya bilan tragediya qaniyb ikki ming yillar davormda
dramattk turming asosiy janrlan bo'hib keldi Agar o'tgan vaqt ichida
tragediyaning formal va mazmunmy xususiyatlan deyarhh  bargaror
saglangan bo'lsa, zamon talabiga mos tarzda muttasil o‘zganb turgan
yodiy ehtiyojlar komediva dorasidags izlamishlar hisobiga qondinb
kelindi. Reahzm bosgichiga kelib esa, tragediya janr sifatidagi umrini
vashab bo‘lgach, uning o'rmim drama egalladi. Tragediya ilan
komediyaga xos jihatlarni o'zida mujassamlashtirgan drama voqelikni aks
ettirish va badiry idrok etish imkonlan kenglhgi bilan zamona badiiy -estetik
ehuiyojlanga javob bera olishi, yangiliklarni o'ziga singdirishga qobilhig:
bois keng ommalashdi Shu tariga drama tragediya o‘rmimi egallab,
dramatik turming ikkita asosiy jannidan bin be'lib goldi.  Yugondam
asosiy janrlardan tashgan kichik dramaturgik janrlar, shuringdek, turh janr
modifikatsiyalan ham mavjud Jumladan, janr modifikatsiyas: sifanda
musigali drama, musigali komediyalar ko'rsatilishi mumkin. Musiga
jo'rhigida yro etishga mo'ljallangani, dialog va monologlar o' rmini qisman
vokal (ariya va duetlar) egallashi ulaming o‘ziga xoshgini, sintetik san’at
namunasi ekanligini ko'rsatadi. Aynim san’at turlarining, ommaviy axborot
vositalarining nvojlanishi natijasida dramatik turning yangi janrlari paydo
bo‘ldi, borlari faollashdi. Masalan, estrada san'atning nvoji natyasida
monolog janri  dunyoga keldi, qo'g'irchoq teatrlan nvop  va
modernizatsivasi  uning uchun yoziladigan pesalarm faollashtirds,
televideniening nvoji esa intermediya jannini faollashurd,
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ADABIY JARAYON

Adabiy jarayon tushunchasi. Adabiyet taraggiyotining ichki va
tashgi omillari. Adabiyot va ijtimoiy-tariviy sharoit. Milliy adabiyotlar
faraggivotidagi stadial wmumaylik. Adabiy jarayonni davriashiirich.

Adabiyotshunoslikda “adabiy jarayon™ istilohi tor va keng
ma'nolarda go'llanadi. Keng ma'noda qo'llanganida u umuman badiy
adabiyotming eng qadimgi davrlandan to hozirgi kunga gadar davem gilib
kelayotgan uzluksiz taraqqiyot jarayomini bildiradi. Tor ma'noda esa ushbu
istiloh ostida hududiy va davriy jihatdan chegaralab olingan adabiy
jarayon, ya'm muayvan bir hududdagn ma’lum davr adabiyotiming
mavjudligi va nvop ilan bog'lig barcha narsa-hodisalar va jarayonlar
tushuniladi. Ya'ni tor ma'noda qo‘llanganida “adabiy jarayon™ istilohi
hammavaqt hududiy va davriy mansublikni anglatuvchi amiglovehisi bilan
keladi. Masalan, “XX asr boshlandagi Turkiston adabiy jarayom™
devilganda o'sha davr adabiy-ijtimoty hayoti (ya'mi unda faoliyat
ko‘rsatgan jodkorlar, ularmning o‘zaro munosabatlan, jamiyat hayotida
yetakchilik qilgan g'ovalar, ijtimoiy magsad-intilishlar va b), davrming
xarakterly adabiy-estetik hodisalari (badity adabiyotdag: yangiliklar, vogea
bo'lgan adabiy asarlar, yangi adabiy-estetk tamoyillaming wvujudga
kelishi, vang: janrlaming paydo bo‘lishi, adabiyotming real hayotga
vaginlashuvi yoki uzoqlashuvi, ijtimoiylashuvi yoki individuallashuvi va
b.), adabiyotrung u yoki bu yo'nalishda nvojlanishiga ta’sir ko'rsatgan
ichki va tashgi omillar (ijtimoiy-siyosiy va iqtisodiy vaziyat, madaniy-
ma’rifiy sharoit, adabiy alogalar, adabiy an’ana va yangilik munosabati) ...
- gisqasi, badily adabiyotga bevosita yoki bilvosita alogador ba'lgan
barcha narsa-hodisalar, jarayonlar nazarda tutilad:.

Agar adabivotning eng qadimg zamonlardan to hozirgacha
kechayotgan uzluksiz rivojlanish jarayoniga nazar solinsa, uning kishilik
jamiyat taraqqiyoti, ijtimoiy-ighsodiy, madaniy va ma'rifiy nvojlamish
bilan bagamti kechayotgani ko‘riladi. Shu bois ham adabiyotshunos
muayyan davr adabiy hodisalarimi o'rganganida ijtimoiy-tarixiy sharoitm
e'tiborga olishi kerak, chunki har bir davr adabiyotining nvojlamish
darajasi, undagi turfa adabiy hodisalar ko'p jihatdan ijtimoiy-tarixiy sharoit
bilan bog'lig bo'ladi. ljtimoiy-tanixiy sharoit deganda jamiyatning jjimory-
iqtisodiy, madaniy va ma'rifiy holati tushuniladiki, bular ban badiiy
adabiyvot taragqivoiining tashgl omili sanalad

Ma'lumki, jahon hamjamiyatiga kiruvehi turli mamlakatlaming
ijumory taraqqiyot darajasi o'zaro farg qilib, bu milliy adabiyotlar taragquy
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darajasida ham o'z aksimi topadi. E’tiborli jihati shuki, umuman kishilik
jamiyat taraqqiyotining ma'lum bosqichlariga xos ijtimoiy-tarixiy sharoit
alolwda olngan har bir konkret jamiyat taragqiyotining muayyan
bosqichlanda mohiyatan o'xshash tarzda takrorlanadi. Shunga bog'lig
holda milliy adabiyotlar taraggiyotining muayyan bosqichlari ham
mohiyatan  o'xshash  bo'ladiki, ilmda bum  milliy adabiyotlar
taraggivotidagi stadial wrmiylik deb yurinladi. Fiknmizni oydinlashtirish
uchun konkret misolga murojaat qilish magsadga muvofiq. Masalan, XX
asr boshlandagr Turkiston ytimowy-tanxiy sharoitt milliy adabiyotimiz
taragqiyotiga nechog'li ta'sir qilgamimi yorqinrog tasavvur qilish uchun,
fiknimizcha, um Yevropa adabiyou tarixi bilan mugoyasa qilish foydalidir.
Kuzanshlar jadidchilik harakan o'zining ko'p jihatlan bilan XVIII asrda
Yevropada keng quloch yoygan ma’rifatchilik harakatiga o'xshashligini
ko'rsatadi. Har ikks harakatga xos mushtarak nuqtalarga bir qur nazar
solinsayoq, bizningcha, bu fiknmizda jon borligi anglashiladi. Awvalo
shuki, har 1kki harakat ham jamiyatda feodal asoslar yemirilib, ulaming
o'mida kapitalistk munosabatlar garor topa boshlagan vagtda maydonga
kelgan. Ya'm har ikki harakatning yuzaga kelishini zaruratga aylantirgan
ytimoiy-tarixiy sharoit o'xshash va aymi hol ulardagi mushtaraklikm
kelunb chigargan. Feodal ytimoiy-iquisodiy munosabatiardan farglh
o'larog, kapitalstik munosabatlar jamiyatning har bir a'zosi uchun teng
imkoniyatlar ochishi bilan xarakterlanadi. Zero, yangi sharoitda insonning
tagdin, jamiyatdagl o'rmi va magomini endi kelib chigishi — nasl-nasabiyu
ytmory mansubligi emas, o'zining aglu zakovati, tadbirkorligiyu
omilkorligi belgillaydi. Ko'nnadiki, yangicha ijtimoiy munosabatlar
shaxsning jjtimoly maqomini o‘zgartirdi, u endi o'zini ytimoiy shaxs
sifatida - jamiyatning va o‘zining hayotiga faol ta'sir ko'rsata oladigan
unsur sifatida anglay boshlaydi Shaxs magomining o'zganshi bilan esa
feodal-monanak tartibotlaming eskirgani, jamiyat hayotini isloh etish
zarurati tobora ravshan ko'zga tashlana boradi. Yevropaning gqator
mamlakatlarida aym shu xil sharoit yuzaga kelganida maydonga chiqggan
harakat ma'nfatchilik harakatidir

Ma'nfatchilik harakatining ytmowy-tanxiy sharon bilan uzviy
bog'hghgm shundan ham ko'rsa bo'ladiki, umng g'oyalan Yevropa
mamlakatlarining hammasiga bir paytda emas, navbati bilan — har br
konkret mamlakatda buning uchun mes ijtimoily shart-sharoit
yetilgandagina yoyilgan: avval Anglivada, keyinroq Fransiyada, so'ng
Germaniyada (ma'lumki, jadidehihik g'oyalariming Onm, Tatanston,
Ozarbayjon, Turkiston hududlanga yoyilishida ham shunga o*xshash holm
kuzatish mumlin. ularning har binda goyaming o'zlashishi  va
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ommalashuv darajasi turlicha bo'lgan). Xuddi jadidchilikka o'xshab,
Yevropa ma'nfatchiligining ham yagona harakat dasturi bo'lgan emas, har
tkki harakat ichida ham qarashlar turlichaligi (biroz konservativrog
qarashlardan to radikal garashlargacha) mavjud edi. Ma'nfatchilar eskirgan
yumoly asoslarmi tamomila inkor qilib, yangi - inson tabiatiga mos,
“aql"ga muvofiq jamiyat qunsh g'oyasi bilan chigganlar. Jadidchilarga
o'xshab, ular ham ijtimoiy islohm amalga oshirishda ma'rifat yoyishni
asos1y vositalardan biri deb bilganlar. 0"z g'oyalanning imkon qadar keng
doirada yoyilishini istagan ma'nifatchilar nashriyot-matbaa ishlariga katta
ahamiyat berganlar, kichik hajmli va arzon nisolalar chop etib largatganlar.
Ma'lumingizki, jadidehilik harakatining gator ko'zga ko‘nngan
namoyandalan (Behbudiy, Munavvar qon, Tbrat va boshg.) facliyatining
asosty yo'nalishlandan bin noshirlik bo'lgan, ular bu ishga alohida
aharmiyat berib, u bilan jddiy shug‘ullanganlar. Jadidlaming shu yo'ldagi
sa'y-harakatlari o'zbek milliy matbuotining shakllamshiga olib kelgani
hozirda umume tirof etilgan haggat sanaladi.

Mutaxassislar Yevropa ma'nfatichiligini “falsafiy, ytimory, axlogey
konsepsiya”, yangicha dunyoqarashga asos bo'lgan MAFKURA deb
hisoblaydilar  Yangi mafkuraming asosida “inson aqlu zakovatigina
dunyoni o'zgartirishi mumkin” degan qarash yotadi Darhagiqat
ma’rifatchilik g'oyalan ijtimoiy ongning keyingi taraqqiysiga jiddiy ta's
ko'rsatdi: XVIII asrdan boshlab moddiyunchilik qarashlan tobora ko'pre
kishilaming ongini zabt eta boradi. Muayyan ytimoiy sharoit mahsw
sifatida dunyoga kelgan bu mafkura jamiyat hayotining barcha sohalanda,
aynigsa, adabiyot va san'atda twb bunlishlar yasadi. Yevropada
ma'rifatchilik g‘oyalari ta'sinda yangicha estetik prinsiplarga tayangan
adabiyot shakllandiki, uning ascsida “dunyoni va insonni o'zgartinshga
gqodir g'oyaviy adabiyot kerak”, degan aqida yotadi. Ya'ni, boshqacha
aytsak, ma'nfatchilaming ijtimoiy ideali - “inson tabiati va “aql”ga
muvofiq jamiyat qurish” ma’rifatchilik adabiyotming estetik idealiga
aylandi, adabiyot shu idealni ro*yobga chigarish vositasi deb tushumldi. Bu
esa adabiyotming-da shunga muvofiq o'zgarishini tagozo qildi. Mazkur
o' zgarishlar orasida eng muhimi — idealning “erga tushgani“dirki, buning
natijasida badiiyat, gozallik tushunchalariga ham jiddry tahrirlar kinoldi.
Xususan, o'zidan oldingi bosqich - badiry asarga matenalm antk
o‘trishdan olgan klassitsistlardan fargl o'larog, ma’nifatchilik adabiyot
badiiy idrok obyekti sifatida zamona voqgeligini tan oldi. Zero, ma'nfat
yoyish - keng ommaga ytimoiy hayotdagi holat va kechib turgan
jarayonlar mohiyatimi anglatish uchun nozikta'b kitobxonga mo'ljallangan
ramzu ishoralar endi yaramaydi, ifoda o‘zganshi lomm. Ya'm endi
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o'quvchiga o'zi yashab turgam hayot haqida o'z ko'rgan-bilganga
o'xshash odamlar misolida so‘zlash talab qilinardi. Shu ma’noda,
ma nfatchilik adabiyotda realistik tendensivalarni kuchaytirgan bosh omil
bo’ldi desak, aslo xato bo' Imaydi

Yevropa ma'nfatchilan kabi jadidlar ham adabiyotda avvalo xalqm
ma'nifatli qilish orgali ytimoiy hayotni isloh qilish vositasini ko' rganlar
Shu bois ham ma’nfatchihik adabiyotidagi qator jihatlar jadid adabiyotidag
tamoyillarm1 esga soladi. Jumladan, jadidlar yangi adabiyot, yangicha
asarlar — “mulliy turmush”ni aks ettiradigan “teatr-u va ro°mon kioblari”
zarur deb biladilar, gqalam ahlimi yangi adabiyot varatishga da'vat etadilar
“Muhtaram  yozg'uchilanmizga” nomli magolasida jadidlarming  bu
boradag: garashlann umumlashuinb ifodalagan Cho'lpon adabiyvot hayotga
vaqinlashishi kerak, uming vazfasi milliy turmushimizning eng dolzarb
muammaolann galamga olishda deb biladi. Shu bois ham galam ahlim
“mullatning eng tangid qilinaturg’on o'ninlanida aralashub yurmakka™
chagiradi. Chunk: “aralashub yurulsa, andagi so'zlarmi, odamlarmi
o'rganmogga  bo'ladirki,  kitob  betlanga  ko'chirub  yozmogga
materiyollarming eng asllan xalg orasidan olinadur”. E'tiborli tomeni,
Che'lpon bu gaplarni Yevropa yozuvchilan tanbasidan kelib chigib
aytadi, chunki ular "o'zlaniming yaxshi-yomon odatlan orasida yurubdurlar,
so'ngra qo'llanga qalam olub, yaxshisimi yaxshi, yomonim yomon
ko'rsatub yozbdurlar™ Ta'kidlash kerakki, bu adabiyot taragqiyotuming
tashgi omillaridan yana biri - adabiy aloganing ta’sinm namoyon etuvehi
yorqin  masoldir. Baduy adabiyotga konkret magsadga enshish
vositalandan bin sifatda qaraganlan uchun ham ma'nfatchilarning
asarlanda ko'pincha qahramonlar orasida ochiq g oyaviy kurash kechad,
gahramonlar tilidan muayyan g'ovalar ayuladi, qisqasi, g'oya asarming
butun to'gqimasiga smgdink  yubonladi. Shu  jihatdan, aynm
adabiyotshunoslaming “ma’nfatchilik realizmi™ 1stilohidan ko'ra “didaknk
reahizm” istilohi hodisa mohiyvatiga vaqinrogq deb bilishlan bejiz emas
Fero, ma'nfatchilik adabiyoti, bir tomondan, adabiyotm havotga
yaqinlashuirdi, ikkinchi tomondan, um tarbiya vositasi deb bildi. Ma'lumka,
aym shu ikki tamoyil jadid adabiyotiming ham mohliyatimi belgilovelht xos
xususivatlar sifatida ko'rsatilishi mumkin, Ma'nifatchilar o'z magsadlarim
amalga oshinsh uchun qulay imkoniyvatlar beruvch: san’at turlan va
janrlarga ayricha ahamiyat berganlar Xususan, ular teatrmi o'z goyalanni
targ‘ib etish minban deb iganlar, shu bois ham dramank janrlar
rivojlantirilgan, sahnada o'ynalayotgan voqealar hayouylik kasb eub
borgan Dhdro, Lessing kabi ymink ma'rifatchilar teatr san’atiga,
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dramaturgivaga bag'ishlangan maxsus tadgiqotlar yaratishganki, bu ham
vuqondag fiknmiz dahliga xizmat qiladi. Shuni ham aytish kerakki,
ma'rifatchilik adabivotida badity proza aynigsa faol nvojlantirildi:
“epistolyar roman™, “sayohatnoma roman™, “tarbiva romani”, “falsafiy
qissa”  kabi gator yangl janrlar ishlab chigildi;, wnson xarakterini
varatishning yangi-yang! imkoniyatlan kashf etildi, yangi usul va vositalar
joriy gilindi. Ma'nfaichilik adabiyotida, aynigsa, hayotni atroflicha badiiy
tahlil etishu yvaxlit badiy konsepsiyani ifodalash imkonini beruvchi roman
janri gurkirab nvo) topdi. Shu o'rinda jadidchilaming mulhy teatrimizni
shakllantinsh yo‘lidag: jonbozliklarini, yugonda ham eslatgamimiz jadid
nashrlanda bot-bot uchrovchi “azga tivotr va ro'mon kitoblan kerak™
gabilidagy witoblarmi  eslasak, mushtaraklik yana ham bo'rib ko'zga
tashlanadi

E’tiborli phat shundaki, Yevropadagi ma'nfatchilik adabiyoti bilan
jachd adabiyvotiming o*xshashlik jihatlan baduy shakl bobidags 1zlanishlarda
ham ko'zga tashlanadi Masalan, fransuz adibi Monteskening “Fors
xatlan”, inghz yozuvchisi Goldsmitning “Dunyo fugaros: yoki xitoylik
kishi xatlan™ asarlarida Yevropa vogehgi chet elliklar — binda fors,
ikkinchisida xitoylik kishi nigohi orgali benladi. Ushbu usulning afzalligs
milliy turmush tarzini “xolis migoh™ orgali tasvirlash, uning nomagbul
tomonlarm ayovsiz ochib berish, o'zgacha - “ovrupocha maishat™ bilan
giyoslagan holda isloh qihshga oid g'oyalarm  ifodalashga keng
imkoniyatlar varatishida Shu bois ham Fitratning “Munozara”, “Hind
sayyohi" asarlanda ham shu yo'ldan borilgan Yoki “Munozara"ning
dialog shaklida qurilganim esga olaylik. Qadimgi yunon faylasuflari
foydalangan bu shakl XVIII asrda ma’rifatchilar tomonidan tinltnlgan,
Didro, Lessing, Gerderlarming falsafiy-publitsistik asarlandan aynmlan
(hatto Dhdroning “Ramo jivan” romani ham) ayni shu shaklda yozilgan edi
Ushbu shakl o‘quvchida bahs mavzusiga jonli quiqish uyg'otishi, o'ziga
ham sezdirmagan holda masalani faol mushohada qilishga undashi, xullas,
ma'nifaichilik magsadlarint amalga oshirishga har jihatdan muvofighg
bilan mualliflarmi o'ziga jalb etgan deyishga asos bor. Ayon bo'ldiki,
Yevropa ma'rifatchilik adabiyoti bilan o'zbek jadid adabiyot: orasida gator
o'xshashliklar mavjud Buning sababi esa har ikkala harakatmi maydonga
chigargan ijtimoiy-tarixiy shart-sharoitlar, har ikki harakat mafkurasi va
shundan kelib chiquvehi  ko'zlangan magsadlaming o'xshashhg,
ma'nifatchilik adabiyoti ham, jadid adabiyoti ham o'zini aym magsadiar
yo'lida safarbar bilgam bilan izohlanadi. Yuqorida Yevropa va Turkiston
adabiy jarayonlanming atg: bittadan bo'lagini qivosladikki, bu, keng
ma'nodag: adabiy jarayon - jahon adabiy jarayomga nishatan olsak,
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dengizdan tomchi, xolos. Boz ustiga, jahon adabiy jarayoni benihoya rang-
barang, zero, unda bir vagining o‘zida yuzlab mulliy adabiyotlar, turl
yo'nalish, oqum va maktablar, ularga mansub yo aslo alogas: bo®lmagan
ming-minglab individual uslubda galam surayotgan jodkorlami o'z ichiga
oladi. Shu phatlanm  e'tborga  olsak, jahon adabiy  jarayonini
davrlashtinsh, bir garashda, imkonsizdek ko'nnadi. Shunga qaramay, X1X
asr oxinga kelib tarixiy poetika asoschisi A. N Veselovskiy jahon adabiy
jarayonini bir butun deb tushumishm beshlab berdi. U adabiy jarayonning
“turli xalglarda bir xil sharont yuzaga kelgamida takrorlanadigan™ katta
stadiya (davrjlanni amiglash adabiyvot tanxi fam oldidagi muhim vazifa
ekamini ta'kidlayds. Shuningdek, ohim antik yunon adabiyoti taraggiyotini
“umuman adabiyot taragqiyotining deal me'von” deb tushumish
biryoglamalik ekanini ta'kidlaydi Yigirma willar o'tib nemis faylasufi O.
Shpengler: “Antik dunyo ilan Garbiy Yevropa hech ganagasiga
Hindiston, Bobil, Xitoy, Misr, arab dunyoss va mayya madamyatiga
garaganda imtiyozli magom tutmaydi, bular ban yagona hayotning turfa
zuhuroth” ekamyu ular “tanixning umumiy manzarasida teng qummatga
ega’hgim  ta'lodlayd’  Bular  fanda  adabiyot  araggiyotiming
yevropotsentnk konsepsiyasi darz kenb, “umujahon adabiy jarayom™
tushunchas: bilan ish ko'rila boshlanganidan darak edi. Tanxiy poetika va
gqiyosty adabiyotshunoslik yo'nalishlanda olib bonlgan chuqur tadqigotlar
ayni yondashuvning ilmiy phatdan to'g nligimi tasdigladi. Xullas, tarixiy
poetka wva qiyosiy adabiyotshunoshk  yutuglanga tayangan W
Iirmunskiyming  keyinrogq “bashanyat ytimory-tanxiy taraggiyoliming
birligi o'z navbatda adabivot taraggqiyotining birligiga zamin bo'ladi™
degan fikrmi hukm tarzida aytishi uchun puxta zamin yaratilgan edi

Hozirda adabiy jarayon javhanda yotuvchi phatlami nazarda tutgan
holda adabayot taragqiyotiming uchta stadiyasi (bosqichi)m ajraush, garch
ular turlicha nomlansa-da, tanxiy poetikada ko'pchilik tomonidan e’tirof
etilgan. Jumladan, sohaning vetakchi mutaxassislanidan iborat mualliflar
guruhiga ko'ra “badny tafakkuming eng umumiy va bargaror uchta

1) arxak yoki mifopoetk, 2) traditsionalistik yoki normativ, 3)
individual-yodiy vok: tanixiy (va'mi tanxiylik tamoyiliga asoslanuvchi)
tiplan™ mavjud
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Arxaik bosqich tosh asridan beshlab antik Yunonistonda to mil. avv,
VII-V1 asrlar, Shargda mulodiy | asrgacha belgilanib, asosiy xususiyati
sifanda sinkretikhik ko'rsanladi Istiloh yunoncha “farqlamashik”™ so'zidan
olingan bo'hb, o'z anglatadigan tushuncha mohiyatiga mos. Zero, bu
o'rinda eng avval tafakkurdagi sinkretikhk, ya'ni olamm yaxht - tabiat
bilan insonni, so'z Mlan u anglatgan narsani, “men” bilan “o'zga“m,
havotiy amal hilan san’atm farglamasdan qabul qiladigan, hali abstrakt
fikrlash va refleksiva (o'zim anglash)ga qobil bo'lmagan ongga xos
tafakkur nazarda tutiladi. Shu hilan bog'liq tarzda san'atlar, adabiy turlar
sinkrettk (ya'm hali bir-bindan ajralmagan, farglanmagan) holda mavjud,
asosty shakl bo'lmish xorda mmallif, gahramon va o'quvchi gonshig
vashaydi — ular ham hali farglanmagan. Shuningdek, badiry tafakkur
mexanizmlan shakllanmagan, ong hali o'xshatish amaliga qobil emas,
parallelizm asosida fikrlaydi Xullas, arxak davr sinkretizm bag'nda
baduy tafakkurga xos asosry xususiyat va mexanizmlar btidony
ko‘rimshida shakllangan, obrazli ul, subyekt formalan, syujet arxetiplan,
wr va janrlarmng kurtaklari uzog vaqt mobaymda asta-sekin yetilgan
bosqichdir

Traditsionalizm yoxud normativ poetika bosqichi Yevropada annk
Yunomstondagi mil avv VI-V asrlardan XVIII asr o'nalangacha, Sharqda
esa milodiy | asrdan XIX asr oxin — XX asr boshlariga qadar bo'lgan
davrni, ganvb ikki yarim ming yilni o'z ichiga oladi. Avvalo, bu bosqichda
adabiyot (poeziya) alohida soha o'laroq ajraldi, um anglashga intilish
natijasida adabiyot nazariyasi vujudga keldi. Bu adabivol nazaryasi
an'ana, namwna va mevor tushunchalanm ases qilib oldi Zero,
traditsionalizmmng  mohivati sara namenalarga ergashishda namoyon
bo‘ladi, bu esa ijodkoming namunam yaratishda tayanilgan muayyan
me ‘vorlarga qat'iy amal qilishim tagozo etad

Ta'kidlash kerakki, nechog'li mulim bo‘lmasin, an’anaviylk va
me'voriylik tushunchalanning o'z adabiyot taraqqiyctiming gqanyb ikl
yannm ming yillik davoim to'la tavsiflash uchun kamhk qiladi. Shu bois
ham um boshga xususiyatlanga tayanib tavsiflash harakat hanuz davom
etib keladi Jumladan, aynm mutaxassislar buni kanoniklik, boshqalan
reflekivitk, tagin birlan ritoriklik kabi xususiyatlar asosida ohb amalga
oshirishga harakat qilishgan Hozirgi vaqtda esa ikkinchi bosqichni eydos
tushunchasiga tayangan holda ewdenk poetika davri‘deb tavsiflash keng
ommalashmogda. Ayush kerakki, bu garash umiversalligi bilan e’tiborga
loyig, zero, evdos asosga olinsa, yuqonda mazkur - an'anaviyhk,
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me'yoriyhk, kanonikhik, ntonkhk, reflektiviik kabilar u bilan bog'lig
xususiyatlar sifatida talgin qilinishi mumkin.

Shu o'nnda yana bir muhim nuqgtaga alohida to'xtalib o‘tishga
zarurat seniladi. Gap shundaki, Yevropa adabiyotidagi ikkinchi bosqich o'z
ichida ikkita davrga gyrauladi: 1) qadimgi davr va o°rta asrlar hamda 2) ilk
Yangi davr - Uyg'omish, barokko, klassitsizm. Sharq adabiyotidagi
ikkinchi bosqichni esa o'ra asrlardangina 1borat deb bilish ommalashgan.
Holbuki, masalan, N. |. Konrad mohiyat e'tibon ilan G*arb adabiyotidagi
kabi bosqichlar Sharq adabiyotida ham kechganini ta'kidlaydi'.
Darhaqiqat, agar Uyg'omsh davri Yevropada yangi shakllanayotgan
mullatlaming o'z tihda adabiyot {madaniyat) yaratishga harakati ekan, u
holda X-XI asrlarda boshlangan turkiy tilda adabiyot yaratish harakatlan
ham xuddi shunday Uyg'omish deb atalishi kerak emasmi?! Yoki
adabiyotda islomiy gumanizm ruhining kuchayishi, tasavvufl 1a'limotiga
ko'ra borligm Hagning tajallisi sifatida anglash va unga muhabbat qo'yish
= bular ham Uyg'omsh pg'oyalanga hamohang emasmi?! Ko'nb
turganimizdek, adabiyotimizning taragqivot vo'lim ushbu masala nugta
nazandan o'rganib, oydinlashurish zarur bo'lgan ko'plab masalalar
mavjud

Indwidual-odiy badily tafakkur bosgqichi Yevropada XVIII asr
o'ralaridan, Sharqda XIX asr oxin — XX asr avvalidan boshlanib hozirda
ham davom etayotir. Avvalo, jamiyatdagi kabi shaxsning badiiy ijoddagi
magom: ham o'zgardi: arxaik davrda muallif yo'q edi, keyingi bosqichda
mudom an’ana soyasida qolib keldi, uchinchi bosqichga kelib esa u
markaziy o'nnni egalladi. Endi muallif mavjud namunaga ergashish,
belgilangan me'yorlarga og'ishmay noya qilish majbunyatidan xalos
bo'ldi. Oz va olamni anglash yo'lida jjodkor so'zdan erkin foydalanishi,
unga shaxsiy sezimlan bilan bog'lig xususiy ma’nolarmi yuklashi mumkin
bo'ldi, natijada so'z an’ana asosida anglanuvchi ma'nolaniga garaganda
ko‘lamlirog ko'pma’nolik kasb etdi: “nitorik so'z” o'rmini “muallif so'z"”
egalladi. Janr kanonlar yemirild:, jjod amaliyotida “har bir badiiy asar -
o'z holicha alohida janr™ (F Shlegel) tamoyili amal qiladigan bo'ldiki,
natijada adabivot janniy-uslubiy jihatdan tubdan yangilandi. Adabiyot
reallikka yaginlashdi, nafagat realistik, balki norealistk yo'nalishdag
asarlarda ham reallik zZlan  yaggol semladigan bo'ldi.  Awvvalg
bosqichdagidan fargh o'laroq, obraz on ifodalayotgan g oyaga nisbatan
ham, aks ettirayotgan predmetiga misbatan ham avionomlik kasb etdi — tom
ma'nodag: baduyat hodisasiga aylandi. Shunga o'xshash, “muallif -
gahramon - o'quvechi™ uchligida ham har bir subyekt o'z holicha avionom
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bo'hb, ulaming o‘zaro munosabatlari shu magomdan turib gqurila
boshlandi Ljod jarayom individual-betakror hodisa sifatida tushunila
boshladi. Endi bu jarayon oldindan belgilab qo'yilgan goidalar (kanon,
me'yor) asosida kechmaydi, aksincha, qoidalaming o'zi yod jarayomida
varatiladi. Zero, ijod jarayom yakunlangan emas, balki mudom davom
elayotgan hodisa sifanda wshumladi va aym xususiyati bilan u mudom
o'zganshdagn olamga ko'prog mos keladi. Xullas, normiga mos tarzda
uchinchi bosgich bilan indvadual ipodiy uslublar davn kirdi, adabiy
jarayon endi ham iodkor shaxsi, ham uni qurshagan voqelik bilan
chambarchas bog®lig kecha boshlad:

Mazkur hol uchinchi bosqichda Yevropada kuzatilgan ma rifarchilik,
romantizm, realizm, modernizm, posimodernizm  singan  hodisalarmi
anglashda tabuy gryinchiliklami keltinb chiqaradi. Sababi, Yevropaning
har bir mamlakatidagi ijtimoiy-madaniy shart-sharoitlar ham, ularning
milliv adabivotlardag) zuhuroti o'ziga xos, chunki ular bevosita yodkor
shaxsivat orgali akslanadi. Ikkinchi tomoni, bu bosgichda Yevropa
adabiyoti boshqa mintaqalardags milliy adabiyotlar uchun lokomotiv bo'lib
qolganini ham e'tiborda tunsh kerak. Ya'm Yevropa adabiyotida kechgan
jaravonlar boshga mulliy adabiyotlarda ham u yoki bu darajada kuzatiladi.
Jumladan, yuqonda nomi amkr qilingan jamoaviy maqolada aytihishicha,
“Sharq  adabiyotlarida  tradusionalisuk  tafakkurming  yemirilishi
adabiyotdagi ma rifatchilik, romantizm va realizmga xos tendensiyalaming
chatishuvi asosida kechadi™ Darhagiqat, e'tibor qilinsa, XX asrning 10 -
20-yillanda adabiyotimizda ma'nfatchilik realizom, romantizm va
realizmga xos xususiyatlar qonishig holda mavjud bo'lgamni ko'nsh
mumkin, Mazkur jarayonlami kuzatganda, eng avval G'arbda ikki asr
davormida kechgan jaravonlar millly adabiyotimizda angi 15-20 yil
wchidayoq amalga oshgami ko'zga tashlanadi®. Albatta, bunda ytimory
hayotda kechgan o'zganshlaming shiddat ham muhim, birog Y evropa
adabiyoti tajribasini ham e'tibordan soqit qilmaslik kerak. Ya'nmi mulliy
adabiyotimiz tayyor tajribaga tayanish imkoniga ega edi. Yana bir muhim
phati, bu holda yangiliklaming sinovga dosh benb, baduy tafakkurga
singishib ketgan qismini olib, qolganidan voz kechish mumkin. Masalan,
modernizmning har bir ogimi maydonga chiqqan vagtida keskin bahslarga
sabab bo'lgan bo'lsa, vagt o'tib, unga xos nomagbul jihatlar inkor etilib,
magbullari umumbashany estenk bisotga qo'shilib ketadi. O'zbek
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adabiyott modernizmning aym shu jihatlarnini o'ziga oldi, shu boss ham bu
boradag: bahslar bizda u qadar keskin tus olgam yo'qg

E'tibor qilinsa, adabiy jarayonni davrlashtinish uni ilmiy o'rganish
uchun zarurty amal ekani, amigrog'i, ushbu amal u hagda yaxlit ilmay
tasavvur hosil qilishmng yagona vositas: ekamimi anglash qiyin emas. Shu
tufayh ham  davrlashtinsh  adabiyotshunoslikning  fundamental
muammolandan bin sifatda umum e'vrofiga molik. Yuqonda amin
bo'ldikki, bunda har bir davrming o'ziga xos umumiy jihatlan (topika)
diggal markaziga qo'yiladi. Adabiyotshunoshkda bu masalada garashlar
turlichaligi kuzanlib, u ikkia asosiy ko'nmishga ega: binnchisi adabiyotni
davrlashtinshda ytimowy-tanxiy sharoiga asoslanishni, ikkinchisi esa
adabiyotm faqat adabiy hodisalar, badiy-estetik tamoyillardan kelib chigib
davrlashtinshm ko‘zda tutadi Albatta, bu o'rinda har ikki tomonni ham
to'la yoglash yoki to'la inkor qilish maqbul emas, aksincha, oralig mavgen
egallash to'g'nrog bo'lur edi. Chunki, yuqonda ham ko'rdik, 1jtimoiy-
tanxiy sharoitning o'zganshi adabiyotda semlarli darajada aks etmagan
davrlar bo'lgam kabi, ular juda kuchli 1z goldirgan davrlar ham bo'lad:
Deyhk, insomning yumoiylashuv darajasi kuchli bo'lmagan davrlarda
(Evropada XV asrgacha, bizda XX asr boshlangacha) ytimoiy-tarixiy
sharondag o'zganshlar adabiyotda har vagt ham yaqqol ko'zga
tashlanmaydi, bundan keying: davrlarda esa izsiz ketgan o' zganishning o'z
yo'qdek Demak, bu bosgichni davrlashuinshda har bir konkret davry
oraligdag: yumoiy-tanxiy sharoitni e'nborga olish va aym sharoitning
adabiyot (uming badiiy-estenk tomonlanga ko'rsatgan ta’sirini yaggol
ko'rsatish zarur bo'ladi.

Adabiy jarayonm davrlashurishda adabiy davr, adabiy asr, adabiy
avlod tushunchalari bilan ish ko'riladi. Avvalo, bundagi vaqt (masalan, asr
tushunchasi) astronomik vagiga har vagt ham to'g'n kelavermashgini
aytish kerak. Ya'm terminlar ma'nosi so‘zming lug'aviy ma’nosidan
farglanadiki, ularning har binga to'xtalganda bunga amin bo®lish mumkin
Endi sanalgan tushunchalarga tayangan holda adabiyotimizning taraqqiyot
yo'lim - gadim zamonlardan beri urluksiz kechib kelayotgan adabay
jarayonni davrlashunish masalasiga muxtasar to'xtalib o'tamiz.

Adabiyotimiz jahon adabiyotining ajralmas tarkibiy qismu ekanini
nazarda tutgan holda eng avval yugonda tavsiflangan uchta stadiya
(bosqich)ga mos keladigan uchta adabiy davim gyratamiz:

1. Eng gadimgi adabiyot - eng gadimgi zamonlardan milodiy X
asrgacha.

2. Mumtoz adabivot davri - X asrdan XX asrning 10-yillariga qadar.

3. Yangi o'zbek adabiyoti - XX asrning 10-yillaridan boshlangan
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Yugonda uchta stadiya (bosgich)ning o' ziga xo0s xususivatlan hagida
ancha mufassal to'xtaldikks, ular mos ravishda mazkur davrlar uchun ham
xosdir.  Jumladan, 1lk davr uchun sinkreriklik, ikkinchisi uchun
fradiisionalizm, uchinchisi  uchun  individual-ijodiy  badity  afekir
belgilovehi xususiyat bo'hb, ularming boshga jihatlan shu bilan bog'lig
1zohlanadi. Tabuyki, eng umumiy xususiyatlar mushtarak bo'lgam holda,
gator fargh phatlar ham mavjud. Jumladan, yagqol ko'zga tashlanadigan
farg - Yevropa adabiyotiga nisbatan davny chegaralaming sezilarli
siljigam: ilk bosgich gariyb o°n besh asr, ikkinchi bosqich esa yuz ellik yil
keyin nihoyalanadi. Shuningdek, adabiy davr ichidagi hodisalar ham jiddiy
farglanadi. Masalan, ikkinchi davr Yevropada o'ra asriar, Ulg onish,
Kassitsizm, barokko tarzida izchil bo'linsa, adabiyotimizda bunday
izchillik kuzatilmaydi. Masalan, Uyg'onish epkinlar bizda X-XI1 asrlarda
ham, Hazrat Mavoiy davnda ham, XIX-XX asrlar chegarasida ham esib
turgan, shu bilan birga, ularming banida o'ria asrlarga xos xususiyatlar
ustuvor bo'lgani ham shubhasiz. Shu sababli ham ikkkinchi davrmi asrlarga
ajratmoqehi bo'lsak, turli variantlarmi mulohaza qilib ko'rgach, beixtiyor
yana quyidagilarda o’ xtayveramiz:

1) turkiy sulolalar davn adabiyoti,

2) mo*g'ul istilos: davn adabiyots,

3) temuriylar davn adabiyoti,

4) xonhklar davn adabiyoti

Albatta, adabiyotm davrlashtinshga taxt egalan almashimshining
asos qilib olingam e’tiroz uyg'otishi tabiy. Birog bu adabiy jarayonda
ytimoiy-tarixiy omillarga hal qiluvchi ahamiyat berayotganimizdan emas,
balki shunga majburligimizdan. Sababi, bu davr adabiyotidagi o' zganshlar
Yevropa adabivotidagi singari bo*riib ko'zga tashlanmaydi. Yugondagicha
davrlashtinish esa, har holda, davr adabiyotini muayyan izchillikda kechgan
jarayon o'laroq tasavvur qilish imkonmini beradi. Shundan bo'lsa kerak,
hozirga qadar davrlashtinsh masalasiga to'xtalganki mutaxassislamning
aksariyati sulolalarni u yoki bu darajada asos qilib oladi. Hatto nomlashda
sulola tilga olinmasa ham, belgilangan tanixiy davr aynan u yoki bu sulola
hukmronligi nazarda tutilayotgamim anglatib turadi' Shubhasiz, hali bu
davr adabiyotining poetikasi tanxiy aspekida teran o‘rgamladi, uning
hozircha nigohimizdan pinhon gqolayotgan javhar xususiyatlan inkishof
etiladiki, o'shanda davrlashtinsh masalasiga yvana qaytish mumkin bo®ladi.
Hozircha esa yugondagicha davrlashtinsh lan ganoatlanish, undan davr
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adabiy jarayom poetik mohivatiga kinb bonsh uchun bir vosita o'larog
foydalanib turish magsadga muvofiq ko' rinads.

Agar ikkinchi bosqichmi adabily asrlarga gratish bilan kifoyalangan
bo'lsak, uchinchi bosqichni davrlashtirishda unga qo'shimcha ravishda
adably aviod wshunchasi bilan ham 1sh ko'rishga to'g'n keladi. Negaki,
uchinchs bosqich, bir tomondan, insonning ytimoiylashuvi kuchaygan va
shuning natijasida ytimory ruh-kayfivatning 1jodkor shaxsiyatt orqgali
asarda akslanishy, ikkinchi yogdan, jimery taraqgiyot sur'atlan bemhoya
tezlashgamidan ytimory rub-kayfivatning g'ovat tez o'zgansh normaga
aylangan davrdir. O'zganshlar shiddati tufayli shaxs va jjodkor sifatida
shakllarush davn abgi o'n-o'n besh yil bilan farglanuveh jjodkorlaming
jodiy-estetik  garashlan ham bir-bindan  pddiy  farglanishi  mumkin
bo'ladiki, bu hol adabiy avlod tushunchasimi zaruratga aylantinb qo®yadi.
Fiknimizcha, pangr o'zbek adabivoii davnda hozirga qadar uchta adabiy
asr aniq farglangani ko'zga tashlanadi: 1) o'zbek jadid adabiyoti, 2) sho'ro
davn o'zbek adabiyoti, 3) istiglol davri o'zbek adabiyoti. E'tibor qilinsa,
jadid adabiyotining Behbudiy, Tbrat, Cho'lpon singan namoyandalannming
yodiy-estetik pnnsiplarida seamlarli farglar borligini ko'nish mumkin.
Shunga garamay, yagona g'ovaviy asosda sobit turgani ularm boshga-
boshga avlodlarga mansub etishga 1zn bermaydi, Bundan fargh o'larog,
tkkinchi adabiy asr — sho'ro davn o'zbek adabiyoti doirasida 20-wilar, 60-
yillar va 7i-yillar adabiy avlodlan vaggol ajralib turadi. Ta'kidlash
kerakki, adabiy avlodga mansublik ma'lum guruh podkorlarining bir
davrda tug'ilgani yoki bir davrda adabiyotga kinb kelgani bilan emas,
balki yodda bir-binga yaqin tamoyillarga tayanishi bilan belgilanadi. Shu
Jhatdan garalsa, 60-yillar adabiy avledining vakillan sirasida O. Yoqubov,
P. Qodirov, E. Vohidov, " Umarbekov, A. Onipov, 0°. Xoshimovlar
ko‘rsathshi mumkin, Holbuki, masalan, O Yoqubov bilan A, Onpov
orasida o'n besh yosh farq bor, binnchisi 50-yillarda, ikkinchisi esa 60-
villarda adabiyotga kinb kelgan. Ulaming ijjodiy-estetik prinsiplani 50-
yillar oxin — 60-yillar beshlarida jamiyatda hukm surgan ytimory rub-
kayfiyat 1a'sinda shakllangan. Aymi prinsiplar keying: avlied tomondan
mkor gilinad:, zero, u yang ijodiv-estetik pninsiplar bilan maydonga chigib
keladi. Ya'ni adabiy avlodlar munosabati mohiyatan jamiyatdag “otalar va
bolalar” munosabati kabi — 1kkisi ham yangilanishga, taraqgiyotga xizmat
giladi.

Badiiy adabiyotning taraqgiyoti ijtimory-tanxiy sharoit bilan ko'p
jihatdan bog'liq bo'lgam holda, um fagat shu sharoit bilan bog'lab
tushunish, tashqr omil ahamiyatini mutlaglashtirish ham to’g"n bn‘_]_n_-:aydt
Deyhk, baduy adabiyot muayyan tanixiy bosqichlarda jamiyatming ijimaony
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taragqqiyot darajasidan oldinlab ketishi yoki, aksincha, onda golishi ham
mumbkin. Masalan, XIX asrdagi chor Rossivasi ko'plab Yevropa
daviatlandan ham igtisodiy, ham 1jimoiy taraggivoida ancha orida golgan,
yanim quldorlik tuzurmiga asoslangan davlat edi. Birog aymi shu asr rus
adabiyoti ko'plab iste’dodlarmi, jahon migyosida tan olingan Tolstoy,
Dostoevskiy singan buyuk yozuvchilarm yetishtirdi. Yoki, aksincha, ayni
shu asr oxirlanga kelib ytimoiy-igtisodiy taraqgivotda ancha oldinlab
ketgan amenka adabwotining jahon badiy tafakkunda hodisa sanaluvehi u
gadar katta iste’dodlami berolmagamim ham qayd etish zarur. Demak,
badny adabiwvot taragqiyvott ko'p jihatdan ijtimoiy sharoit bilan bog‘lig
nvojlanadi va, aym pavida, msbiy mustaqillikka ham egadir

Baduy adabiyot taraggiyotiming muhim ichki omillandan bin sifatida
an’ana va yangilik muncsabati olinadi. Har bir davr o*zidan oldingi davr
adabiyotida mavjud eng yaxshi phatlarm o*ziga singdirad: va o'znidan unga
mmadir go‘shishga intiladiki, shu asosda taraqqiyot jarayonining
uzluksizhigi ta’'minlanadi. Adabiyotdag: vorisiylik, an’analarga sodighk har
bir milley adabiyotdagi o' ziga xoshk, milliy qiyofaning yo'qotilmashgim
kafolatlaydi Boy an'anaga tayangan adabiyotning nvojlanish
imkoniyatlan, tabiyki, boshgalarga nisbatan yugon bo'ladi Masalan,
xalqimizning boy adabiy-madaniy an'analan XX asr  boshlandan
kuzatiluvehi yangi o*zbek adabiyotining shakllanish jarayom tez kechishin
ta'minladi. adabiyotimiz juda qisqa fursat ichida jahon adabiyotidag
vutuglaming ko'pini jodiy o' Zlashtirdi, o'zining badity arsenalimi boyndi.
Aytaylik, roman g'arb adabiyotiga xos janr ekanligi, uming o'zbek
adabiyotida o' zlashishn 20-yillarga to'g'n kelishi ma'lum. Birog g'arbona
shakl milliy adabiyotimizni boyitdigina emas, balki adabry an’analarimiz
zamimda uning o'zi ham boyidi — o'zbek romanchiligi dunyoga keldi. Shu
ma'noda mully romanchiligimizning 1lk namunasi bo'lmish “0'tgan
kunlar"dan boshlab “Otamdan qolgan dalalar"gacha bo'lgan barcha
namunalarida ming yilliklar bilan  o'lchanadigan  adabiy-madaniy
an'analarimiz 1zlari bor, shu tufayli ham u o' ziming betkaror qiyofasiga ega
“o"zbek romarm"dir,

Badity adabiyotning nvojlanishida adabiy alogalar katta ahamiyatga
molikdir. Millly adabryotlaming o'zaro alogasi ulami g'oyaviy-badiy
jihatdan boyitadi, nvojlanishiga turtki beradi. Aytish kerakki, bunday
aloqalarming manshai, ularm yuzaga keltirgan omillar turlicha bo'hishs
mumkin, Jumladan, o‘zbek adabiyotida alogalaming 1) gqo'ni-
go‘shmichilikda yashash va 2) turli tanxiy jarayonlar natijasida yuzaga
kelgan ko'rinishlan kuzanladi. To'g'ri, ikkala omil qonshiq holda ham
ta"sir qulishi mumkin, biroq ulardan bin albatta yetakchihik qiladi.
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Adabiyotlarming o'zaro alogasi eng avval xalglarming tig'iz maishiy,
madaniy, igtisodiy alogalan natijasida yuzaga keladi. Shunga ko'ra, o' zbek
adabiyotining alogalan haqida so'z borganda eng avval forsiy adabiyotr
tilga olishga to'g'n keladi. Negaki, o‘zbek (turkiy) xalq: qadimdan fors-
topk tlida so'zlashuvchi xalglar bilan bir hududda yashab keladi: ular
bilan qo°mi-go'shnichilik, gondoshlik, quda-andalik alogalan mustahkam
bog'lanib ketgan, Shunming uchun ham o'zbek adabivoti taragqiyohga
uning forsiy adabiyot bilan alogalan juda katta 1a'sir ko'rsatgan. Jumladan,
forsty adabiyot boshlab bergan xamsachilik, ruboiynavishk an’analan
o'zbek adabiyotida muvaffaqivat bilan davom eturildi; deyarh barcha
mumtoz shoirlanmiz Shayx Sa'diy, Hofiz Sheroziy kabi mashhur
forsiyzabon yodkorlardan ta’sirlandilar, ulami o'zlariga ustoz deb bildilar.
XX asrga kelib, sho'roning milliy chegaralash siyosati natijasida
mantagada O zbekiston va Tojikiston respubliklan tashkil topgach ham bu
alogalar an’anaviy ravishda davom etdi. Ikki tilda birdek galam surgan
Sadnddin  Ayniy, Abdurauf Fitrat kabi ulug‘larimiz yangi davrda bu
alogalar ganday bo'lishi lozimligini ko'rsatib  ketdilar desak, aslo
yanghshmaymiz. Muhimi, bu aloqalar hozir - har ikki davlat mustagil
nvojlamsh yo'liga kirgach ham tig'iz davom etmoqgdaki, bu o*zining 1jobiy
samarasini beradi.

lslom dinining kinb kelishi bilan xalgimizning arab, shumingdek,
keyingi davrlarda arab tili orgali musulmon dunyosi madaniyatidan
bahramand bo‘lish imkom tug'ildi. Tabuyki, 1slom g*ovalan ostidagi birlik
madanty alogalarming nafagat  tig'izlashuvi, balki qator umumiy
xususiyatlarga ega bo‘luviga ham olib keldi. Bundan tashqari, arab tili
orqali xalqimizning aiyoli qatlamu antik yunon-nm madaniyati, ilm-fani
yutuglan bilan tanishdi. Shunga o'xshash, chonzm istilosidan keyin
boshlangan rus madaniyati bilan, keyincha, sho‘ro respublikalan,
dunyoning mafkura asosida bo'lingan “sotsialistik lager™ wva unga
xayrixoh mamlakatlar adabiyotlan bilan alogalar ham, albatta,
adabiyotiruzda sezilarh iz goldirgan, Yana bir muhim tomomi, rus tili
orgali xalgimiz, jumladan, qalam ahli jahon adabiyotining durdonalan
bilan tamshdi, tabiiyki, ulardan yodiy ta'sirlandi, ruh oldi, ular lan
musobagaga bel bog'ladi. MNihoyat, hozirgi kunda - globallashuv
jarayonlan kuchaygan, axberot-kommunikatsiya texnologivalan g'oyat
nvojlangan sharoitda mulliy adabiyotlaming o‘zaro alogalan benihoya
tig'izlashdi. Zero, bugung o'quvchi ham, jodkor ham internet orqali
jahondag) adabiy hodisalardan “on-layn rejimi"da xabardor bo'lib tunsh,
xorijdagi galam ahli bilan muntazam mulogot o'matish imkoniyatiga ega
Ya'm adabiy alogaming tamomila yangi ko‘rinishi payde bo'ldiks, bu



adabiyotshunoshik oldiga uning istigbollan, adabiyotimizga keltirishi
mumkin bo‘lgan foydasi va ehtimoldagi ziyoni, birinchisini ko' paytirish,
ikkinchisining oldini olish vo'llari kabi gqator masalalami o'rganish
vazifasini go'yad

ADABIY YO'NALISH VA OQIMLAR

Adabiyotning bilish imkonivatlari: mimesis va ramzlashlasheirish.
Hayeotni badiiy aks ettivish prinsiplari. Metod va ustub tushanchalari
hagida. Adabiy yo'nalish teshunchasi.

Adabiyotning bilish imkoniyatiari masalasiga antik davrlardayoq diggat
qilingan Jumladan, Arastuga ko'ra “Birinchidan, insonlarda taghd qilish -
bolalikdan tug'ma xususiyat, ular boshga mavjudotlardan shumisi bilan
farglanadi, zero, inson taghd gilishga boshgalardan ko'ra ko'prog gobil va
shu yo'l bilan u dastlabki bilimlarm hosil qiladi, ikkinchidan taqlid
mahsullan hammaga huzur baxsh etadi™. Ko'ramizki, Arastu taghdm
bilish vositasi sifanda talgn qiladi, u poemyaning evnstik (bilish) va
gedomstik (hwzur berish) funksiyalariga urg'u beradi. Arastuga oid o'laroqg,
Aflotun poesmyaming bilish imkomiyatim inkor giladi: “Gomerdan boshlab
shoirlaming hammasi ezgulik va boshga barcha narsalaming soyasini aks
ettiradilar, ular wchun gyodning predmet shugina bo'lib, hagqatga
teginmaydilar™ . Aflotun ta'kidlaydiki, “taghdch: o' a1 tasvirlayotgan narsa
haqida arzirh hech narsa bilmaydi, uning fjodi — jo'ngina ermak, aslo
nddiy mashg‘ulot emas”. Boz ustiga, “poeziya hagqoniylik me’yorlanga
tushmaydi, uni na o'lchab, na sanab va na tortib bo'ladi™ . Albatta, bunday
qarash abstrakt tafakkur hali yetarli nivojlanmagan — narsa bilan tushuncha
bir-biridan hali to'la ajralmagan davr uchun tabuy, bugungl kun nugtai
nazaridan unga to'la qo'shilib bo'lmasligi ham kunday ravshan Birog
unda ratsional mag'iz borhgi, xususan, taghdchi marsaning o ziga emas,
wing soyasi — ko'rinishiga taqhid qilishim mutlago inkor qilish ham
mushkul. Aflotunga ko'ra, poeziva - “eydosga taqlidmng taghdi”, u
mohiyatdan uch bahya narida turadi. Negaki, eydosning yaratuvchisi -
yeru osmon, suvu havo, jamiki mavjudoming yaratuvchisi, yana ham
amiqrog'i, avval eydos - mohiyat yaraldi, so'ng shu mohiyatga taglidan
mavjud narsalarming ban yaratildi. Ya'm poemyaning biish predmet:
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eydos ham, uming yaratuvchisi ham emas, shu bois u mohivatni, hagigatm
anglashga ojizdir.

Aflotunning mazkur qarashi o‘ria asrlarga kelib taglid (mimesis) o*'mim
ramzlashtinish (simvolizatsiya) egallashiga zamin hoairladi desak, xato
bo'lmaydi. Zero, umumlashtinb aytganda, ramzlashtinsh - “mutlaq
go'zallk™, “ashy go'zallik”, “mutlaq hagigat™, “haqigat™ singan turlicha
nomlar bilan yuntilsa-da bitta magsad — Hagm anglashga garatilgan. Ayni
chogda ramz ishora qiladi, xolos, ya'mi bilish amalining natijas: mudom
anglash-anglamaslik chegarasida qoladi. Agar shu jihatlar nazarda tutilsa,
ramzlashtinishring nazarry asoslan Rumda - antik madanivat bilan vang:
nasroniylik g'oyalanm o'zida uyg'un mujassam etgan Vizantiyada tiamga
solingani g'oyat tabiy ko'rinadh. Jumladan, bu ishning ilg‘onda turgan
ilohiyotchi-estet Dionisiy Areopagitga ko'ra, “asliy go'zallik”™ (va'ni, Hag)
mavjud narsalarming hammasiga, har binning o'ziga yarasha go'zallik
baxsh etadi, ya'ni “ashy go'zallik” mavjudlikning sababi, jami
go'zallikming manbaidir. Ma'naviy-ruhiy izlamshlar magsadi - ashy
go‘zallik, unga eltuvehi vosita esa moddiy olamdagi go'zallikdir. Zero,
moddiy olamdagi narsa-hodisalarmning banda asl go'zallikdan darak bor,
har bin undan o'ziga yarasha nur olgan. Shu bomis moddiy va ma'naviy
reallikdagi hamma narsa ramz (ssmvol)dirks, ularming har bindan 1lohry nur
taraladi, har binda Yaratgandan nedir bor. Demak, Xudoni tanish uchun
eng avval shu ramzlami ko'ra olish, mazmun-mohiyatini tushunish lozim'
Albatia, bir qarashdayoq mazkur qarashlar bilan tasavvuf ta’limoti orasida
mushtarakhk borligim ko*nsh yoxud mumtoz adabivotimizdagi ramaiylik
mohiyatida ham aym shu g'oyalar yotishini fahmlash qiyin emas. Fagat,
markur masalaga adabiyotming bilish imkonlari haqidagi mulohazalar
doirasida 1o’ xtalayotganimizni yodda tutib, asosiy mavzuga gaytamiz

Ta'kidlash kerakki, ramz hilan anglanayotgan narsa orasida bevosita
o'xshashhik yo'ghgi ramzlashtirish bilan mimesism fargloveh asosiy
pthatdir. Agar mimesis narsa-hodisani unga taghid qilish (ya'm o'ziga
monand tarzda aks ettirish - o‘xshashimi tasvirlash) orgal idrok qilsa,
simvohzatsiya bunda “o‘xshamagan o'xshashhik"ka tayanadi. O'rta
asrlarga kelib masal janrining keng ommalashishi sababi shu bilan
izohlanadi. Zero, masalda tasvirlangan narsa anglanayotgan narsaning
o'xshashi - aksi emas, birog ikkisimng mohivatidagi o xshashhk
anglanayotgan predmet mohiyatiga ishora gilad — umi anglashga yordam
beradi. Xullas, mimesis bilan simvolizatsiya bilishning o° zaro oppozitsiya
hosil qiluvchi ikki ko'rinishi, Gegel uchligi bo'yicha aytsak, ular orasida
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“lezis ~ antitezis™ munosabati mavjud. Avvalo, bilishning mazkur ikki
usuli  universal xarakierga cgaligini aytish kerak. Shunga ko'm,
ramzlashtirish o‘ra asrlarga kelibgina paydo bo'ldi emas, balki ilgan -
o'sha mimesis zamonida ham mavjed bo'lgan, bunga amin bo'lish uchun
Ezop masallarimi eslashning o'z kifoya giladi. Zero, apar “tabiatga taglid™
mohiyatan “vogelikni aks ettirish” bo'lsa, Ezopning ko'plab masallan
(masalan, jonivorlar ishtirokidagilari)da bu yo'ldan emas, balki vogelikni
biron mazmunni ifodalashga mos tarzda “qayta yaratish™ yo'lidan borilgan.
Xullas, gadim zamonlardan beri badily adabiyot tasvirda shu ikki usul
asosida ish ko'radiki, ulami havotni badily aks etirish prinsiplari deb
vuritamiz.

Avvalo, biz “havotni badiiv aks ettivish prinsiplari™ tarzida
ishlatayotgan tushuncha adabiyot nazarivasiga oid ishlarda “fod tip™,
“hadiiv tafakkur tipi™ kabi gator atamalar bilan yuritiladi. Shuning
ta'sirida bo'lsa kerak, ba'zan mazkur tushunchani atash uchun bir
manbaning o°zida “hayot va insonning badiiy modelini yaratish yo'li",
“hayotni obrazli tasvirlash yo'nalishi”, “ijod nipi™ kabi turli atamalar
stnonim sifatida ham go‘llanadi®. Lo‘nda qilib aytganda, bu o'ninda gap
adabiy asarlami ularda varatilgan badity voqelikning real vogelikka
munosabatiga ko'ra ikki kaita guruhga (realistik va norealistik) ajratish
ustida boradi. )

Shunisi ham borki, bu masalaga ham qadimdayoq e'tibor garatilgan.
Jumladan, Arastu “Poetika"da keltirishicha, Sofokl “o°zi odamlami ular
ganday bo‘lishlari kerak bo'lsa, o'shanday tasvirlashi, Yevripid esa ular
ganday bo'lsalar, o'shandayligicha tasvirlashini™ ayigan ekan. Arastuning
0'zi esa shoir “narsalari yo ular qanday bo®lgan va bor esa, o'shanday; yo
ular hagda ganday gapirilayotgan va o'ylanayotgan bo'lsa, o'shanday; yo
ular ganday bo'lishi kerak bo'lsa, o'shanday tasvirlashi lozim™ deb
ugdiradi. Ko‘ramizki, Arastu Sofokl tilga olmagan vana bir usul -
narsalarni “ular hagda ganday gapirilayotgan va o'ylanayotgan bolsa,
o'shanday™ tasvirlashni ham alohida ko"rsatmoqgda. Bu tabiiy ham. Sababi,
Arasiu mazkur xulosaga o‘zigacha bo'lgan va o'ziga zamondosh
adabivotning tahlili asosida kelgan. Ma’lumki, u davr adabiyotida Olimp
ma‘budlari ham, turli mifologik mavjudotlar ham harakatlanadiki, ularni
fagat “ular hagda qanday gapirilayotgani va qanday o'ylanayotgani”
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asosidagina tasvirlash mumkin. Yana bir jihati, Arastu mazkur usullami
bitta tasniflash asosiga ko'ra farglamaydi: birinchi usul bilan ikkinchisi
“realistik — norealistik™ golipida, birinchisi bilan uchinchisi esa “realistik —
normativ™ golipida tasniflangan.

V. G. Belinskiyning bu boradagi adabiyotshunosligimizda ko'p
¢’tibor topgan fikriga ko‘ra, poeziya hayot hodisalarini ikki usulda aks
ettirishi mumkin: “ljodkor hayotni o'zining narsa-hodisalarga qarash tarzi,
o'zi yashab turgan olam, davr va xalgka munosabatiga bog'lig idealiga
mos ravishda gayta yaratadi yoki umi butun yalang‘ochligi va hagigati
bilan, barcha tafsilotlari, rang va otienkalariga sodiq qolgan holda aks
cttiradi. Shunga ko‘ra poeziyoni ikkiga - ideal va real poezivaga bo'lish
mumkin®™ ', Yuzaki garalsa, Belinskiy tasnifidagi real poeziya bilan ideal
pocziya bir-biriga “realistik—normativ®  golipida  zidlanayoigandek
ko'rinishi mumkin, Hagigatda csa bu yerda ziddivaning o'zi yo'q. Zero,
hatto g'oyaviy tomoni beshak ustuvorlik qiluvchi sotsialistik realizm
yo'nalishidagi asar (Gorkiy. “Ona”; Oybek “Qutlug* qon™)da ham vogelik
“butun yalang'ochligi va hagiqati bilan™ aks etgan va ayni paytda asar
badity wvogeligi muallif “idealiga mos ravishda gayta yaratilgan™
bo‘laveradi. Bu gapni adabiyot ham xuddi o*zining yaratuvchisi - inson
kabi ijjumeciylashgan yamgi davening realistik yo'nalishdagi har gaysi
asanga nisbatan bemalol aytish mumkin. Jumladan, yevropa ma’rifaichilik
adabiyot: yoki jadid adabiyoti namunalarida xuddi shunday. Behbudiyning
“Padarkush”, Hamzaning “Zaharli hayot” pesalarida, yoki Cho*lponning
“Qurboni jaholat™ hikoyasida Turkiston vogeligi hayotga monand aks
etuirilgan, ya'ni ularda hayoint badiiv aks ettirishning realisiik prinsipiga
tayanilgan. Zero, ularda galamga olingan kabi vogea o*sha davr Turkiston
vogeligida yuz berishi mumkin ckani kishida shubha uyg otmaydi. Shunga
qaramay, ulaming badiiy vogqeligi real voqelikning shunchaki aksi emas,
balki muallif ideali nugtai nazaridan jjodiy gayta ishlangan aksidir. Xullas,
jjlimoiylashuy kuchaygan davr ijodkori hayotni shunchaki aks ettirmaydi,
balki uni o'z konsepsiyasini ifodalashga mos tarzda qayta yaratadi,

Tabuiyki, mazkur sharoitda mavjud nazariy garashlami gayta ko'rib
chigish, ularmi aniglashtirish zarurati yuzaga keladi. Shu jihati e'tiborga
olinsa, o‘tgan asming 20-30-yillaridan boshlab ijodiy metod masalasining
dolzarblashuvini fagat mafkuraga xizmat giluvchi yangi metodni yaratish
va asoslash yo'lidagi harakatlar bilan izohlamasdan, aksincha, adabiy ijod
amaliyoli jarayonida yuzaga kelgan muammoni hal gilish chtivojidan deb
bilish to"g rirog bo'ladi, Ayni chiiyojni gqondirish yo'lida ko'p izlamishlar,
turli ijodiy guruhlar o'rasida keskin ilmiy bahslar kechdi. Jumladan, shu
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davr nazariyotchilaridan biri L Timofeev bu borada quyidagicha mulohaza
yurnitadi: “_ biz realistlar deb ataydigan yozuvchilarming ijodida olding
planga iz aks ettirish deb atagan ibtido, ya'ni vogelikdagi hodisalarmi ular
hayotda ganday bo‘lsa o'shandayligicha ko‘rsatishga intilish yetakchilik
qiladi; shunisi bilan ular yozuvchining vogelikka bevosita moslikdan
chekinishiga wmkon beruvchi qayta yaratish ibtidosi ustuvorlik qilgan
obrazlardan farqlanadi™. Ko'ramizki, L. Timefev ijod jarayonidagi “aks
ettinish” va “qayta yvaratish” amallanining o*zaro nisbatidan kelib chigadi-
da, yodming realistik va romantik tiplan hagida so'z yuritadi. Ayni paytda,
ohim har ganday badily asarda “aks ettinish™ va “qayta yaratish™
amallarining natijass birlikda zuhur qilishini ham e'tirof etadi. Sirasini
ayiganda, busiz mumkin ham emas. Zero, badny ijod estetik faoliyat ekan,
u 0'z1 yo'naltinlgan predmet (hayot materiali)m o'zgartirmasligi mumkin
emas, zotan, vogehk ijodkor ongida yodiy gayta ishlanib aks ettinlgani
uchungina baduy 1jod faoliyat tun sanaladi. Xullas, binnchidan, yangilik
tomonlan borligiga garamay, L. Timofev talgini Belinskiy garashlarining
bevosita davomi ekanim ta'kidlamoq kerak. Ikkinchidan, baduy ijod
jarayomida aks ettinsh wva qayta varatish amallanning birgalikda
mavjudhgini e'tirof etish bilan olim bu jihat tasnif asosi bo'la olmashgini
ham namoyon eub go'ydi.

Mazkur masalada G. Pospelov egallagan mavqe hayotm baduy aks
ettinsh prinsiplanni msbatan aniq farglashga imkon benishi bilan diggatga
molikdir, G. Pospelov farglash asosi sifatida asarda yaratilgan xarakterlami
oladi. Uning ugdinshicha, hayotni badiiy aks ettirishning realistik
prinsipiga asoslangan asarda “._. yozuvchi o'z gahramonlarini o'zlan
vashagan davr va muhit ijtimoly munosabatlan asosida shakllangan
ytimory xarakterlan xususivatlanga, ulaming ichki mantigiga muvofig
tarzda harakat qilish (istash, o*ylash, hus etish, gapinsh)ga majbur qiladi™.
Buning ziddi o'laroq, hayotm badity aks ettinshning “normativ”
{norealistik) prinsipiga tayanilgan asarda: “.. yozuvchi o'z personajlarini
o'z xarakterlarining real, tarixan konkret xususiyatlan va imkoniyatlariga
muvofiq tarzda emas, balki o'sha xarakterlaming yozuvchi qarashlan va
ideallan asosida hissiy idrok etilgan, tanxiy konkretlilikdan ayro tushuvch
mohiyatiga muvofiq tarzda harakat qilish (istash, o'ylash, his etish,
gapirish)ga majbur qiladi™.

G. N. Pospelov garashidag: prinsipial farg shuki, unda hayotni baduy
aks ettirish prinsiplari, mohiyatan, hagiqatga monandhik asosida, ya'mi

! Tunscspoon JLH. Ochosw Toopes semeparypsd - M_ 1988 - Cadn
* Mloenonas I H, Mol priopessecanro prssamas armeparypsd 1972 £.52
 [hemensn I HL, Npoloowd poreprssmio pasnme anreperyps AL 19T C.54

=l



“realistik — norealistk™ golipida farglanadi. To'g'ri, olimning o'z ulardan
binnchisi — badiiy aks ernirishming realistik prinsipimng aksi bo'lgan
norealistik prinsipni atovehi umume"tirof etilgan termin vo'qligimi gayd
etib, uni “normarnv prinsip” deb yuntishm ma’qul ko‘radi. Aymi payida bu
atama sharth go'llanayotgani, shu sababli hamisha go‘shtimogga
olinayotganini ham ta'kidlaydi’. Albatta, bu tarz nomlashda an’ananing
ham ta'sin yo'g emas MNima bo‘lganda ham, bizga tushunchaning
mohiyatiga muvofiq ravishda badiiy aks ettirishning norealistik prinsipi
deb atalgans ma'qul ko'rinadi Sababi, avvalo, aks ettinlayotgan
voqehkming ideal asosida gayta ishlamishi, ya'm “normativlik” momenti
har qanday asarda bor, kkmchidan, “realistk”ning zddini anglatuvehi
“norealistik”™ atamasi tushuncha mohiyatiga amigroq ishora qilads

Yana ir e'uborh yithat shundaki, G. Pospelov yondashuvida badiry
voqebkdag epik afsilotlary detallarning hammavagt ham havoty (ya'm
real vogelikdagiga monand) bo'lishi talab qilinmaydi, ya’m bunda ma'lum
darajadag! badiy sharthlikka vo'l beriladi. Zero, bu o'ninda bosh mezon -
personajlaming konkret ytmoiy sharoitda shakllangan xarakterlan ichki
mantigidan kehb chiqgan holda harakat qilishi. Shu mezondan kelib
chiggan holda G Pospelov realizmning Balzak, Dikkens, Dostoevskiy kabi
buyuk namoyandalan romanlanda “realisuk aks ettinlgan va “normativ”
wdeallashtirilgan xarakterlar”™ majudligini ta'kidlaydi®. Xuddi shu hel,
masalan, jadid adabiyots namunalanda ham kuzatladi: Hamzaning *“Yangi
sandat™i, Cho'lponning “Deo’xtur Muhammadiyor™i — buning yaqqol dalili
Har ikkisiming gahramonlan — Olimjon ham, Muhammadiyor ham real
shart-sharoitda  harakatlangami holda, mualliflan ko'zlagan ideallarga
muvofiq tarzda, ya'mi “normativ” ideallashtirilgan. Buning aksi o'laroq,
yuqonda ko'rdik, L. Timofev yondashuvidag: “vogelikm ashdagicha
tasvirlashga mtilish™ talabi  realisuk adabiyot imkonlarim  toraytinb
yubonshi, xususan, uning baduy arsenaliga sharth obrazu vositalarning
kinb kelishiga to'sqinhik qilishi mumkin bo'lur edi. Holbuki, realistik
adabivotming badny takomilida XX asrming oxirgi choraklaridan boshlab
kuzatilayotgan tamoyillar buming aksim ko' rsatayotir.

Demak, hayotm baduy aks ettinshning realistk prinsipn asardag
xarakierlarning ulami shakllantirgan ytimoiy-tarixiy sharoitga, ko'prog shu
sharoit bilan belgilanuvehi xarakter mantiqiga muvefiq harakat qilishlanm
taqozo qiladi Masalan, Razzoq so'fi xonadonida voyaga yelgan, xarakier
xususiyatlan shu muhit tomonidan belgilangan Zebi romanda o'z xarakter
mantigiga muvofiq harakatlanadi: mungboshiga unashilgamidan so'ng,
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kelin bo'lib tushgach yoki suddagi xatti-harakatlan shunday deyishga to'la
asos beradi. Xuddi shu gapni A. Qodinyning Ra'nosiga nishatan ham,
Oybekning Gulnon, A. Qahhoming Munisxom, xullas, realistik yo'sinda
yaratilgan har qays: xarakterga misbatan ham aytish mumkin. Birog mazkur
phatning o'z, bizmingcha, hayoini badiiy aks etiirishning norealistik
prinsipini tavsiflash uchun yetarl emas. Masalan, Hazrat Navoiy yaratgan
Farhod ham, xuddi yugonda eslatlgan Olimjon va Muhammadiyorlar kabi,
mualhf ideallarniga muvofiq harakatlantinladi, G Pospelov ta’bin bilan
aytsak, v ham “normativ ideallashtinlgan™ Ularmi farglovchi asosiy jihat
esa Farhod harakatlanayotgan shart-sharoitlaming doim ham real, ya'mi
hayotdagiga monand emashigidir. Ayon bo'lvaptiki, hayvormi badiiy aks
effirishmng norealistik prinsipi tavsifida bu phatning ham e’tiborga
olimishi zaruny shart ekan,

Ko'nb o‘tganimiz hayotni badiy aks ettirish tamoyillanga o'tgan
asrming 30-40-yillar adabivotshunosligida “metod” deb garalib, shunga
ko'ra baduy adabiyotda ikkita - realistik va norealistik ijodiy metodlar
mavjud deb hisoblangan. Keyinroq metod atamas: ostida badily asamin
g'oyaviy mazmuni bilan bog‘liq bo®lgan hayor materialini taniash, bm'ﬁT
idrok etish va baholash prinsiplari tushunila boshlangan. Ya'ni metod en
badiiy tafakkur tarzi sanalib, badiy adabiyot e'tiborini vogelikning u yok
bu girralariga qaratish, tipiklashtinsh va baholashda namoyon bo'luvehi
hodisa deb tushumilgan Albatta, istilohdagi ma’no ko®chishi adabiyotning
mafkura quroliga aylantirilishini ilmiy asoslash jarayonida amalga oshgam
bor gap. Birog, shunday bo'lsa-da, istilohning yangilangan ma'noda
qo‘llanishi badiiy ijjoddagi ikkita g'oyat muhim tushuncha - merod va
usfubni alohida, birog bir-bin bilan uzviy bog'liq kategonyalar sifatida
tushunish va tushuntinsh imkonim berishi bilan ahamiyath edi. Fagat
shunisi borki, sho'ro davn adabivotshunoshgida alohada e’tibor bilan
garalgan “metod” tushunchasi bugunga kelib butkul “nazardan qold”
deyish mumkin Hozirda metod masalasini umuman chetlab o'tish, um
mafkura talabi bilan o'ylab topilgan, gayrilmiy tushuncha deb
hisoblashga moyillik kuchh. Holbuki, metod tushunchas: yo'q joydan
emas, balki adabiy jarayon gonuniyatlanning teran anglanishi natnjasida
paydo bo'lganki, bunga quyida yana qaytamiz.

Agar badiiy tafakkur tarzini anglatuvchi mefod groseologik (ya'ni
badiiy bilish bilan bog'liq) kategoriya bo'lsa, usiub amtropologik, ya'm
ijodkor shaxsi bilan bog'liq bo'lib, uning yjodiy individualligint belgilaydi.
Shundan ham ko‘rinadiki, metod g'oyaviylik, uslub esa baduylik
hodisasidir. Uslub yozuvchining yodiy individualligimi belgilaydi, ijodiy
individuallik esa u yaratgan asaming barcha sathlarida (badily matnning
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tunhishi — ntonka, baduny voqelikmi yaratish prinsiplan — poetika) birdek
namoyon bo'ladi. Ya'm uslub badny shakining unsun emas, balki unga
x0s xususiyatdir Uslub asardagi shakl unsurlanning o'z holicha emas,
balki muayyan qonuniyat asosida yaxlitlikka binkishini ta’'minlaydi, har
bir unsurning butun tarkibidag mohiyati va funksiyasimi belgilaydi. Kim
aytsa ham bbb aytgan, gadimdan “Uslub - odam™ degan qarashning
ommalashgan bejiz emas: asar o'zida jjodkor shaxsim ifodalar ekan, bum
eng avval uslubda namoyon etadi. A. Qahhorga xos jumla tuzish, A.
Qahhorga xos nvoya, A. Qahhorga xos baduy detallar funksionalligi, A
Qahhorga xos syujet qunlishi deyilishining boisi shundaks, bulaming ban
A, Qahhor uslubi bilan, uning yodiy o'ziga xosligi bilan 1zohlanads.
Shuningdek, uslub istilohi kengrog ko'lamdagi tushunchani ham anglatadi.
Ma'lumki, yodkor faoliyah amiq bir davrda, adabiy-estetik prinsiplan
o'ziga yaqin ijodkorlar doirasida kechadiki, uning uslubiy xususiyatlan
bilan shu dowradagi boshqa nodkorlar uslubida mushtarak jihatlar
kuzatilish tabiy. Bu esa muayyan adabiy davr uslubi, adabiy yo 'nalish
usfubi hagda gapinsh imkomm beradi. Demak, uslub konkret jodkor
bilangina emas, ma'lum darajada adabiy jarayon bilan ham bog'liq ekan.
Har 1kki holda ham uslub gator muhim vazifalarmi bajaradi. Jumladan, yod
jarayomida u san’atkormi vogelikmi yaxlit idrok qilish, hayot matenalimi
yaxlit baduy sistemaga aylantinshga yo'naltradi. Adabiy jarayondag)
funksiyasiga kelsak, uslub yodkormi an'ana bilan bog‘laydi, bir tomondan,
o'zida  adabiy-baduy an'anami  tashuvchi, ikkinchi tomondan, uni
yangilovchi sifatida namoyon bo'ladi. Shuningdek, badiiy asarming keyingi
hayoti, ytimoty mavjudligini ham uslub belgilaydi. Zero, uslub asarmi
konkret o'quvchiga mo'ljallaydi, badiiy shaklning o'quvchi tafakkur
darajasi va estetik didiga mos bo‘lishini ta’minlaydi. Aynlganlaming ban
uslub hayot matenali va an'analarga saylab munosabatda bo'ladigan,
jamiyatning badiy-estetik talab-ehtiyojlan, ma'rifiy va madaniy savivasi,
estetik didi darajas: bilan bog'lig hodisa ekanhigini ko rsatadi

Xullas, adabiy jarayonda yugorida ko'nb o'tlgan havori badiiy aks
ettirish prinsiplari, fjodiy mefod wva wslub mushunchalan umumylik-
xususiyhk munosabati asosida hamisha o'zaro mustahkam alogada
vashaydi. Bu silsilada eng umumiy tushuncha — badily aks emirish
prinsiplart galam ahlin hayot materiali (olam)m ashiga monand aks ettinsh
vo o'zida u hagda anglay olganlanm ifodalaydigan badiy model
varatishga yo'naluradi. Ushbu amalm jjodiy mefod konkretlashtiradi —
hayot materialidan mimani fasvirlash, umng gaysi jihatlarini urg ‘wlagan
holda umumiashiirish hamda ganday baholashn belgilaydi. Nihoyat, usiub
mazkur ikkisini gamrab olgan holda ulaming har bir badily asar, har bir
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yodkor, har bir davr yo har bir yo'nalish dorasida o' zga xos tarzda tatbig
etilishi va betakror baduy shaklda vogelanishini ta*minlaydi

Shu o'nnda g'oyat muhim nugla - adabiyotshunoslikda aymi
masaladag) qarashlar turhichaligini keltinb chigargan omulga to'xtalish
vaqh vetdi. Yugonda ayvtdikki, hozirg) vagtda mazkur uchlikdag ikkmchs
halga — metod tushunchasini ortigcha hisoblash adabiy nazariy tafakkurda
ustivorhk qila boshladi. Jumladan, X Umurov biz badity aks ettinsh
tamoyillan deb yuritgan “ikki qudratm metod tarzida, qolganlanni oqim
sifanda  amglashtinsh  asoslirogdir™  deb biladi.  Aksincha,
E Xudoyberdievga ko'ra realistik va romantik yod tiplari mavjud, qolgan
hammasi ijodiy metodlardir® Shunga o‘xshash, | Sulton ham romantik va
realistik tafakkur uplanning “ma’lum tanxiy davr uchun xarakterli va
hukmron ko'rinishi ijodiy metod” deb biladi Aymi paytda, olimning
uqdinshicha, “jahon adabiyotida kiassitsizm, romantizm va realizm
jodiy metodlari mavjuddic'™. Avvalo, keltirilgan misollar ko'rilayotgan
masala yuzasidan qarashlarda farglar mavjudligi, boz ustiga bu farglar
jiddiy asoslarda namoyon bo'lishim ko'rsatadi Bizmingcha esa, yugondagi
uchlikning e tirof etilishi adabiy jarayonni tizimli tushunishga zamin hu'lu_
olishi bilan katta ahamivatga molikdir Gap shundaki, metod tushunchasi
vangi davrga kelib — insonning va shu bilan bog'hiq holda adabiyotning
ijtimoiylashuvi kuchaygan sharoitda dolzarblashdi Natijada endi muayyan
davr yodkorlan varatgan asarlar tasvrlash wohun  tanlangan  hayot
materiali, uning gaysi jthatlari urg wlab vpiklashurilgani hamda ganday
baholangani nuqtai nazaridan jiddiy farglana boshladi | Sulton metod
sifatida qayd etgan klassitsizm, romantizm va realizmning ayni shu davrga
to‘g'ni kelishi ham shu bilan izohlanadi. Zero, metod badity aks ettinsh
prinsiplarining ma'lum davrdagi varianti — adabiy yo'nalish bilan
birgalikda konkret ko'rimish oladi Shu jihatdan qaralsa, klassitsizm,
romantizm, realizm, modernizm va postmodernizmga bir paytning o°zida
ham metod, ham adabiy yo'nalish deb qarash o‘nnli. Realstik va mrrua_'mk
yjod tiplarining bungacha bo'lgan ko'rinishlan — myfologik fantik) realizm,
o'rta asrlar simvolizmi, wye 'onish davei realizen kabilarga esa metod
emas, adabiy yo 'nalish sifatida qaralgani to'g niroq bo'lad )

Adabiy yo'nalish tushunchasi biz yuqorida to'xtalgan hayotni badiy
aks ettirish prinsiplari, metod va uslub tushunchalari bilan bevosita
bog*ligdir. Zero, adabiy yo'nalish shu uchala tushuncha kesishgan nuqtada
yuzaga keladi Gap shundaki, muayyan davrda yashagan bir qator
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yodkorlar yaratgan ko'plab asarlarda upologik uwmumiylik, mushtarak
Jihatlar mavjud Mazkur umumiylik vogelikm realistik yo norealistik aks
t'l‘t_“'iih-. hayot matenalim tanlash, uni baduy idrok qilish va baholash
prinsiplanda, asarlarming badny shakl xususivatlari, uslubiy jihatlanida
o'zim namoyon etadi. Uzluksiz kechib turgan adabiy jarayonning muayyan
bosqichlanda kuzatiluvehi badiiy yodning g'ovaviy-estetik tamoyillanidag
bunday umurmuylik adabiy yo ‘malish hagida gapinsh imkonini beradi.

Adabiry yo'nahish tushunchasi adabiy jarayonning, badiiy tafakkur
tarraqqiyolimng muayyan bir bosqichimi nazany jihatdan umumlashtirish
orqali uning mohiyatimi anglashga yordam beradi. Adabiyot taragqiyoti,
badiy tafakkurning nvojlamsh tamoyillan  adabiy  yo'nalishlarning
almashinuvi, ular orasidagi kurashda ochig namoyon bo'ladiki, shu
Jihatdan adabiy yo'nalish adabiy jarayonm o'rgamishdagi muhim adabiy-
estetik kategonya sanaladi. Masalan, Yevropa adabiyotida klassitsizm
yo'nalishining g'oyaviy-estetk prinsiplan bilan zddivat, bir tomondan,
barolko, 1kkinchi tomondan, ma rifmiparvarfik  realizmini  maydonga
chigards, o'z navbatida, keyincha xuddi shunday zddiyatlar asosida
romantizm va langidiy realizm yo'nalishlan yuzaga keldi. Adabiyot
taraqqiyotidagi vorisiylik gonunivatiga ko'ra, yangi adabiy yo‘nalishrung
kurtaklan avvalgilan bag'rida mavjud bo'ladi, ulaming zaminida yetiladi.
Jumladan, klassitsizm bag'nda ham ma'nfatparvarlik realizmiga, ham
sentimentalizmga xos unsurlar mavjud edi. Keyingi yo'nalishlarga mansub
yodkerlar ularmiing ma’qulini olib, ma’qul kelmaganini inkor gilgan holda
o'z g'oyaviy-estetik prinsiplanini qaror toptirishga intildilarki, bu badiiy
tafakkur nvojiga (undagi siljish, o' zgarishga) asos bo'ldi.

Shuni ham unutmaslik kerakki, tipologik umumiylik degamimiz bir
yo'nalishga mansub yodkorlaming ham g'oyaviy, ham estetik jihatdan
o'ziga xo08 bo'lib golavenishi mumkinligini aslo inkor qilmaydi. Ya'ni bir
yo'nalish dowrasidag) asarlarda turlicha ideallar, dunyoqarashlarning aks
etishi, badiry-estenk prinsiplarda muayyan farglar kuzatilishi tabiiy holdir
Masalan, romantizm yo'nalishiga mansub bo'lmish Bayron bilan Gyote
asarlanda aynan bir xillikni izlash xato, ulardagi yaqinlik badiiyatning
chuqur sathlanda, shunda ham katta o‘lchamlarda olib garalganidagina
namoyon bo'ladi. Mazkur hol adabiy yo'nalish deirasida turli adabiy
ogimlarm farglash, ya'm bir yo'‘nalish ichida alohida guruhmi tashkal
etayolgan ijodkorlarga xos tpologik umumiyhk haqida gapinsh imkonimi
beradi. Aytilganlardan adabiy oqim adabiy yo'nalishning bir ko*rinish,
o'ziga xos varnianti sifatida bo'y ko‘rsatishi ma'lum bo'ladi. Masalan,
mutaxassislar barokko adabiy yo'nalishining vanantlan sifauda ispan
adabiyotidagi  gomgorizm, stalyan  adabiyotidagn  marimizm  yoki
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fransuzlarning presior adabiyorim ko'rsatishadi. Ko'rinib turganidek,
mazkur variantlar — adabiy ogimlar hududiy-milliy asosda namoyon
bo'layotir. Bu, avvalo, konkret hudud adabiyotining g*oyaviy-badiiy o*ziga
xoshgim belgilovehi omillarga bog'liq. Masalan, gongorizm o'zining
2 oyaviy-esteuk pnnsiplan (Uyg'omish davn ideallanga adlik, uslub
nmyrmadorhgs, obrazlaming metaforikligi) jihatidan barokkoga mansub
etilach, aym <chog'da, arab she'nyati ta'sinda bu xususiyatlar
{majoziylikning o'ta kuchayishi, wslubning murakkablashuvi, fikmi
vashirin ifodalash, zakiyona ifodaga intilish va b)) o'ziga xos tarzda
namoyon bo'ladi. Sababi, gongorizm bir zamonlar arab madaniyati gullab
yashnagan va hanuz uming izlan saglangan Andalus zaminida vujudga
kelgan. Yoki zodagonlar tanda qo'ygan salonlaming ruhi va estetik didi,
ma'naviy-axlogiy prinsiplarini o'zida aks ettirgan presioz adabiyol ham
aynan XVIlI asrming binnchi yvarmuda Fransiyada, o'zlanm jahon
tamaddum  peshgadarmi  hilgan fransuz anstokatlan muhitidagina
shakllamshy mumkin ed

Adabiy yo'nalish va oqimdan farg qilarog, adabiy makiab deganda
nazariy jthatdan anglangan yodiy dastunga ega bo'lgan, tashkihy tuzilma
sifatda shakllangan yodkorlar guruhi tushuniladi. Odatda, shoiru adiblar
hamisha yodiy mulogot ehtiyojimi o'tkir his gilib yashaydilar. Shu bois
ham galam ahli gadimdan turli tashkiliy shakllarda — saroy, badavlat homiy
xonadom, jumal tahrinyati, yodiy uyushma, o'quv muassasasi singari
tuzlmalar goshida, goh mushoira, goh to°garak, goh gap-gashtak kabi turfa
ko'nmishlarda yig'ilib, fikr almashib turadi. Adabiy maktab ham asosan
shu tarzda, ba'zi hollarda esa biron-bir yirik yjodkor tevaragida shakllanad
Fagat, bitta mulim farglovchi jihati bor: adabiy maktab muayyan
g'oyaviy-estetik qarashlar, jjodiy prinsiplarm dastuny tarzda qabul qilad,
yodiy faclivahda shunga amal qiladi. Masalan, fransuz adabiyotidag
“Parmmas” guruhi shunday iodkorlami birlashtirgan bo'lib, ulaming
g'oyaviy-estetik qarashlan, jjod namunalan “Yangi Parnas™ nomi bilan
chop etilgan to'plamlarda o'z aksim topgan XIX asr oxin — XX asr
boshlanda rus adabiyotida maydonga chiqggan modernisiik yo 'nalish ichida
simvolizm, akmeizm, futunzm kabi adabiy ogintlar, futunizm oqimi ichida
esa kubofuturizm deb yuntiluvchi adabiy makiab bo'lgan. V. Xlebnikov,
V. Mayakovskiy singari iste’dodlami birlashtirgan kubofutunstlarming
“Chleya™ guruhi o'z adabiy-estetik qarashlan, yjodiy prinsiplanin “Jamiyat
didiga tarsaki” nomh manifestda ¢’len qilgan.

Adabiyotshunoslikda adabiy yo'nalishlarmi ajratishda turlichalik bor.
Jumladan, aynim adabiyotshunoslar adabiy yo'nalish deganda anglangan
g oyaviy-estetik tamoyillarga, turh darmjada amal qilinuvchi yodiy
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dasturga ega bo'lishlikm shart qilib go'vadilar. Bireq bu xil yondashuv
chalkashliklar keltinb chigarishy, mohiyatan bir xil adabiy hodisalarm turh
atamalar bilan nomlashga olib kehishi mumkin. Masalan, bu holda
klassitsizmm — adabiy yo'nalish, romantizmni esa adabiyot taraggqiyotidagi
bosqich deb atashga to'g'n keladiki, bu unchalik magbul emas
Fiknmizcha, bu masalada rus adabiyotshunosi Yu Borev qarashlariga ko'p
phatdan go'shilish mumkin. Olimning tasnifiga ko'ra, o‘trmish adabiyotida
mifologik realizm, o'ria asrlar simvolizei, wg ‘onish davi realizmi,
barokko,  klassiisizm,  ma'rifaiparvarlik  realizimi,  sentimenializm,
romantizm, fangidiy realizm yo'nabishlar, XX asr adabiyotida esa realizm,
soisialistik realizm, swerrealizm, ekzistensializm vo ‘nalishlari ajratilady
Fagat bunga ayrim amghklar kintish magsadga muvofiq. Xususan, agar
modermzmni adabiy yo'nalish va metod deb qarar ekanmiz, u holda Yu
Borev tasmifidagi sywrrealizm bilan ekzistensializmmi (boshga vana bir
gator “1zm"lar bilan birga) uning ogimlan deb tushunish to’g*n bo'lad

BADITY ASAR TAHLILI

Tahlil, sintez va talgin amallari, wlarning tmshanish jarayonidagi
nishati va munosabati. Badily asarni tushunish jaravonidagi obyektiv va
subyektiv jikatlar. Kontekstual va immanent taklil. Tahlil metodlari
tavsifi. Kompleks (filologik) tahlil hagida.

O'zbek filologiyasida tahhil” va “talqin™ isulohlan anik va tabiuy
fanlar sohalanda ko'prog xalgaro “analiz” va “interpretatsiva” istilohlan
bilan ifodalanuvchi tushunchalami anglatish uchun qo‘llanadi. Jumladan,
adabiyotshunoslikda “tahhil™ va “talqin” 1stilohlan juda keng qo’llamib, ular
badity asarmi tushumsh jarayonining bir-binga uzviy bog'liq, hatto o‘mi
kelsa bir-binimi goplab ketadigan ikkita jihatim anglatadi. Zero, baduy
asarni tushunish, uning mazmun mohiyatini anglash jarayomda tahlil va
talqin amallan har vaqt birgalikda hozirdir. O'ylashimizcha, aym shu jihat
- mazkur amallarming birhgi, birgahgini 1zohlashga zarurat borki, bu
masalaga mufassalrog to*xtalish magsadga muvofig ko'rinadi.

Avvalo, tahlil (anahz) istilohidagi ma'no o'zmga xosligi haqda
Yaxshi ma’lumki, lug‘aviy ma’noda “tahlil” istilohi obyekt (narsa, hodisa,
jarayon)mi o'rganish magsadida fikran (yok: amalda) tarkibiy qismlarga
gjratishdan iborat amalm anglatadi. Agar amaliz davormda obyektning
tarkibiy qismiari, ularmming mohiyati, har binning butun tarkibidag: o'rm va
vazifalan tasavvvur gilinsa, uning tamom ziddi bo'lgan amal - simez
jarayonida ilgan aratilgan qismlar butunlikka binktnladi, shu asosda
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obyekt haqida to'lagonli tasavvur hosil bo'ladi. Tafakkuming mantigiy
mexamizmlan sifatida analiz va sintez lish jarayonida fundamental
ahamiyatga egadir. Mubim phati shuki, garchi ular bir-binga ad amallar
bo‘lsa-da, bina tafakkur aktining o‘zmda bir paytda mavjud, anigrog'i,
fikrlash jarayom aksar ularming o'zare almashinib tunshi tarzida kechadi.
Shu jihatini ¢’tiboga olsak, adabiy asarga tatbigan tahlil (analiz) istilohini
qo‘llash nojoiz, degan fikrga qo'shilib bo'lmaydi. Bu fikr tarafdorlan
badny asarni tink organizmga qiyos etishadi-da, “und qismlarga aratish
jonsiz tanaga aylantinshdan boshga narsa emas™ degan garashga tayamib,
“tahlil™ 1snlohim ma’qullamaydilar. Hagiqatda esa bu yanghish garash,
negaki, u istilohmng adabiyotshunoslikda birmuncha fargli ma'no
anglatishini e'tiborga olmaslhikdan kelib chigadi. Zero, adabiy asar tahlil
uni mexanik tarzda qismlarga ajratish emas, aksincha, ulaming har birini
butunning qsmi o'laroq wdrok qilish, ulaming qay tarzda alogaga
kirishishiyu baduy butunhikning yuzaga kehishim ko'ra olish hamdir. Ya'n
adabiy tahlil - asarmi gismlarga gratish va ularmi butunga barlashtinish
amallanming navbati bilan almashlab, bosgichma-bosqich izchallikd;
amalga oshinhishidan 1borat aghy jarayondir.  Ayon  bo'ldik/
adabiyorshunosikda “rahlil " istilohi adabiy asami o ‘rganish jarayoniday
“analiz” va “sintez” amallarini wnimlashiirib ifodalar ekan. Shum ham,
ta'kidlamoq joizki, adably asar tahlili mutaxassisgina amalga oshiradigan
ish emas, u bilan har kim ham muayyan darajada shug'ullanadi. Zero,
adabiy asar tahlili ham - o'qish, faqat bunda mutaxassis sifatida o°qiladi.
Bu xil o'gish badiy asarmi qumlarga granb-butlash asnosida uning
baduyat hodisass sifandagi mavjudhgini, undagi o'quvchi ongr va
rubiyatiga ta'sir qilayotgan, u yoki bu tarzda tushumilishiga asos
bo‘layotgan omullarm o'rganish maqsad qilinadi,

Ta'kidlab go‘yish joizki, xuddi “tahhil” bilan “analiz” istilohlan
singari, biz “talqin” va “interpretatsiva” istilohlarini ham o'zaro mutlag
sinonim sifatida 1shlatamiz. Keng ma’noda “talqin”™ so'zi o'zga tomomidan
aytilgan gap yoxud }-:}zllgm asar (ilmay, falsafiy, diniy, badity va h)
mazmunini anglash, um ma’lum yaxlitlkda tushunish va tushuntinsh
{adabiyotshunosning magsadi tshunishming o‘zigina emas, tushuntirish
ham) degamidir. Shu ma'noda garalsa, mumtoz adabryotshunosligimizda,
umuman, o‘tmish ilmida “talgin” so'zining ma'nosi qiman “sharh”,
“tafsir” atamalari bilan ham berilgan. Qisman deganimiz sababi shundaki,
talgin umumiy tushuncha o'laroq xususiy tushunchalar - sharh bilan
tafsirmi o'z ichiga oladi. Zero, zamonawviy tushunchadagi talgin muayyan
belgilar orqali kodlangan mazmunm soddaroq tilda va bir butunlikda qayta
yaratish deb biladiki, sharh va tafsir esa uning ko'makchi vositalaridir.
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Mazkur fikrmi adabiyotga tatbiq etsak, talqin — badily asardagi “obrazlar
tli"m “mantiq tili"ga o' girmoq, obrazlar vositasida ifodalangan mazmunni
tushunish va tushuntirmoqdir, degan to‘xtamga kelamiz.

Yugqonda baduy asarmi tushunish jarayonida tahlil va talgin
amallariming har vaqt hozirligi, ular tushunish jarayonining ikki qirrasi
ekani aynldi. Zero, tushunish jarayonida, bir tomondan, asar gismlan
(mas., alohida epizodlar, personajlar, ularmung turli holatlardag) xatti-
harakati, gap-so‘zlan va h.), ularming o' zaro mazmumiy alogalan tasavvur
qiladi, ikkinchi tomondan, har bir qismga butun nugtai nazandan
muayyan mazmun bensh talab qilinadi. Albarta, mazkur ikki amalm
uddalay olish darajasi hammada bir xil emas, bas, avvalroq aytganimiz
badiy asaming turh o'quvchilar tomonidan turlicha tushunilishining asosiy
sababi shunda. Birog shumisi ham anigki, o'quvchilar ongidagn munglab
talginlarmi umumlashuiradigan mushtarak nugtalar ham mavjud. Demak,
konkret asar talqinlan nechog'li turfa bo'lmasin, ulaming chegaralarim
belgilab beruvchi muayyan asos, yadro — javhar mavjudki, barcha talqinlar
shuning atrofida vogelanadi. Bu javhar esa - badily asaming o'z, 1jod
onlandagi baduyat hodisasini moddiylashtirgan va o'zida imkoniyat
sifatida saglovchi baduy matndir. Talgin - o‘sha imkoniyatmi yuzaga
chigarish amali, bu jarayon esa tahlil asosida kechad.

Ayon bo'ldiki, badiy asarmi tushumish jarayomi obyektiv va
subyektiv ibudolardan tarkib topar ekan: agar bu o'rinda talqin qilayotgan
shaxsni subyektiv ibtido deb olsak, badiiy matn obyektiv ibtidodir. Bundan
shunday xulosa kelib chigadi: agar talqin giluvchi shaxs badity matnni
yetarh darajada bilmasa, asar qismlarini, ulaming o' zaro aloqalarini yetarli
tasavvur qulolmasa, ya'm fikrlashida analiz va sintez amallan oqsasa,
uning talgm  subyektivlik kasb etadi. Boshga tomondan, badiy
adabwyotning obrazlar orgali fikrlashi, obrazning esa assotsiativ tafakkur
mahsuli ekanini etiborga olsak, talginning subyektsiz mavjud emasligi
ham ayon haqiqatdir. Chunki ijodkorning assotsiativ fikrlashi mahsuli
o'laroq yaratilgan va asarda aksini topgan obrazning mazmun girralan
fagat subyekt ongidagina (ya'ni, uning ham assotsiativ fikrlashi asosida)
gayta tiklamshi mumkin bo'ladi. Aytilganlar tushunish jarayonida tahlil va
talqin har vaqt hozir ekanligining yorgin dalilidir. Oddiy o'quvchidan farq
gilarog, adabiyotshunos baduy asarmi talqin qilarkan, tahlilga tayanadi,
uning talgini tahlil asosida yuzaga kelgami uchun ham ilmiy sanaladi. Shu
ma’noda tahlil badity asarni tadqiqotchi sifatida o' qish va uqish demakdir.

Aytilganlardan ma'lum bo‘ladiki, badity asar tahlilining magsadi —
asarmi tushunish (baholash - ikkilamchi magsad). Xo‘sh, “asarm
tushunish” deganda nima nazarda tutiladi? Adabiyoishunoslikda bu
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masalada ham yakdil fikrga kelinmagan: ayrim mutaxassislar bunda asarga
muiallif tomonidan yuklangan mazmnoni, boshqalan asarda tanvirlangan
narsalardan (obyektiv ibtidodan) kelib chigadigan mazmunni tushunishni
nazarda tutadilar. Bu garashlarming birinchisiga ko'ra tushunish jarayonida
tahhl amali ustuvor bo‘lsa, ikkinchisida talginning mavqei ustunrog
ekanlig: tayin; birinchisi badily asami uning ichki va tashgi alogalanini
birlikda olib o'rganishm (konrekstul ahlil) tagozo etsa, ikkinchisi asarga
alohida mavjudhk sifatida qarab, uning ichki alogalarini o‘rganish
(immanent tahlil) bilan cheklanadi. Mazkur qarashlaming ikkisini ham
mutlaglashtinb bo‘lmaydi, bu o'ninda “oraliq” mavgenning egallangar,
har ikki yo‘sindagi tahlilning ham mavjudligini, ulaming bir-biridan
ko'zlagan magsadi va ahamiyati jihatidan fargli ekanligini tan olingani
to’g " niroq boladi
Tushunish jarayonining nazany muammolanni o‘rganuvehi soha -

germeneviikaning asosiy qoidasi shuki: qismni butun, butunni gsm orgali
tushunish darkor. Bu qoida yugondagi tahlil yo'sinlanining ikkisiga ham
birdek alogador. Fagat bu o‘rinda immanent tahlil “kontekst™
tushunchasini asar dowasi bilan cheklab olsa, kontekstual tahlild
“kontekst” ko'lami kengayib boradi (konkret asar “yozuvchi biografiyasi”
“muallif yashagan davr shar-sharoitlar”, “muallifning ijodiy merosi”,
“asar yaratilgan davr adabiyoti”, “milliy adabiy an’analar” kabi kmlei;stln
doirasiga kiradi) Kontekstual tahlil asarga muallif tomonidan yuklangan
mazmunni tushunishga yo'l ochsa, immanent tahlil asarda tasvirlangan
narsalarga (va, albatta, undagi muallif obrazmga) tayangan holda
o'quvchiga o'z mazmunini shakllantirish imkonini beradi. Mutaxassisdan
farqli o'laroq, oddiy o'quvchining asami tushunishida immanent tahlil
unsurlan yetakchilik qiladi (shu bois ham o‘quvchilar ongida konkret
asarming turfa talginlan mavjud) Zero, aksanyat o'quvchilar uchun
konkret asaming qay maqsadda, qanday omullar ta'sinda yozlgam
ahamiyatsiz — ular asaming o'zinigina taniydilar, uning o'zidangina zavq
oladilar. Aksincha, adabiyotshunos uchun bulaming bari muhim, chunki
asami tarixiylik tamoyiliga tayanib, biografik yoxud sotsiologik metodlar
(kontekstual tahlil) asosida tekshinb chiganigan xulosalar adabiy-nazary
tafakkur rivojida hal giluvchi ahamiyat kasb etadi. Ular, tabuyki, badiny
adabiyot nivo) hamda badiiy did tarbiyasiga faqat bilvosita ta’sir qiladilar,
bu xil xulosalar bilan badiiy didga bevosita ta'sir qilishga unnish esa
adabiyotga fagat ziyon keltiradi. Demak, badity asarni alohida butunhk
sifatida ham, kontekst doirasida ham tushunish (tahlil va talqin qilish)
mumkin, — ikkisining ham o°z o'mi, vazifasi va magsadi tayinhidir.
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Baduy asarm kontekstual tahlil gilishda unga turh jihatlardan -
yondashish mumkinki, shu asosda bir gator tahlil metodlan farglanadi.

Biografik metod badily asarni muallifining hayot yo'li kontekstida
o'rganishm nazarda tutadi. Badiy asarda yodkor shaxsiyati akslangani
bois undag qator o'‘nnlar muallif biografivas: kontekstida vorginrog
anglashiladi. Shunga ko‘ra biografik metod asarga muallif tomonidan
yuklangan mazmunm anglashda yetakchi aharmiyat kasb etadi. Masalan,
yuzaki garaganda, A. Qahhoming “0'g'n” va “Dahshat™ hikoyalan
o'tmishdan bahs yuritadi, “qora o‘tmush"mi sho'ro adibi  g'oyaviy
mavqeidan tunb tasvirlaydi, xolos. Biroq ulami biografik kontekstda
olinsa, adib har 1kki hikoyada ham ular yaratilgan davr muammolanim
qalamga olgami, atrofida kechib turgan ytimoiy hodisalar mohiyatini
anglash va o'z anglagan haqiqatlami ifodalashga harakat qilgan
ko'nnadi’. Yozuvchi o'z bevosima ko'rgan, guvohi bo'lgan voqea-
hodisalar, o'zi kuzatgan hayotiy holatlaru manzaralar, turfa fe'l-xo'yh
odamlaru ularming o'zaro munosabatlan yozgan asarlanda u yoki bu
yo'sinda, turh magsadlar bilan o'z aksini topadi. Masalan, Oybekning
“O'ch” poemasi, “Qutlug’ gon™” romani, “Mahmud Torobiy™ dramatik
dostoni ~ bularning hammasi “Bolalik™ qissasidan ancha ilgan yaratilgan.
Shunga qaramay, masalan, “0'ch”dagi qozoq dashtlan tasvin, “Qutlug’
qon”dagl Shokir ota do'kem, “Mahmud Torobiy“dagi isyon manzaralan
“Bolalik" qissasidagi mugobilini yodga soladi. Ya'm “Bolalik” qissasi adib
bolahgida ko'rgan-kechirganlanini keyincha yaratgan asarlan  badny
voqeligiga singdinb yuborganini namoyish qiladi. Avtobiografik qissaning
borlig uchungina biz adib asarlandagi hografik izlarmi koml shonch
bilan ko'rsatyapmiz Shundan ham ko'rsa bo'ladiki, biografik metodning
ganchalik samarali bo'lishi bininchi galda tadqiqotchi ixtiyonida mavjud
biografik matenialga bog'liq bo'lib goladi. Biografik metod kabi muallifga
yo'naltinlgan psicologik, psivoanalfiik tahlil metodlarida bu bog‘lighk
yanada kuchl. Zero, masalan, psixoanalitik tahlilni amalga oshirish uchun
tadgigoichiga yozuvchining bolalik chog'lan, oilasi, o'qish va mehnat
faolivati kechgan muhit — xullas, hayotiga oid aniq fakuk materiallar, hatto
bir garashda armmas mayda-chuydadek ko'rinuvehi tafsilotlargacha kerak
bo'ladi. Aytish kerakki, o'zbek adabiyotshunosligida biografik metodning
yetarli darajada samara bilan go'llanmay kelayotgam aym shu narsa —
biografik matenalning yetarli emashigi bilan izohlanad. Mazkur holning
sababi esa, birinchidan, shaxsiy va oilaviy arxiv yaratish an'anasining
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shakllanmagani, ikkinchidan, milliy mentalitet bilan bog'liq holda
ma’lumotlarming kuchh “filtrlanishi "dadir,

liodiy-genetik metod biografik metodga yaqin va u bilan birlikda
qo'llamb, baduy asarning ijodiy tarixini o'rganishni magsad qiladi. Bu
metod adabiyotshunosga hayot materialining badiiy obrazga aylamish
Jarayom, badiy matnning sayqallamish yo'lini kuzatish imkonini beradi.
Mazkur metod adabiyotshunosning biografik materiallar bilan birga
o'rganilayotgan asar goralamalan, uning turli nashr vanantlan, tanxiy
hujjatlar va hom chuqur tadqiq etishimi, konkret faktlar asosida uning
varatilish tarma va omillanm ochib berishim tagozo etadi, O'zbek
adabiyotshunoshigida 1jodiy-genetik metod asosida amalga oshinlgan
Jiddiy tadqigotlardan bin sifanda R. Qo' chqorovning A. Qahhor romanlan
yodiy tanxim yontishga bag'ishlangan ilmiy ishim ko'rsatish mumkin'.

Sotsiologok tahlil metod: tadqigotchini badily asar vogehigi bilan real
voqelik munosabatlan, uning tarixan haggonylik darajasi, hayot haqigati
alan badiy hagigat munosabati kabi masalalarmi o'rganishga yo'naltiradi.
Bu x|l yondashuv asarming g'oyaviy-mafkuraviy tomonlanni tahlil
gilarkan, gqahramonlarning xarakter xususivatlan, asardag konflikilar
tabvati, obrazlar tizimi va h. badity unsurlarming ytimory ildizlanmi ochib
beradi. Hayot haqigatining badiy hagigatga aylamsh jarayoni, xarakter va
prototip, tarixiy shaxs obrazi va real tarixiy shaxs munosabati kabi yjod
jarayoni  bilan bog'liq muammolarni o'rgamshda ham  sotsiologik
yvondashuv asos vamfasini o'taydi. Shubhasiz, sotsiologk metod
adabiyotshunoslikda muhim ahamiyatga molik, u adabiy asar bilan bog‘liq
ko'p masalalrmi oydinlashtirishga yordam beradi. Birog uni boshqalardan
ustun qo‘yish, adabiy asarming goyaviy-badiy xususiyatlann ytimoy
omillar bilangina 1zohlashga intilish - xullas, um mutlaglashtinsh adabiyot
uchun zararli oqibatlarga olib kelishi mumkinki, bunga yorqin misollarm
sho‘ro adabiyotshunoshigidan istalgancha topish mumkin, Masalan, 20-30-
villar sho'ro adabiyotshunoshgidag: wilgar sofsiologizm  adabiyotda
ytimoiylik rolimi, shunga mos ravishda sotsiologik metod mavgeim
mutlaglashtinsh natijasi o'larog vujudga kelgan edi. Adabiy hodisalami,
adabiy ijod va adabiy asar xususiyatlanini jamiyatning ytimoty-iqtisodiy
nvojlanish holati, yodkoming sinfiy mansubligi bilan bevosita bog'lab
go'yish sotsiologik metodni jo'n tushunishga olib keldi. Matijada badiiy
asarlar sotsiologik metodga tayamibgina tahhil qilingan, ijtimory ahamuyati
va g'oyaviy jihatidangina baholangan tanqidiy magolalar urchidi
Keyincha shu rmuhdagi magolalar Fitrat, Qodiriy, Cho'lpon kabi
iste'dodlami qatag'on qiish uchun dastak bo'ldigina emas, o'quvchi
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ommanm ularm “xalq dushmam”, asarlanm “zararh™ deb tushunishga
tayyorlashga ham xizmat qildi. Sho'ro adabiyotshunosligi, garchi vulgar
soisiologik yondashuvmi qoralasa-da, undan butkul forig® bo'lolmadi
adabiyotga mafkura xizmatchisi deb qarash, baholash mezonlari ichida
g'oyaviy jihatga ustuvorlik berish amaliyoti sho'ro tuzumi yermurilgunga
gadar asosan davom etdi. Shuning ta'sinda keyingi yillarda sotsiologik
metodga msbatan sovugq munosabat shakllandi. Birog tabiiyk:, ayb
metodda emas, uni adabiyotga boshqa magsadlarmi ko'zlab qo®llaganlarda.
Holbuki, metod o‘rgamlayotgan obyekt tabiatiga muvofiq bo'lish
¢'tiborga olinsa, adabivotmi o'rgamishda sotsiologik metodmi inkor qilish
nojoiz. Aksincha, metodms adabiyot bilan bog'lig muammeolarm o' rgamish,
jumladan, baduy asarlar tahliliga tatbig etish ilmiy jihatdan zarurdir

Tanxiy-madaniy tahlil metodi asarmi millly madamy an’analar,
shuningdek, davr adabiy-madaniy konteksuda o'rgamishga qaratlgandir.
Ma'lumki, baduy asar muayyan madamiy-adabiy an’analar zamimda
dunyoga keladi, uning gator baduy xususiyatlan shu kontekstdagina yorqin
namoyon bo'ladi, anglashiladi. Masalan, Cho'lponming qator she’rlan
(masalan, “Qalandar ishqi™), aynm nasriy asarlan (“Yo'l estaligi™) bork,
ularming zaminda botin ramziy ma'nolar mumtoz adabiyotimiz, xususan,
tasavvul she'nvati kontekstidagina o'zini namoyon etishi, tushunilishi
mumkin bo'ladi. Yoki “O'tgan kunlar"dagi bir gator syujet motivlan
(“nlab olingan farzand”, “safarga chigish”, “dor cstidan gaytish™), poetik
xususiyatlar (“oshig — yor — ag'yor” sxemasi, oshiq holan tasviri va b.)
folklor va mumtoz dostonchilik an’analan zamimda yetilgani shundog
ko'zga tashlanadi. Eng muhimi, tanixiy-madaniy yondashuv badiy asarga
milliy madaniyating wvakilhi sifatida qarashga yo'naltiradi. Natyada
asarming milly adabiy-madaniy kontekst bilan bog'liq ma'no qirralan
ochiladi, asarmi katta vaqt o' lchamida idrok etish kishida shunga daxldorhik
hussirn pavdo qilad.

Chyosiy metod badiiy asarmi boshga asar(lar) bilan giyosan tahhil
gilishmi tutadi. Konkret asarmi o'trmishda yoki u bilan bir paytda, boshqa
milliy adabiyotda yoki o'zi mansub adabiyotda yaratilgan asar bilan
giyosan tadgiq etish mumkin. Qiyoslash obyekt: tadgigot magsadidan kelib
chiggan holda belgilanadi. Deylik, asarni o‘tmishda yaratilgan asar bilan
givoslash undagi an’ana va yangilik nisbati, ayrim badiiy unsurlar genezisi
haqida tasavvur hosil qilish imkonini yaratadi, boshqa milliy adabiyot
vakili bilan giyoslash orgali adabiy aloga va ta’sir, mulliy adabiyotlar
nvojidagi tipologik umumiylik kabi masalalarm o'rgamishga keng
imkoniyat yaratiladi, Misol uchun Navoly va Nizomiy “Hamsa”larini
givosiy tahlil qilish asosida har ikki asarning poetik o'ziga xosligi, syujet



motivlandagi o'xshash va fargh jihatlar, bu farglarni yuzaga keltirgan
omillar, dunyogarashlandag: mushtarak va fargh jihatlarni anglash,
pirovardida Navoiy dahosini xolis baholash imkonini yaratadi

Ko'nb o'tlgan metodlarming hammasi asaming tashqi alogalarini
o'rgamishga qaratilgan bo'lib, ularming ban tanxiylik tamoyiliga tayanadi.
Ulardan farq qilarog, immanent tahlil adabiy asarming ichki alogalarini
o'rgamishga qaratiladi, uning uchun fagat bitta obyekt — muallifdan,
vogehkdan, adabiy-madaniy muhitdan uzilgan asaming o'zgina
mavjuddir, Immanent tahlil metodlan sifatida sorwktnral, seifisiik va
semiotik metodlarmi ko'rsatish mumkin. Struktural metod adabiy asarga
sistema deb garagan holda, undag: qismlarming ban muayyan badiiy
magsadga muvofiq tarzda butunga birikadi, degan qarashdan kelib chigadi.
Umumlashtinb ayiganda, struktural tahlil o'z oldiga go'yadigan magsad
asar qismiarining butun tarkibidagi o'mi va vazifalari, vlarming o'zaro
aloga-munosabatlar va shu asosda butunlikning mantigly washkillanishind
fadgig etishdan iboratdir Albatta, xususiy holatda tadqigotchi matnning
tashkillamishi yoki badiy vogelikming tashkillanishim diqggat markaziga
go'yishi mumkinligi ham istisno emas. Fagat bu holda ham tadgiqot
predmetiga butunming qismi sifatida, baduy asaming sathlandan bin
sifatnida qaraladi. Sulistik tahlil ko'prog matnning nul xususiyatlanda
namoyon bo'luvchi jjodkor uslubly o'ziga xosligimi o°rganishni magsad
qiladi. Nisbatan yangi hisoblanuveh: semionik rahfil esa asardagi badiy
obrazlarga belg: sifatida garagan holda ulaming ma'no qirralarini ochib
berishni magsad qiladi.

Adabiy asar retsepsiyasi, amgrog'i, uming ytmoly mavjudligin
o'rganish adabiyotshunoslik uchun mubim xulosa va umumlashmalar
chigarish imkonini beradi. So‘nggi willarda bu boradag: izlanishlar ham
ommalashib borayotgam shundan.

Hozircha adabiy asar retsepsiyasim  o'rgansh metodlan yetarh
darajada ishlab chigilgani ham, sinovdan o'tkazilgami yo'q Shu bois
boshga ijtimory fan sohalanda qo'llamb kelayotgan konkret sotsiologik
tadqiqot metodlardan foydalamimoqda Jumladan, o'quvchi omma orasida
turli anketa so‘rovian o'tkamsh, kitobxonlar konferensiyalarini tashlal
gilish, insholar konkurslari o'tkazish kabilarmi hozircha ushbu metod
doirasidag: tadqigot shakllan sifatida ko'rsatish mumkin. Albatta, ushbu
tadbirlar o°z-o‘zicha tadqigot shakli bo'lib golmaydi. Buning uchun
ularning, birinchidan, tadqiqiy magsadni ko'zda tigan (ya'mi avvaldan
muammeoni oydinlashtira oladigan savollar tuzgan, insholar mavzularini
magsadl belgilagan, konferensiya ishimt ma'lum yo'nalishga solgan) holda
tashkil qilimishi, ikkinchidan, olingan natyjalarning atroflicha va chuqur
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ilmay tahhil qilimshi tagozo etiladi. Agar mazkur metodlar adabiy konkret
asar retsepsiyasimi sinxromiya aspektida o'rgamishga xizmat qilsa, uning
adabiy tanqidchilikdag) talginlanming tadquq etish orgali muammon
diaxromik  aspektda o'rgamiladi. O°zbek adabiyotshunosligida alohida
olingan asarming tanqidchilikdag: talginlanimi o'rganishga bag'ishlangan
maxsus tadqigot hanuz yaratilmagan esa-da, muayyan adib yoki shoir
yodimng o'rganilishi tadgiq etilgan ishlarda bu masala ham gqisman
yoritilgan'

Shuni ham ta’kidlash jeizki, yugonida tavsiflangan metodlar konkret
badiy asar tahlihda gonshig holda qo‘llanadi. Ya'm tahlil magsadidan
kelib chiggan holda ulardan bitta-ikkitasi yetakchi bo'lsa, boshgalari ularm
to'ldiradi, yordamchi vamfasini bajaradi Deylik, asarm semionk tahlil
qilishga chog'langan tadqiqotchi belgi (obraz)larga ma'no berarkan,
adabiy-madaniy kontekstm albana nararda tutadi. Aks holda u obrazga
yuklayotgan ma'no muallifga mutlago alogasiz, ya'm uning o' ziga tegishlh
subyektiv ma’no bo'lib golishi tabiiy. Yok asami biografik metod asosida
tekshinish magsad quilinganda, o'rm bilan tarixiy-madamy, sotsiologik,
psixologik tahlil metodlariga ham tayamsh zarur bo'ladi. Zero, ografik
metod negizida yotuvehi muallif shaxsi, uming dunyogarashi, ma’naviy-
ruhry xususivatlan konkret ytimoiy-madaniy sharoatda shakllangandir,
Ma'lum bo'ladiki, metodlarmng gonishig  qo'llamshi  eng  avval
o'rganilayotgan obyekt tabiat, adabiy asarming g'oyat murakkab
strukturali hodisa ekanhigi bilan izohlanadi Aymi murakkablik konkret
asami bitta tadqugot doirasida tugal o'rganmish imkomim istisno etadi,
Shunga ko'ra, tadqiqotda asaming bir (yoki bir-binga chambarchas bog'liq
bir necha) phati diggat markazida turadi, aym chogda, o'sha jihat boshga
barcha phatlarm e’tiborda tutgan holda tadgiq gilinadi Ya'ni adabiy asar
tzhlili unga sistema sifatida yondashgan holda amalga oshiriladi, bunda
sistem yondashinvga fundamental tamoyil sifanda gqaraladi. Aym shu
tamoyil hozirgi adabiyotshunoslikda keng qo®llanuvehi sistem-burun tahiil,
kompleks (filologik) fahfil kabi tushunchalarmi umumlashtiradika, ulaming
hammasi adabiy asarni har phatdan to'la tadgiq ehshm ko' zda tutadi.

Manbalarda filologik tahlil va kompleks tahiil atamalan ko'pincha
sinonim tarzida go'llanadi. Mutaxassislar filologik tahlil tushunchas: o'z
ichiga bir-bini bilan wzviy bog'liq 1) badily matnming lingvistik tahlili, 2)
matnning uslubity tahhili va 3) asaming adabiyotshunoslik tahlil
tushunchalarini gamrab olishini ta'kidlaydilar. Ko'nb turganimizdek, bejiz
“filologik tahhl” deyilgan emas, zero, u asami ham tilshunoshk, ham
adabiyotshunoslik nugtay) nazardan tadqig etishm ko'zda tutadi Birog
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ta'kidlash  kerakki, lingvistik tahlil deganimiz ham til vositalarining
g'ovaviy-badily nivatni gay tarzda amalga coshirayotgani, badiry-estetik
funksiyasini o'rganishga qaratilgandir. Xuddi shu gapni matnning uslubiy
tahliliga misbatan ham aytilishi mumkin. Adabiyotshunoslik tahlili esa
matnning badily asar, muayyan davr madaniy-tarixiy sharoiti mahsuli
sifatidagi mazmun-mohiyatini ochib berish magsadini ko'zlaydi. Ya'ni
bunda asarmi farixiviik prinsipiga tayamb, antropotsenirik yondashuv
asosida va kufturologik yo'nalishda o'rganish talab qilinadi.

Mazkur tamoyil va yondashuvlardan kelib chigib adabiyotshunaslik
tahlilining o'ziga xos dastun, aytish mumkinki, uning algonitru - amalga
oshinsh tartibi 1shlab chigilgan. Albatta, bu qat'iy amal qilinishi lozim
bo'lgan qoida emas, birog adabiy taribalar gaymog*i o'larog asaming
gays:i jihatlari-yu undan tashganidagn gays: omullarga diggat qilish
kerakligii  ta'lkadlab, magsadga erishishning optimal  algontmini
ko'rsatishi bilan mulimdir. To'g'n, mutaxassislar tavsiya etgan tahlil
dastur-sxemalan bir-bindan ozmi-ko'pmi farglanadi, biroqg asosiy bandlan
harmsha umumiy ekani bois ular mohivatan yagin bo'lib golaveradi. Misol
tanqasida epik asarlarning adabiyotshunoslik tahlili  dastur-sxemasin
keltiramz

| Asar yozilgan davr va sharoit.

Asarming yozilish tarixi

. Asarming intertekstual alogalan
Adabiy turga mansubligi, jann
Asaming g oyaviy-tematik asosi
Kompozitsion qurilishi
Yetakchi pafos (badiylhik modusi).

B. Asar baduy konsepsiyasi

Albatta, mazkur bandlar goyal umumiy bir tarzda benildi, ular o'z
wchida detallashtinlishi, ya'mi vazifalar kenkretlashtinlishi zarur. Masalan,
olunchi bandda qo'yilgan tadqiqiy vazifalar asar arxitetonikasini
ravsiflash, ramka wnswriari, roviy, rivaya usullari, riveya kompozitsiyasi,
mugta nazar, badily detallar funksionalligi, personajlar sistemasi, syujet
mativiar,  syufer  gureildishi,  konflikt,  kompozitsion  wsullar  tarmda
konkretlashtinlishi mumkin. Yoki beshinchi band dowrasida asar
problemasi, problematikasi, zn va  mavzuchalar, g'oyaviy-tematik
bummlik, g ovaviy-hissiy mumosabat va tpikiashiirish kabi gator amg
masalalar o‘rgamlishi lozim bo'ladi. Yugonda aytilganidek, adabiy asar
tahlilida gat'iy belgilangan tartib va masalalar mavjud emas, bular tadgiqot
magsadidan kelib chiggan holda belgilanad
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Xulosa qilib aytganda, adabiy asar tahlilining muvaffagivati ko'p
yihatdan maqsadni anig belgilash, shu magsadga erishishga yordam
beradigan metodlarni tanlay bilish va tahlilmi amalga oshinsh tartibimi
to‘g'n belgilashga bog'ligdir. Shu shartlar asosida amalga oshirilgan tahlil
asar talqini — uning tushuniishi va tushuntinlishi ilmiy jihatdan asosh
bo‘lishimi ta’'minlaydi.
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