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ВВЕДЕНИЕ

Наука о художественной литературе (литературоведение) много- 
планова’. В ее составе различаются научные дисциплины двоякого 
|)ода. Первые традиционно именуются вспомогательными, но, по 
словам В.В. Прозорова, относятся «к основополагающим, жизнеобес­
печивающим, опорньм отраслям литературной науки» .̂ Эти дисцип­
лины являются одновременно и служебными и «базовыми», 
{фундаментальными, ибо придают литературоведению фактографиче­
скую, эмпирическую надежность. Таковы библиография, источникове­
дение (в том числе архивоведение), текстология (в ряде случаев 
основанная на данных палеографии) в их литературоведческих аспек- 
тax  ̂ Без соответствующих знаний и практических навыков сколько- 
Н1̂ будь серьезный литературовед непредставим, ибо фундамент любой 
профессионально ответственной деятельности составляет владение ее 
техникой — ремеслом в самом высоком смысле этого слова.

Вторые дисциплины именуются «главными отраслями литературо­
ведения» (Ю.В. Манн) и (в отличие от первых, «базовых») характери­
зуются как «надстроечные» (В.В. Прозоров). Это прежде всего 
бескрайне щирокая область конкретных исследований историко-ли­
тературных фактов и связей между ними, т. е. история литературы, 
составляющая центр науки о литературе и, можно сказать, ее увенчи­
вающая. И это также предмет нащей книги: теория литературы, или 
теоретическое литературоведение. Данная дисциплина занята общими 
закономерностями литературной жизни и в первую очередь — творче­
ства писателей.

См.: Манн Ю.В. Литературоведение//Литературиый энциклопедический словарь. 
/Иод ред. В.М. Кожевникова и П.А. Николаева. М., 1987.

2
Прозоров в.в. О составляющих современного литературоведения//Филология. 

Саратов, 1996. С. 28.

См. указания на соответствующую научную литературу в: Литературный 
лтиклопедический словарь (статьи; «Библиография», «Источниковедение», 
«Зекстология»).



Теория литературы призвана обобщать еделанное в облаети ието- 
рии литературы, а одновременно — етимулировать и направлять кон­
кретные литературоведчеекие иееледования, давать им познавательную 
перспективу. По отношению к иетории литературы она является 
дисциплиной вспомогательной. Вместе е тем теория литературы обла­
дает еамоетоятельной и уникмьной гуманитарной значимоетью. Ее 
правомерно отнеети к таслу фундаментальных научных диециплин. 
Сфера теории литературы — макеим;цтьно широкие обобщения, кото­
рые проливают евет на еущноеть художеетвенной литературы, а в 
какой-то мере и на преломляемую ею человечеекую реальноеть как 
целое. В этом отношении теоретичеекое литературоведение еродно (и 
постоянно пересекается) с теориями искусства и исторического про­
цесса, с эстетикой, культурологией, антропологией, герменевтикой, 
семиотикой как дисциплинами философскими.

Теория литературы, в свою очередь, сложна и имеет различные 
аспекты и разделы. Ее центральное звено — общая поэтика, именуемая 
также теоретической. Это — учение о литературном произведении, его 
составе, структуре и функциях, а также о родах и жанрах литературы. 
Наряду с общей поэтикой теоретическое литературоведение включает 
в себя учения о сущности литературы как вида искусства, а также о 
закономерностях ее пребывания и движения в истории {теория лите­
ратурного процесса).

Теория литературы изобилует моментами дискуссионными и спор­
ными. Многие суждения и концепции между собой решительно рас­
ходятся, порой оказываясь несовместимыми. Разнобой мнений, 
позиций, точек зрения ученых закономерен и, надо полагать, неуст­
раним в принципе, ибо понимание сущности литературного творчества 
во многом зависит от той культурно-исторической ситуации, в которой 
оно возникло и полу'шло обоснование, и, конечно же, от мировоз­
зренческой ориентации литературоведов, которая бывает самой раз­
ной. По словам современного польского ученого, любую теорию «надо 
рассматривать как документ, свидетельство о состоянии художествен­
ного сознания в данную эпоху». Отсюда делается достаточно жесткий 
вьшод, что не может быть единой, универсальной теории литературы 
на все времена: «Суждения предыдущих теорий не входят в состав 
суждений теорий более новых —  предыдущие обычно отвергаются или 
вообще игнорируются, а если что-либо из них и сохраняется, то всегда 
получает новую интерпретацию»’. При этом многие теории, склонные 
спорить с предшествующими, ориентируются на локальный художест- 
вергный опыт, являясь программным обоснованием практики опреде­
ленной литературной школы (направления), защищая и манифестируя

Фарыно Е. Введение в литературоведение. В 3 ч. Катовице, 1978. Ч. 1. С. 29.
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некую творческую новацию. Таковы связи формальной школы на ее 
ранних этапах с футуризмом, ряда работ 30—50-х годов с социалисти­
ческим реализмом, французского структурализма (отчасти и по- 
етструктурализма) с «новым романом», постмодернизма с весьма 
нлиятельной ныне эссеистикой. Подобного рода литературоведческие 
концепции имеют направленческий характер. Они, как правило, явля­
ются монистическими: сосредоточиваются преимущественно на какой- 
л ибо одной грани литературного творчества. Это обусловливает как их 
несомненные достоинства (углубленное рассмотрение определенного 
аспекта литературы, четкость обобщений и формулировок), так и 
нередко имеющую место односторонность: склонность к непомерно 
жестким схемам, которая ведет к догматической узости, а также 
невнимание к разнообразию и «многоцветью» словесного искусства. 
Среди монистических теорий (наряду с уже названными) —  психоа- 
н;1литический метод с опорой на 3. Фрейда, марксистская социология, 
структурализм, концепция мифопоэтической сущности искусства, 
опирающаяся на К.Г. Юнга. Перечисленные научные школы основы­
ваются каждая на своем, особом, специфическом методе, который его 
поборниками нередко мыслится как единственно плодотворный и 
правильный.

Теория литературы располагает также и иной, «направленческой» 
традицией, которая чужда монистической жесткости и, на наш взгляд, 
ныне весьма актуальна. В отечественной науке она ярко представлена 
|)аботами А.Н. Веселовского. Отвергая всяческий догматизм, ученый 
настойчиво отказывался провозглашать какой-либо научный метод 
единственно приемлемым и верным. Он говорил о границах исполь­
зования каждого из них. Характеризуя труды одного из современных 
ему ученых, где акцентировалась генетическая связь народно-песенных 
сюжетов с бытовым укладом, Веселовский замечал: «Метод не новый, 
но им надо пользоваться умеючи, памятуя, что он не исключительный 
и что, когда бытового критерия не хватает, необходимо браться за 
другой»'. Теоретико-методологическая непредвзятость, недогматич- 
ность мышления Веселовского ценны и насущны поныне как проти­
вовес всякого рода «единоспасающим» концепциям и притязаниям 
ученых на полноту владения истиной, методологическому схематизму 
и априоризму.

Далеко не случайна и ненавязчивая, осторожная тональность работ 
Веселовского, которая, на наш взгляд, для теоретического литерату­
роведения оптимальна. Ученый не любил жестких деклараций и резко 
провозглашаемых тезисов. Едва ли не основная форма его обобщающей

Веселовский А.Н. Мелкие заметки к былинам. XVI / /  Журнал министерства 
народного просвещения. 1890. Март. С.29.



мысли — это предположительное суждение, нередко формулируемое 
в виде вопроса. Например: «Сходство народных верований, при отли­
чии рас и отсутствии исторических связей, не может ли быть объяснено 
из природы психологического процесса, совершающегося в челове­
ке?» . Или: «Нет ли законного (т. е. закономерного. — В.Х.) соотно­
шения ... между внешним признаком и тем содержанием, которое оно 
(произведение. — В.Х.) предназначено характеризовать?»^

Тому, что было свойственно «вненаправленческим» трудам АН. Ве­
селовского, во многом сродны теоретические работы таких крупных 
ученых XX в., как В.М. ]4^рмунский, А.П. Скафтымов, М.М. Бахтин, 
Д.С. Лихачев. Эти литературоведы активно синтезировали разнород­
ный теоретико-литературный опыт и прошлых эпох, и современный. 
Подобные теоретические ориентации с некоторой долей приблизи­
тельности можно назвать традиционалистскими, или культурологиче­
скими. Они в большей мере опираются одна на другую, нежели 
враждуют между собою. Предлагаемая читателям книга наследует эту 
традицию теоретического литературоведения, но вместе с тем прини­
мает во внимание и обсуждает опыт «направленческих» концепций^.

Отечественная наука о литературе ныне освободилась от принуди­
тельного пресса марксистской социологии и концевдии социалисти­
ческого реализма как высшего этапа литературы, от методологической 
жесткости, которая декретировалась сверху. И сейчас не надо отдавать 
себя в плен иного рода монистическим построениям, будь то культ 
чистой формы либо безликой структуры, или постфрейдистский «пан­
сексуализм», или абсолютизация мифопоэтики и юнговских архетипов, 
или, наконец, сведение литературы и ее постижений (в духе постмо­
дернизма) к ироническим играм, разрушающим все и вся. Автор 
считает, что сегодняшней теории литературы следует быть максимально 
открытой, «распахнутой» навстречу самым разным концепциям и при 
том критичной к любому направленческому догматизму. Важно, чтобы 
теоретическое литературоведение впитало в себя как можно больше 
живого и ценного из разных научных школ. В частности, и вузовскому

Веселовский А.Н. Сравнительная мифология и ее метод// Веселовский А.Н. Собр. 
соч. М.; Л., 1938. Т. 16. С. 86.

г
Неизданная глава из «Исторической поэтики» А.Н. Веселовского// Русская 

литература. 1959. № 3. С. 118.

История литературоведения как таковая сколько-нибудь развернуто нами не 
рассматривается. Ей посвящены специальные работы. См.: Николаев П.А., Курилов А. С., 
Гришунин А.Л. История русского литературоведения. М., 1980; Косиков Г.К. Зарубежное 
литературоведение и теоретические проблемы науки о литературе// Зарубежная эстетика 
и теория литературы XIX—XX вв.: Трактаты, статьи, эссе. М., 1987. Суммирующее 
освещение судеб отечественного теоретического литературоведения XX в., хочется 
надеяться, будет предпринято в ближайщие годы.
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г |||)сподаванию этой дисциплины подобает решительно уходить от 
••циркулярной» педагогики и жестко предначертанных «единоспасаю- 
1ИИХ» установок, но в то же время избегать аморфности мьппления и 
(|)орм его выражения.

В представлениях о понятийно-терминологическом аппарате ли- 
гературоведения имеют место две нежелательные крайности. С одной 
стороны, это программа унификации, а порой и декретирования 
терминов, построение их системы по образцу математических, естест­
венных и технических наук, где опорные слова строго однозначны, а 
также установка на разработку беспрецедентно новых терминологиче­
ских комплексов —  «супертерминологическая каббалистика», которая 
••возобновляет в посвященных чувство собственной избранности»'. С 
другой же стороны, для литературоведения далеко не оптимальны (к 
сожалению, весьма широко бытуюпще) смысловая невнятица в опытах 
теоретизирования и апология понятий «размытых» и «смутных», не 
могущих иметь определения (дефиниции)^.

«Основные», «ключевые» слова науки о литературе (пользуюсь 
выражениями А.В. Михайлова') не являются терминами по подобию 
наук негуманитарных'*, но вместе с тем (в рамках той или иной 
культурной традиции, художественного направления, научной школы) 
обладают большей или меньшей смысловой определенностью. И свою 
задачу автор видит в том, чтобы уяснить и обозначить эту определен­
ность (хотя она и относительна!). В данном пособии предпринят опыт 
характеристики главных значений ключевых слов науки о литературе 
(их, как правило, немного: не больше двух-трех).

Одна из основных задач автора книги — сделать шаг в сторону 
преодоления весьма значительной ньше дистанции между тем, что 
достигнуто наукой о литературе, и тем, что вошло в обиход вузовского 
преподавания ее теории. В частности, в обсуждение вовлекается ряд 
понятий и терминов, которые отсутствуют в имеющихся пособиях: 
преднамеренное и непреднамеренное в художественном творчестве, 
роль читателя в литературной жизни, классика и массовая литература.

' Сапаров М.А. Понимание художественного произведения и терминология 
литературоведения// Взаимодействие наук при изучении литературы. Л., 1981. С. 235.

2
См.: Григорьев В.П. Терминология литературоведческая / /  Краткая литературная 

энциклопедия: В 9 т. М., 1972. Т.9; Мейлах Б.С. Терминология в изучении 
художественной литературы. Новая ситуация и исконные проблемы// Вопр. литератур^!. 
1981. № 1. С. 158.

' Михайлов А.В. О некоторых проблемах современной теории литературы// 
Известия/ РАН. Отд. литературы и языка. 1994. № 1. С. 21.

4
См.: Чудаков А.П. Терминология литературоведческая// Литературный 

энциклопедический словарь.
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элитарные и антиэлитарные концепции, герменевтика традиционная 
и нетрадиционная, произведение и текст, нарратология, ценностные 
ориентации и формы поведения персонажей, внеродовые формы ли­
тературы и многое другое.

Методическая установка, лежащая в основе пособия, может быть 
названа координирующей. В книге сопоставляются и анализируются 
разные, порой между собой несовместимые научные идеи и концепции. 
Системность и логическая упорядоченность в соединении с антидог- 
матитаостью и диалогической открытостью — вот к чему стремился 
приблизиться автор. Подобная стратегия, хочется надеяться, в состо­
янии способствовать свободному самоопределению формирующихся ли­
тературоведов'.

Вовлекая в обиход вузовского преподавания поныне отсутствую­
щие в его составе понятия и термины, концепции и суждения (как 
современных ученых, так и гуманитариев прощлых эпох), автор счел 
необходимым давать многочисленные отсылки к имеющим теорети­
ко-литературную значимость работам, компактно их излагать и цити­
ровать. В противном случае у читателей возникло бы ложное 
впечатление, что высказьшаемые мысли принадлежат исключительно 
автору учебника. Библиографические отсьики весьма желательны и 
потому, что они в состоянии направить круг чтения начинающих 
литературоведов.

Автор использует опыт пособий по теории литературы, которые 
созданы как за рубежом^, так и в нащей стране (на»шная с 1920-х годов). 
Назовем прежде всего книгу Б.В. Томащевского «Теория литературы. 
Поэтика» (1925), самый серьезный из учебников по данной дисцип­
лине, после долгого перерыва недавно переизданный (его положения, 
в особенности касающиеся стилистики, не утратили своего значения 
и ныне). Благим событием в литературоведении, оказавщим воздейст­
вие и на ее вузовское преподавание, стала трехтомная «Теория лите­
ратуры. Основные проблемы в историческом освещении» (М., 
1962— 1965), созданная коллективом научных сотрудников Института 
мировой литературы. Сыграли в свое время положительную роль (но 
на на сегоднящний день во многом устарели) учебники Л. И. Тимофеева 
(1945), Н.А. Гуляева (1978), Г.Н. Поспелова (1940 и 1978; а также

Мысль о том, что вузовским пособиям по теории литературы подобает 
ориентироваться по преимуществу на опыт «вненаправленческого» литературоведения, 
обоснована в статье: Хализев В.Е. Вузовская теория литературы: вчера, сегодня, завтра// 
Вестник/ МГУ. Серия 9. Филология. 1992. № 6.

2
См.: Kayser W. Das spracliliche Kunstwerk. Eine Einfllhrung in die 

Literaturwissenschaft. Bern, 1948; Уэллек P. и Уоррен -О. Теория литературы/ Пер. с англ. 
М., 1978; Маркевич Г. Основные проблемы науки о литературе/ Пер. с пол. М., 1980; 
Фарыно Е. Введение в литературоведение. 2-е изд., перераб. и доп. Варшава, 1991.
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изданное под его редакцией «Введение в литературоведение» —  1976, 
1983, 1988). В этом ряду — и появившаяся значительно позже, чем 
следовало бы, «Теория литературы» И.Ф. Волкова (1995). Из много­
численных новых пособий теоретического характера назовем весьма 
содержательную, легко и ясно написанную работу В.А. Грехнева 
«Словесный образ и литературное произведение» (Нижний Новгород, 
1997).

Предлагаемая читателям книга содержит, во-первых, обсуждение 
общих проблем литературоведения, характеризует природу художест­
венной литературы и ее соотношения с иными видами искусства. В 
первых трех главах обозначаются связи науки о литературе с эстетикой, 
аксиологией, герменевтикой. Четвертая и пятая главы — центральные, 
они посвящены теоретической поэтике. И наконец, шестая, заклю­
чительная глава имеет предметом генезис литературного творчества, 
соотнесенность литературы с историческим процессом, закономерно­
сти ее эволюции.

Содержание и структура данного учебника формировались на 
протяжении многих лет в процессе чтения соответствующего лекци­
онного курса на филологическом факультете МГУ. Автор бесконечно 
многим обязан общению (начиная со студенческих лет) с Г.Н. Поспе­
ловым, своим учителем, — общению, которое со временем все чаще 
сопровождалось спорами и в процессе которого выкристаллизовыва­
лась концепция лекционного курса и этой книги. Автор благодарен за 
соучастие в его работе своим коллегам, членам кафедры теории 
литературы, а также студентам, которые активно откликались на его 
курс ценными советами и критическими суждениями. Кроме того, 
искренняя благодарность всем, кто на протяжении ряда лет отзывался 
на мои теоретические штудии, высказывая свои пожелания и замеча­
ния: А.А. Аниксту, А.Ф. Белоусову, Е.В. Волковой, М.Л. Гаспарову, 
С И. Гиндину, Г.К. Косикову, С.И. Кормилову, В.В. Кускову, Т.Г. Маль- 
чуковой, В.М. Марковичу, А.В. Михайлову, Н.Г. Полтавцевой,
A. Н. Полякову, Н.П. Розину, О.А. Седаковой, Н.Д. Тамарченко,
B. И. Тюпе, Л.В. Чернец, В.Н. Чубаровой, Ю.Н. Чумакову, Л.П. Ша­
тиной, а также рецензентам учебника: Н.К. Гею и кафедре теории 
литературы Тверского государственного университета (зав. кафедрой 
И.В. Фоменко).

Параграф «Формы поведения» написан С.А. Мартьяновой, пара­
граф «Самосознание персонажа. Психологизм» —  совместно с ней 
(раздел «Мир произведения»); параграфы «Массовая литература» и 
«Беллетристика» — при активном участии покойной Е.М. Пульхриту- 
довой; именной и предметный указатели составлены И.В. Нестеровым.

Постраничные примечания в их значительной части являются 
рекомендациями студентам для самостоятельного ознакомления с
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соответствующей научной литературой. При изучении курса автор 
советует также обращаться к хрестоматиям’ и энциклопедическим 
изданиям^.

Намеченная автором стратегия разработки теории литературы (со­
отнесение и обсуждение сделанного в русле разных направлений и 
школ, а также учеными «вненаправленческих» ориентаций) не может 
быть реализовайа исчерпьшающе в рамках одной работы; неизбежна 
неполнота картины, неустранимы неточности, просчеты. Но если 
намеченная в данной книге перспектива освещения теоретического 
литературоведения будет поддержана и одобрена сколько-нибудь зна­
чительной частью вузовских преподавателей, то автор постарается 
продолжить свою работу и будет благодарен коллегам за советы, 
предложения, критические суждения.

1

См.: Хрестоматия по теоретическому литературоведению. I/ Изд. подгот. И. Чер­
нов. Тарту, 1976; Хрестоматия по теории литературы/ Сост. Л.Н. Осьмакова; Вступ. ст. 
П.А. Николаева. М., 1982; Поэтика. Труды русских и советских поэтических школ/ Сост. 
Д. Кирай, А. Ковач. Budapest, 1982; Введение в литературоведение: Хрестоматия/ Под. 
ред. П.А. Николаева. 3-е изд., испр. и доп. М., 1997.

2
См.: Литературный энциклопеди'!еский словарь. М., 1987; Современное

зарубежное литературоведение. Страны Западной Европы и CUl/V Концепции, школы, 
термины/ Сост. И.П. Ильин, Е.А. Цурганова. М., 1996.



Глава I

О СУЩНОСТИ ИСКУССТВА

Художественная литература (наряду с музыкой, живописью и т. п.) 
—  один из видов искусства. Слово «искусство» многозначно, в данном 
случае им названа собственно художественная деятельность и то, что 
является ее результатом (произведение). Искусство в качестве художе­
ственного творчества было отграничено от искусства в более широком 
смысле (как умения, мастерства, ремесла) мыслителями XVIII— >̂QX вв. 
Так, Гегель отмечал принципиальное различие между «искусно сделан­
ными вещами» и «произведениями искусства»^.

Серьезные трудности связаны с научным определением художест­
венного творчества. Итоговые суждения о нем не являются исчерпы­
вающе полными. Неоднократно говорилось, что в теории искусства 
больще спорного, чем однозначно ясного, что человечество не сумело 
«договориться», как подобает понимать художественную деятельность. 
Искусство нередко определяется по какому-нибудь одному признаку 
(явление эстетическое; познавательная деятельность; воплощение по­
зиции и мироотнощения автора; межличностное общение; особая 
форма игры; создание образов; оперирование знаками, т. е. феномен 
семиотический). В других случаях оно характеризуется как явление 
многоплановое, полифункциональное, обладающее комплексом 
свойств и признаков. Имеет место также «альтернативная» характери­
стика искусства (которое осознается как воспроизведение вещей, либо 
как конструкция форм, либо как выражение переживаний)^. Бытует, 
наконец, представление о том, что научное определение искусства и 
его единая теория невозможны в принципе, поскольку художественное 
творчество исторически разнокачественно и его понимание зависит от

Гегель Г.В.Ф. Эстетика: В. 4 т. М., 1968. Т. 1. С. 51.

См.: Татаркевич В. Дефиниция искусства //Вопр. философии. 1973. № 5.

15


