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Umurov Hotam, Adabiy ljm;l asoslari; Filologiva mutaxassisligi
bo*yicha ta'lim oluvchi igtidorli ijodkor talabalar, o'zbek tili va
adabiyotini chuqur o'zlashtirishga ixtisoslashgan ijodiy maktab
o‘guvchilari, minglab adabiy to® garak a"zolari uwchun darslik,

SamDU kengashining 2019 yil § sentabrdagi majlisi qarori bilan
(bayonnoma Mel) chop ctishga tavsiya gilingan,

Mazkur darslik bugungi kun talablaridan kelib chiggan holda
adabiy ijod sirlarining ba'zi asesiy giralarini o'rgatadi. Unda muallif
qobiliyat, iste’dod, talant tushunchalarining mohiyati, ilhom, ushub,
adabiy mahorat nima ekanligi, ilk reja qanday yuzaga kelishi hamda
shakanishi kabi gator masalalamni atroflicha yoritgan,

Darstik filologiya mutaxassisligi bo'yicha ta’lim  olayotgan
o'quvchilarga, talabalarga, yosh galamkashlarga adabiy ijodning
mohiyati, xususiyatlari hagida dastlabki tasavvurni beradi.
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Muallifdan

“Bamnwii ioxon acocnapy”™ (T., “VaGexucron™, 2001) asarimni
(Vzbekiston Respublikasi Oliy va o'ria maxsus ia'lim - vazirligi
filologiva mutaxassisligi bo‘vicha ta'lim oluvehi iqtidorli ijodkor
talabalar uchun darslik sifatida nashr ettirgandi.

ljodkor yoshlarga adabiy ijodning gonuniyatlarini chuqur
bilishlariga ko‘mak bergan bu darslikka 13 yil to'ldi. Unda adabiy
ijodning gonuniyatlari, sirlari va jozibasini o'rganuvchi ijodkor ahli
bo*lishi orzu gilingandi.

Ming shukrki, Prezidentimiz Sh.M.Mirziyoyevning tashabbusi
bilan Isogxon To'ra Thrat, Hamid Olimjon va Zulfiya, Ibrohim Yusupov,
Erkin Vohidov, Abdulla Oripov, Muhammad Yusof nomlari bilan
ataluvchi ijod maktablari ochildi. O*zbek tili va adabivotining chugur
o' zlashtirishga ixtisoslashtirilgan maktab-internatlarda igtidorli vosh-
o'g'il gizlami *...adabiyol va san’atning sirli dunmyosi bilan oshno etish™
(SH.Mirziyovev) g'ovasi bosh vazifa qilib qo*vildi..

Ana shu talab va zamonaviy ehtivojlardan kelib chigib mazkuor
darslikni gayta ishlab, to*ldirib, boyitib ijod maktablarning igtidorli
o'quvchilarini ham adabiy ijod sirlarining asosiy girralanini yangi fan
sifatida (Albatta, bu darslik ijod maktablarining o'quv rejasiga alohida
predmet  sifatida kiritiladi, degan ishonch bilan) o'rganishga wva
o' rgatishga jazm gildik.

Darvoge, adabiy ijod sirlarini o‘rganish murakkabmi? U
gayerdan, ganday boshlanadi? Qobiliyat, iste’dod, talant gayerdan
tug‘iladi? Ilhom nima, uning ganaga damjalari bor? Yurakdagi dardlar
yonsa ithom tug'iladimi? Badiiy mahoratni qanday tushunish kerak? His
qilish, samimiylik, obrazlilik mahorat bilan bogligmi? U yoeuvehi
talantining o*lchovi bo'la oladimi?.. 1k rejs qunday yuzaga keladi va
shakllanadi? Hayot hagigati va badiiy hagiganing munosabatlarini
qanday tushunmoq kerak? Real hayot bilan poetik reallik, boshdan
kechirilgan bilan tasvirlangan kechinmalaming fargi nimada?
Yoruvchining “daxlsiz dunyesi” sirlarini kashf etish mumkinmi?
“Muallif - obraz - kitobxon™ muammosining ganaga echimlari bor?..
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To'g'ri,  Istiglol  davrida  yaratilgan  H.Umurovning
“Adabiyotshunoslik nazanyasi” (T., A.Qodiny nomidagi xalg merosi
nashriyoti, 2004), Dilmurod CQuronovning “Adabiyol nazariyasi
asoslan™ (T., “Navoly universiteti”, 2018), Abdulla Ulug'ovning
“Adabiyotshunoslik nazaryasi” (T., G".G'ulom nomidagi nashriyvot-
matbaa ijodiy uyi, 2018) kabi darsliklarda ham, yuzaga kelgan yuzlab
nazariy ladgigotlarda ham adabiy ijod va adabiyotning muayyan gonun-
qoidalari o'rganilgan bo‘lsa-da, ularda adabiy jjod va asar yaratish
tubaati, ruhiyati, sir-sinoatlan maxsus o' rganilmagan,

“Adabiy ijod asoslari"ning butun marmuni - yosh
galamkashlarga adabiy ijodning mohiyati, xususiyatlari hagida dastlabki
tasavvurni beradi va adabiy hodisalami muostagil tushunishga, ijodiy
ko‘nikmalami  barpo  gilishlariga xizmat gqiladi, samarali fjodga
vetaklaydi, degan umiddamiz.




KIRISH

Adabiyotga qizigish, havas, ixlos minglab vyoshlami oliy
maktablarning o‘zbek tii va adabiyoti ixtisosligiga o'gishga
yyetaklaydi. Tanlov orgali o'qishga kirganlariga garamasdan ulardan
bir nechtagina shoir, yozuvehi, tangidchi yetishadi, ko'pchiligi esa shu
sohaning “o'rtacha” mutaxassislan bo'lib qoladilar,
O'rtamiyonachilikning  “urchishi” kasallikni tug'diradiz o°ria
maktabda ham adabiyot hamingadar o'qitila boshlanadi; o rtamiyona
asarlar yaratilishiga zamin solinadi. Zanjirdek bog*lanish davom etadi.
Iste"dod o'‘miga havaskor adabiyotning oliv dargohiga yana yo'l
oladi. ..

Buning bosh sababi — bizning badiiy talanining tug‘ma
bo*lishini, u o*gitish va tarbiyalash bilan hosil bo*Imasligini tushunib
vetmaganimizda yoki yoshlardagi tug'ma iste’dodni  aniglay
olmaganimizdadir. Yosh avlodni bolaligi va o*quvchiligidan boshlab
go'zallikni his etadigan gilib tarbiyalay olmaganimizda, ulardagi
mustagil jodkorlikni yuzaga chiganish asosida badity iste’dodini
rivojlantira  bilmavotganimizdadir. To‘g'risi ham, mustagil ijodiy
gobiliyat - har bir yoshning hayotiy ehtivojiga, ma’naviy
kamolatining zaror gismiga aylangan cmas: bir-biriga o*xshash
fikrlovchilar, aytilgan fikr-mulohazalarmi to'g'ri yoki noto'g'n
ckanligidan qat'iy nazar haqiqat deb qabul giluvchilar, taglidchi-
takrorlovchilar go'shimi yuzaga kelmogda. Bu jarayon davom
etmogda. Bunday faclivat bilan Respublika mustagilligini va uning
rivojini ta"minlash mumkin emas.

“Mustaqgillik. Inson. Adabiyot™ muammosini va ular
o'rtasidagi murakkab boglanishni idrok gilarkanman, yosh avlodn
inson-yaratuvchi, inson-kashfiyotchi qilib larbl}mlamﬁdm ilgariga
siljish baxtiston — (' zbekistonni gullab-yashnatish, uning odamlarim
— havas va gizigish bilan hururlanib mehnat gilayotgan pjodkorlamni
vetishtirish mumkin emasdek, tuyuladi. Bu, o'z navhatida, badiiy
adabivotni — inson va tabiatni chuqur o' rganadigan, qayta yaratadigan
mo" jizaning sirlarini chuqur o*rganishni taqoza giladi. Zero, insonivlik
va po'‘zallikning mag'zini, tabiatini to'la-to’kis adabiyot o'rgatadi.
Har bir shaxsdagi his, tuyg*u, kechinma, dard, iztirob, did, idrok, baxt-
u saodat kabi ma’navivatning yuzlab ezguo xislatlarini tarbiyalaydi.
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Shunday ekan, biz oila, bog‘cha va makisbdayog bolalarimizda
adabiy farosatni, nozik estetik didni, mustagil ijodkorlik gobiliyatini
tarbiyalashimiz zaruratdir. Bu zarurat, o'z navbatida, adabiyotning
tlohiy jozibasini va jjodning sehrini o‘rganishga undavdi. Yosh
iqtidorlarga adabiy talant tabiatini, badily mahorat sirlarini
o‘rgatishning lozimligini kun tartibiga go*yadi.

, 80°2 san'atkon bo‘lish uchun ham uning alifbosini,
asoslarini bilish shart. Bu hayot hagigatidir. Yana shum aytish lozim:
mson galbi ga'nidan durmu gavhar topib chiggan va uni zavg-u shavg
vohud g*am-u anduh bilan akslantimvchi yozuvchining katta-kichigi
bo'lmaydi, balki talantlisi yoki bunga erisha olmagan iste’dodsizi
ba’ ladi.

Nihoyat, Shavkat Mirziyoyevning prezidentligidan boshlah
adabiy ta’limning vangi davei boshlandi. “Ta'limning yangi,
zamonaviy usullarini... zamonaviy o'quv reja va uslublarini joriy
etishga... bolalar va yoshlarga maxsus fanlar, kompyuter dasturlarini
chugur o'rgatishga™' yo'l ochildi. Respublikamizda hozircha 6 ta
yvangi ijod maktablari (2017-yildan boshlab) ish boshladi.
Ixtisoslashtirilgan davlat umumta’lim shaklidagi Prezident maktabi,
hadis ilmi maktablari tashkil gilindi. “Ana shu vazifalarni hal etishda
turli darsliklarni yaratish, ulami chop ctish™ bugunning dolzarb
vazifasiga aylandi. Yangi avlod o'quv adabiyotini 1a'lim jarayoniga
keng tadbiq etishga imkoniyatlar yaratila boshlandi. “0zbekiston
Respublikasi xalg ta'limi tizimini 2030-yilgacha rivojlantirish
konsepsiyasini tasdiglash to'g‘risidagi Prezident farmoni™ (2019-yil
29-aprel) harakatga kirdi.

Ushbu darslik ham ana shu qutlug' g'ovaga javob tarzida
yuzaga keldi.

'ItmhmT;ﬂm“wm-mmwﬁq
pnhm“um'qmnwmﬁfmml,*?m’.iﬂllﬂ%mm.
¥ %hum ncap A7-fer.
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BIRINCHI BOB
ADABIY LJOD JARAYONI TARIXIGA BIR NAZAR

Tana doima origlanib
turmasa  yashay  olmaganidek,
ruhivat ham shu  qgonunga
bo*yeinadi

Sh.L.Voverang

Hayot kabi ijodiy jarayon ham shunchalik povonsiz, betakror va
ko'p girraliki, unda har bir o*quvchining ehtiyojiga, iqtidoriga yarasha
o'rin hamma vaqt topiladi. Har bir yozuvchi o'ziga “bigiq bir olam™
(Belinskiy), alohida bir shaxs ckan, uning turilishi, ko‘rinishi,
eshitishi, anglashi, idroki, hissiyoti, tasavvuri, galbi, gabul gilishi,
anglatishi, ishlash vyo'sini ham o'zigagina xos bo'ladi. “0*zidan
o'zligini topgan”, mustaqil bo'libgina kashf etishga kirishgandan
vozuvchi tug‘iladi.

Lekin har bir vyozuvchining ijod tabiati ikkinchisiga
o'xshamasligidan gat'iy nazar, hamma san’atkorlarga xos bo'lgan
badiiy mehnatning umumiy gonun-goidalan ham bor. Bu, dastavval,
hayot va insonning “mag'zini” — ulaming mohiyatidagi haqigatni
aniglash va uni go'zal qilib gayta varatishda, siz-u bizga hayot va
inson haqida dars berishida ko'zga yaqqol tashlanad.

Ikkinchidan, har bir yozuvchi uchun ham badiiy adabiyot -
mo'jiza. Bu mo'jizaga oshno bo‘lganlar, unga muhabbat cr:":.rgnnlat
umr bo'yi sodig qoladilar, unga bo'lgan mahlivolik so'nggi
nafasgacha davom etadi.

Nega? Nega, insonning hammasi ham tayyor qobiliyati bilan
emas, balki iste’dod wrug‘lan ila dunyoga keladi? Nega bir odamda
barcha iste’dodlar mujassamiashmaydi? Badiiy adabiyot nima uchun
millatni, irgni, dinni, chegarani tan olmaydi, barcha insonlar galbiga
vo'| topa oladi? Mega har bir galbning oshnosiga aylanadi, uni hayotni
sevishga, ezgu insoniylikk tuyg'ularining podshohi bo'lishiga
yetaklaydi?

Nega “0'tkan kunlar” dagi ba’zi tasvirlar sizni vig'latganidek,
H.Olimjonning ba'zi she'rlari sizning galbingizga baxt hissiyotini
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yuqtirganidek, habash yoki o'risni ham yig'laladi, baxiga
“chulg'aydi"? Nega hamma asarlarda ham shunday qudratni
sezmaysiz! Nega har bir yozuvchining hamma asarlarining ta’sir
kuchi bir xil emas? Nega ba'zi asarlar tez eskiradi-yu, ba‘zilarining
umri bogiy? Nega yaratilganiga ming yillar bo'lgan asarlar bugunning
muammeolan hagida zaror xulosalami beradi?

Nega? Nega? Nima uchun, degan savollaming tugamasligi ham
yozuvchi mehnatining juda gqiyinligidan, ayni paytda, gizigarli
ekanligidan dalolat beradi.

Shu sabab, adabiy ijod tabiatini, uning taraggiyotini, umumiy
qonun-qoidalarini bilish — badiiy so'z ustalarining ongli va samarali
ijod etishlariga vordam bersa, yosh iste’dodlarga w'lim va sabog
beradi. Tarbiyachi va o'qituvchilarga ilmiy asos bersa, ko'pchilikni
hayotni sevishga, uning go*zalligini kashf etishga o ‘rgatadi

Adabiy ijod  psixologiyasi muammosi chet el
adabiyotshunosligida ancha chugur o‘rganilgan, Mixail Amaudov,
AT. Seytlin, LS. Vigotskiy, B.SMeylax, P.V.Medvedev,
L.N.Yakobson, E.G.Yakoviev, YuOklyanskiy, A M.Levidov,
E.5.Gromov kabi adabiyotshunoslaming asarlarida adabiv ijodning
umum nazariyasiga, tabiatiga, sirlariga oid asosli va gizigarli
malumotlar to*plangan va tahlil gilingan®,

Birog o‘zbek adabiyotshunosligi va tangidida bu muammolar
maxsus tadqigol ob’yekti sifatida yetarli darajada o'z tadgigi va
tahlilini topmagan. To'g'n, 1.Sultonov, M.Qo'shjonov, H.Yogqubov,
U.Normatov, Ozod Sharofiddinov, N.Xudoyberganov, S Mamajonov,
A. Hayitmetov, Y. Isoqov, I. G'afurov, N.Karimov, D.Quronov,
B.Karimov kabi ko'pchilik nazariyotchilar, adabiyotshunoslar,
tungidchilaming asarlanda jjod jarayonining tabiati, psixologivasi,
sirlari o'rganilgan, qimmatli fikrlar aytilgan, w yoki bu klassik
asarlarning yaratilish tarixi va poctikasi, yozuvchi badily mahorati
chuqur ishlangan. Ayniqsa, bu sohaga dastlab go'] urgan yozuvchi

' M Apuoyoos [emsomcras aeTepatypeono Teopuwectaa. ML, 1970 AT, Uskesi Tpya
nmearens, b, 1968, JLC Baromoneh, [Mesmomorms mecycersa. M., 1968, BCMeolimx, Tanmr
nmcarenn i npogecc TespaecTe J1, 1569, TLB Memencs. B nsfioparopun mmcarens, M. 1971
JUH Mool |lcamosores ayaosocreemrn teopsecTaa, M., 1971; EI Hsounen. [lpofinesia
EyanmerTREimiors  TeopugeTea MU PTTEL Owsmioodl.  Posaese omrm. M, 1973

AM Tomgws. Aprop = ofipay = semvens, J1977; BCTpowon. [ipepons sy aosecTaemnnr
TeopsceTed. b 1URS wemE
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Pinmqul Qodirovning adabiy “Ofylar™ ida fjodiy jarayonning
gizigarli dagigalari kichik-kichik etyudlar tarzida asosli yoritiladi. U.
Normatov turli avlodga mansub yozuvchilar bilan bahs-subbatlan -
“Talant tarbivasi™ kitobida adib va shoirlarming “daxlsiz dunyosini” -
yod laboratoriyasining ba'z1 tomonlanni tekshirdi. Ularning o'z
yodlan haqgidagi igrornomalarini, tajribalarini, o'ziga xos mehnat
vo'sinlarini umumlashtirishga intildi. O° Nosirov “ljodkor shaxs,
badiiy uslub, avior obrazi™ nomli kitobida tabiiy iste’dod, ijodkor
dunyogarashi, jjodker va muhit kabi muammolami badiiy uslubga
bog‘liq holda o‘rgandi. Kamina o'z tadqiqotida ijodiy reja, hayot
hagigati va badily hagigat, avior-gahramon-kitobxon muammolarini
tahlil gildi".

Bularning hammasi — ijod jarayonidek cheksiz va chuqur
darvoning irmoglaridan, yuzlab adabiyotshunoslar  hamkorligida
o‘rganilishi lozim bo*lgan sohaning dastlabki umumlashmalanidir,

Yugoridagi asarlar yuraga kelgandan keyin ham ijodiy
jarayonni, uning xususiyatlarini yanada kengrog, yanada chugurmog
ochishga bag'ishlangan xotiralar®, H.Qodiriyning “Otam haqida”, S
Ahmadning “Nezm chormahasida”, K.Qahhorovaning *“Chorak asr
hamnafas”, Shukmlloning “Javohirlar sandighi®, N.Fozilovning
“Ustozlar davrasida”, E.Vohidovning “Shoiru she'ru  shuur”,
A Onpovning “Ehtiyoj farzandi”, O Hoshimovning “MNotanish orol”
asarlari yuzaga keldi®. Istiglol mllan:h Z.Saidnosirovaning “Oybegim
mening” (1995), H.Qodiriyning “Otam hagida™ (1993}, S.Ahmadning
“Yo'gotganlarim va topganlarim™ (1998), P.Qodirovning “Qalb
ko‘zlari™ (2001), BNMNazarovning “G'afur G'ulom olami™ (2004),
N.Fozilovning “Topdimu vyo'qotdim™ (2010), N.Komilovning

L Kpaipos. ¥haap. T., F. Fynos sosiisan asafnlt &s casmsr mmspre, 1971,
% Hopaoon. Tensory tapfinsca, T,, “Fio respams”, 1920,
* 4 Hooupon. Hemaxop maxe, Gamdl yenyh, aarop obpane T., “dhan”, 1951,
"X, Yuypos, Ranedl noesononos s soipns Fies posyravoa, T, "D, 1953,
'llﬁnﬂ.l}mum T.. 198%; C. Aopmn Haww woppaspcnsa. T, 1982; K Kacxopom.
*vlml-:punl#u T, 1947, yepome, Hasoxspoap cangrm, T, 1977, H. doemon
crouap aaspacann. T., 1988; 2. Bogoos. [lopy -j.l'rp.T 19ET. A Opeon. Fomids

i-mtmn.nT IMPMHWHWT ruaquuas, |50 (Lishbu kiohlargs
mplhilpmmnh!’lqﬂ.lﬁlﬁlumhm M1y

¥ X Kompeh, Oras ceous T, 1983.C, Axean, Haow soppacscans. T., 1982 K, Kuowpons
Yopan acp wasmngac, T., 1957, lhwpymo Fasoxnpasp camgine T, 1977, H Somnon
Yemovmp sapaciusa T, 1988 3 Boxwe. [llospy mespy onyyp. T, 19R7.A. Opiron. Sxynds
thaanam. T., 1984 fl' Komnmaow. Homamam opoa. T, Emrl.qm;l.l" 1990 1990 (LUlshbu
iniahlangs misogmi gilganimizda fagal eahifalarns ko'restamiz — H L)

9




“Ma’'nolar olamuga sayr™ (2012), UNormmatovning “Nafosat
gurunglari® (2010), X.Do‘stmubammadning “ljod - ko'ngil
munavvarligi” (2011), E.A’zamning “Ertalabki xavollar” (2015),
Sh.Qurbonning “Erkin  Vohidov saboglan™ (2016), B.Karimning
*Ruhivat alifbosi™ (2018) kitoblari nashr etildi, Akademik Naim
Karimovning “Cho'lpon™ (2003), “Magsud Shayxzoda™ (2010),
“Hamid Olimjon™ (2013) kabi ma'nfiy romanlari bosilib chigdi.
Ularda har bir san’atkoming “sochilib yotgan™ o'ziga xos ijodiy
tajribalari ~ maqolalari, subbatlari, esdaliklari, publitsistik asarlari,
shaxsiy kuzatishlari, qaydlari.. yaxlit gilib to'plangan, muayyan
“golip”ga solingan. Ularda har bir yozuvchi va shoir isie’dodining,
talantining qismatini, bilimi va gquvvai-hofizasini, inson-grajdanin
sifatida shakllanish tarixini va darajasini, ulaming adabiyot va adabiy
ijjod hagidagi saboglarini, san’atkorlik mahoratlanini o*rganish uchun
talay ma'lumot va mulohazalar to‘plangan. Bulardan tashgari,
G*.G'ulom, A. Qahhor, Oybek, Zulfiya, A Muxtor, 0.Yoqubov kabi
san’atkorlaring adabiyot va ijod hagidagi hikmatlari, donishlari,
o'gitlari, kashflari ham mavjudki, ulaming hammasi ham bizning
suhbatlarimiz uchun asosdir'.

Ana shu asarlarga tayangan holds adabiy ijod tabiatini ochib
beruvehi qizigarli “igromoma”lami to'plab sharhlashga va sizga
havola qilmogga havaslandik. Zero, darsligimiz, sizni  ijodga
yetaklasa, yaratishga undasa; axir “ijod qilish o'limni mahv etishdir”
(R.Rollan).

* F Py, Amsfmii-ramonail soeossssn, T, 1971 A Keogpp, Gapmil weon wsoum T,

1987 . Oibex. Ansfidt THrpeouan, T., 1985 A, Myxmop. B sfcrnapmara. T, 1971, O Fxybon.
Hunaftuam. T, F.Fynos moaeaans amafindt pa canar mampséte, |57
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ISTE'DOD
fjodiy mehnatgina
ralaniga shodlik beradi
Azalor aya

Asqad Muxtor ayiganidek, «Tangidchi va adabiyvotshunosiar
asosan asar hagida gapiradilar. Yoruvchi hagida esa...

Vaholanki, asar yozuvchidan unib chigadi; farzandiday unda
tug'iladi, ulg'ayadi, kamol topadi; u farzandini avaylaydi, himoya
qiladi. Asar-yvozuvchining tagdin; kerak bo‘lganda vozuvchi qurbon
bo'lishga ham tayyor. Uning bu g'ayritabily sadogati, yozmasdan
turolmasligi, ruhivatga, falsafaga, mushohadaga moyilligi, shaxsi,
fe’li, uslubi, garashlari, dardi, giynalishlari hech kimni gizigtirmaydi.
Yozuvchi o'z shaxsi va o'zgalaming shaxsi bilan birikib ketgan-asar
uning sub'yekti. , .

Bu hagda ko'p gapirish mumkin, ammo tangidchilar...»

Darvoge, adabiyot nazariyotchilan ham yozmvchi shaxsiyati,
yodiy laboratoriyasi hagida kam yozadilar. Holbuki, asar yaratish
jarayonint bu unsurlarsiz o'l tasavvur gilish mumkin emas.
V. Belinskiy adabivotning umum mazmunining o‘ziga xosligi hagida
gapirganda, uning talantli shaxslar tomonidan yaratilishiga-sifat
masalasi ma'nosida qaravdi; talantli-san’atkorging  adabiy asar
varatishga qodirdir, aslida adabiyot tarixi-talantli vozuvchilar tarixidir.

Ana shu asosga tayamb, yozuvchi talanti, ilhomi, badiiy
mahoratini o rganish g*oyvatda dolzarbdir.

«Barcha iste’dodlar kabi shoirlik iste’dodi ham wg'ma bo*ladi
va bolalikdan o°zini namoyon etadi. Bu kunduzdek ravshan,
hagigaining o'zidek ayon...

... Shoirona iste’dod — bir qaraganda olamga hayrat ko*z bilan
bogish san’ati va o'zgalarni hayratga solish san’ati bo'lib ko'rinadi,
yana bir garaganda el dardiga oshno bo'lish gobiliyati bo*lib tuyuladi.

Iste’dod — bu avvalo did, yaxshi did egasi bo‘lish gobiliyati,
deguvchilar ham bor. Iste’dod-bepoyon tushuncha, U ta'rifga
sigqanda edi, uni ma’lum xususiyatlar doirasida chegaralash mumkin
bo‘lganda edi, odamlar yo'g iste’dodni tarbiyalab bor qilgan
bo'lardilar. Gorkiy, iste’dodning 99 foizi mehnat deganini tug'ma
1ste”dodi bo'lmagan odam mehnat bilan chinakam shoir yoki bastakor
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bo*lishi mumkin deb tushunmaslik kerak. Har galay 99 degani 100
emas. Suv normal sharoitda 100 gradusda gaynaydi. 99 gradus isigan
suv-gqaynagan suv cmas. Fors tilida gaynashni «jo‘shidans deydi,
ya'ni jo'shmog. She'ryvat ham jo'shmoqdir. Jo'shmoq uchun esa 99
foizdan tashgari o'sha kamtarin bir foiz-va'ni tug'ma iste’dod kerak.

Shu ma'noda «kunlarning sozini chertib  yuruvchislarning
taskini — biz ulug' emas, bizga shu ham bo'laveradi deb ko'ngilni
tinchitishi adabiyot uchun falokatdir. Shoirmi, adibmi, bu quthug'
dargohga gadam qo‘ygan, anglamog‘i kerakki, bunda Nizomiylar,
MNavoiylar, Shekspir va Pushkinlar galam surgan. U shu ulug® siymolar
davrasiga kiradi. O'z qalbi, vijdoni oldida, bu ulug® zotlar oldida
andisha qilmog®i kerak.

Kim bilsin, bizlar ham kunlarning sozini cherlib yurgan
nozimlardirmiz ~ bu masala elning va fursat deb atalgan buyuk
hakamning hukmiga havola. Lekin men ishonamanki, o'z har gancha
kamtar va hokisor bo‘lmasin, shoir ilhom chog'ida o'zini Pushkindan
kam sezmaydi va u to’*g"n giladi, tamoman hagli.

Albatta, el-yurt muhabbatini gozonish uchun tug'ma
iste"dodning o*zi kamlik giladi. Shoir ruhan, fikran zamon darajasida
bo'lmog'i, xalq hayoti to'lginlar ichida keng quloch otmog'i kerak.

Yana o'sha gap, to'gson to'ggiz yuz bo'lmaganidek, bir ham
yuz emasy ',

Erkin Vohidovning ushbu mulohazalari — katta-yu kichikka
tushunarli. Lekin «hech bir odam mukammal, ya'ni to'la shakllangan
holda dunyoga kelmaydi, ammo uning butun hayoti betinim
harakatdagi o'sish va doimiy shakllanishdanw (V.Belinskiy) iborat
ckan, o'sha zarur bir foiz-iste’dod hamma kishilar bilan birga
tug'iladi. Tabiat hech kimdan bu saxiyligini ayamaydi. Fagat u
eurug's shaklida yashirin namoyon bo'ladi. Gap ana shu «urug'ning
o'nib-o*sishi uchun vaxshi ver, havo, suv, quvosh zarmur bo*lganidek,
qobiliyat «urug'isning harakati oilada, makiabda, jamiyatda, ta'"lim-
tarbiyada varatilgan aniq sharoitga, insoniy munosabatlarga bog‘lig.
Uning kuzatuvchanligini, havasini, gizigishini, bilimini o‘stirishga,
mustaqil ijodiy fikr yuritish ko‘nikmasini egallashiga, po'zallikni
ko'ra va his gila bilishiga erishish va shu singari munosabatlarda
izchil va tinimsiz mehr bilan qilingan mehnat orgali surog wn

3 Boopuson, Llkowpy mesgy ﬂ.l!'_'r'p.lEiH-l reapamus, Toumesrr, 987, 1516 Ger.
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iste’dodga, yaratuvchi  kuchga aylantirish  mumkin;  shunday
xususivatga ega bo*lgan shaxs o'z gobiliyatini namoyon qilgan sohada
o'zligini izlab topadi, buyuk ishlami insoniylik nugtayi nazandan va
osonlik bilan zavg-u shavgga to'lib bajaradi. Busiz tabiat bergan
iste’dod surug’in — 1jimoiy munosabatlar va vagtning besamarligidan
wurug'» shaklida o'lib ketaveradi. Tug'ma iste’dod egasi bo'lmagan
kishidan shoir chigmaganidek, mehnatdan, oqish-organishdan,
mahorat sirlarini  egallashdan gochgan, o'zhgiga, o'z aviedining
qismatiga yarashadigan SO‘ZNI ayia bilmagandan ham SHOIR
chigmaydi. Tug'ma iste’dod bilan uvzluksiz mehnat o'rtasidagi
dialektik aloga mwohivatini chugur anglagan va bor hayotini —
axalgning, davming xotirotisni dunyoga yoyishga bag'ishlagan, uni
yoniq qismat deb mushungandan Shoir tug'iladi. Ikkalasidan birontasi
bo‘lmasa yoki birontasiga amal gilinmasa, nomi — shoir, umri bo'yi
havaskor galamkash bo'lib golaveradi.

wlste’dod - bu dide degan tushunchami voqlagan, «Talant —
hech gachon yangiligini yo'qotmaydigan yagona yangilikdirs'2,
xulosasiga kelgan Abdulla Oripov go'vo yugoridagi  fikr-
mulohazalarni davom ettirib, lo*nda gilib deydi:

«... Ha, adabiyotda hamisha ikki toifa jjodkorlar davr surib
kelganlar, Ulardan birinchisi, ta'bir joiz bo'lsa, kosiblardir.
Kosiblar kimlar? Ular she'rivatds umuman ganday magomda
namoyon bo‘ladilar? Adabivotda kosib fagalgina o'z istak wa
orzulariga ko®ra, balki tirikchilik tagozasi tufayli yoxud nom gozonib
yashash ishtiyogida qo'liga qalam oladi. Ba'zilari esa bu sohaga
mutlago tasodif tufayli aralashib golgan omadsiz mehnatkashlar bo‘lib
chigadi. Nima bo*lgan tagdirda ham, ganchalik vashovchan bo*lsa-da,
adabiyotda kosiblik uning sohibiga obro’ keltirgan emas, Ikkinchi
toifa esa, qalb amn bilan 1jod giluvchi, o'z1 yoggan alangada
govriluvechi, cheksiz mashaggatli mehnatdan huzur va halovat oluvchi,
dqisqasi, ijedni qismat deb bilguvehi shaxslardir. Ulami ko'pincha
tug'ma iste’dod cgalari deb ham atashadi» (A.Oripov, 82-bet;
Ta'kidlar bizniki - H.U.).

Xuddi shu fikrlarga vagin muloharalarmi boshga ifjodkorlarda
ham uchratamiz. O'tkir Hoshimov «Talantning birinchi belgisi —

"..-'i Opunon. ST dlqnll.q.l.uE:l raapanne, T, 1988, J4-bex
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chidab bo'lmas dard demakdire®, deydi. «ljodkor odamning galbida
zarurat degan g'alati tuyg'u bo’ladi. Bu ko'ngildagi «dard»lami fagat
o'z shaxsiy dardi emas, xalq dardini — ezgulikka mehr, mzolatga
gahrni odamlarga aytish, to'kib solish ebtiyoji» (O'.Hoshimov, 200-
b.) deya baholayds.

Xullas, yozuvchi va shoirga Parvardigor tomonidan berilgan
tug‘ma talantni ganday tushunish lozim?

Ma'lumki, san‘atkor to‘ppa-to’g'i  hayotdan  nusxa
ko‘chirmaydi, balki, unga hagigatdan o*xshash qilib yangi bir dunyo
yaratadi, kashf etadi. Boshgacha aytganda, hayotiy hagigatdan badiiy
hagigat varatadi; hayotiy fakt va hodisalami o'zining rhiy
laboratorivasida wgaynatishis, ishlashi, sintezlashtirishi, ya'mi
tasavvuri, xavoli, orzusi, tajribasi, galbi, tabiati, dunyogarashi bilan
boyitgan va muayyan g'oyvaga xizmat giluvchi xarakierli va zaruriy
detallarni, fakt va hodisalarni tanlagan holda tugallik kasb etgan
(obrazli) badiiy hayotni yaratishi zurur; Yaratganda ham bu hayot
kitobxon ko'z o'ngida jonli va real, ishonchli va go'zal, ta’sirchan va
yaxlit bo*lib gavdalanishi shart.

Bu holatni Erkin Vohidov shunday ishotlaydi:

wJirg sentnerdan olding har pektar erdan,
Yurtimiz minnaldor sendek moard erdan.
Noma lum shoir

Meni men istagan o'z suhbatig'a arjumand etmas,
Meni istar kishining suhbatin ko*nglim pisand etmas.
Alisher Navoiy

Bu ikki bayt o'sha gektaridan olingan qirg sentnerdan hosil
ko'targan mardga o'qilsa, aminmanki, unga keyingisi ma'qul bo'ladi.
Chunki, keyingi misralarda chinakam badiivat bor, inson galbining
holati bor, Uni o*giganda har kim undan o'z holatiga mos tuyg'u
topadi...» (E.Vohidov, 144-bet).

Darhagigat, binnchi baytga e tibor bersangiz, go®vo she'rniyatga
xos hamma narsa bor, bayt ravon, bo'g'in, turoglari, gofiyasi joyida,
bugungi hayot aksi bor. Lekin unda hayrat yo'q; unda dard yo'q; unda

Y Xomusson, Hormmme opon, <Em resposss, T., 1990, 196-6er.
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did yo'q; unda san"atkomning o'zligi yo'q; unda yangilik yo'q; unda
obrarlilik, badiiylik yo'g; unda galbga ko'chuvchi, galbni harakatga
soluvehi holat msvin vo'q. Tkkinchi baytda esa hayot bor; hayrat bor;
did bor; yangilik bor; samimiyat bor; poklik bor; har yurakning
tuyy usini uyg ‘otuvchi jonli ruh bor.

Birinchi bayt havaskor, kosib shoirlaming «echizmalangas
na munaviy misol bo*lsa, ikkinch: bayt tug'ma iste’dodga, she’rivatni
qismat deb tushungan shoirlaming kashfivotlariga jonli dalildir,

Xullas, iste'dodni o'stirmasdan, unga «kun sayin mehnat bilan
jilo bermasdan» (A.Qahhor), yashashda va 1jodda ichki va kuchli
intizomga bo'ysunmasdan, ilhom bilan yozmasdan kitobxon qalbini
raht etish, badiiy talant sohibi bolish mumkin emas ekan...

Mayli, oila a'zolari va o'qituvchilar she'r va hikoya yoza
boshlagan o'quvchilarni go'llab-quvvatlasinlar, adabiyot sirlariga
oshno gilsinlar. Ular ko'pchilikni tashkil etsinlar, she'ny igtidor
s¢hrini boshdan  kechirsinlar. Ama  shundagina  yuzlab
hovasmandlardan hagigiy san‘atkor-xalg mulks  bo'lgan  talant
tug iladi.
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1L HOM

Ithomning vaqti vo‘q, seldek keladi,
Rahm etmay, jalloddek dilni tiladi...
Usmon Nosir

IThomning mohivatini  anglamog uchun, keling dastavval,
san atkorlarning fikrlarini tinglaylik:

A Oripov: ™. ilhom hayajondan balandroq turadigan agl va
tafakkur tamg‘asi bo'lgan holat hisoblanadi. Pushkin ilhomni anglab
olingan kayfiyat, - deydi. Ma'lum tarixiy sharoitda yashab ijod
etuyotgan kishilamning ilhomi allaganday muallag, ta'bir joiz bo‘lsa,
biologik ilhom bo'la olmaydi. llhom ma’lum muhitda va fikrlar
jarayonida sintezlashgan kayfivatning oliy muqtasidir” (A Oripov.
Ta'kidlar bizniki - H.U.).

0. Hoshimov: “llhom, Tolstoy ayipamidek, endi jim
turolmayman, degan tuyg'u bilan yozuv stoliga o'tinsh. Bunaga
payida, edam hamma narsani unutadi, rohat gilib ishlaydi. Oylab,
ba'zan yillab hal qilolmagan muammolarni bir haftada bemalol
uddalaydi” (0 Hoshimov. Ta'kidlar bizniki — H.LL.).

E.Vohidov: “Men ilhom deb atalgan holatming tabiati hagida
ko'p o'ylaganman. Bu g'ayrioddiy noyob holat. Shoir ilhom
dagigalaridagina hagigiy shoir bo'ladi. Boshga vaqtda u o*zgalarga
o‘xshab fikr qiluvchi oddiy odam. Shoir ilhom onlarida bitgan
satrlariga keyin o'z hayron bo'lishi mumkin,

Zo'r karvon yo'lida etim bo'tadek,
Intizor ko'zlarda halga-halga yosh.
Eng kichik zarradan Yupitergacha,
O*zing murabbivsan, xabar ber, Quyosh.

Bu satrlarni bitgan vaqtda G'afur G'ulomning vujudi kaftdagi
simobdek galgib turganini tasavvur gilsa bo'ladi. Bunaga she’rlarni
shunchaki o‘hirib, mana endi she'r yozaman, deb yozib bo'lmaydi.
Har gqancha materialist bo‘lsam ham, ithom holatining sehrli ekaniga
ishongim keladi. Lekin, bu holat osmonga bogib kutib o*ltirish bilan
kelmaydi. “Faust"da aytilganidek:

She'ny kayfiyatni tek kutgan shoir
Umr so*ngigacha kutishi mumkin.
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Ilhom wzluksiz izlanish, o‘gish, o‘rganish, mehnat qilish
natijasidir. Shu ma'noda w ongli jarayon. Talantning to'gson
to°gqiz gismi mehnat, degan so'zni men shunday tushunaman. Ilhom
tuvg‘ularning shoir qalbidan toshishi, shoir xayolida tug*ilgan
she'riv miyatning vetilishi va vujudni larzaga solishidir. Fikr va
tuyg ular esa izlanishdan dunyoga keladi.

llhomsiz asar yozish mumkinmi? Mumkin. Lekin, bu juda og'ir
mehnat — yozish ham, o‘gish ham. Nhomsiz yozilgan asar sevgisiz
olingan bo*saday sevuq be'ladi (E.Vohidov, Ta'kidlar bizniki -H.U.).

Ushbu mulohazalardan ayon bo'layaptiki, ilhom kelganda
san"atkorning ma’naviy va jismoniy quvvati bir nuqgtaga yig'iladi, u
katta qudrat bilan ishga kirishadi: Bu paytda u borligni tamoman
unutadi, go'vo inon-ixtivoriga bo'ysunmaydigan zavg-u shavgga
io'lndi, gattiq havajonga tushadi; fagat “g‘ovibdan kelgan™,
to"g'rirog'i, ichdan to‘liq his qilib sezilgan fikr, holat tasvirini yozib
ulgurish bilan band bo*ladi.

llhom kelganda san'atkor, gadimgi faylasuflar aytganidek,
ma'naviy “kayf™ holatida bo'ladi, ya'ni o'z qilayotgan ishni to'lig
anglamaydi; o‘zligini, o'zi yashayolgan dunyoni unutadi; o'z
varatayotgan vangi olamda va shu olam “kishilan™ - gahramonlari
hilan birga yashay boshlaydi; ulaming faoliyat va nuiglarini juda
yvengillik bilan qogozga tushinb boradi. Obrazli qilib aytganda,
“llhom - parovozning o‘txonasi” (L.Leonov), shu parovozni
harakatga keltiradi. Demak, ilhom yoruvchi qalbiga tushgan ma’naviy
olov, u ijodiy jarayonni to'liq yoritadi va harakatini ta’minlaydi.

Xo'sh, bunday holat gachon yuz beradi?

“Ma'lumki, san’at, shu jumladan, so‘'z san’ati-adabiyol ham
kishilaming ongiga his orqali — yurak orgali ta’sir giladi...

Yozuvchi o'z his qilmagan narsa to‘g'risida vozsa, buni
o'gigan o‘quvchi ham hech narsani his gilolmaydi. O'quvchining
galbiga ta'sir gilmagan narsaning adabiyotga hech tegishliligi yo'q.

Demak, kuydirish uchun kuyish, ardoglash uchun ardoglanish
shart. Busiz bo'lmaydi. His qilinmasdan yozilgan narsa gog'ozdan
gilingan gulga o'xshaydi...

Bas, ma'lum bo‘ladiki, ilhom kelgani yozuvchining to‘liq hh
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flhom degan schming makoni bormi? “To'liq his qilmog™ni
ganday tushunmogq lozim? Ichki his orgali sezmoq uchun nimalar
kerak?

Buning uchun iste’doddan tashgan ulkan mehnat — asalan
mehnati zarur. “Asalari yuz gramm bol yig“ish uchun millionta gulga
go‘nar c¢kan, — deydi yoruvchi O'tkir Hoshimov. Shunga yarasha
sharbat to*plash uchun 46 ming kilometr masofam bosib o*tarkan. Bu
Yer kurrasini ckvator bo‘ylab aylanib wchish bilan teng. Bundan
tashqgari, bolari har bir tomchi gul sharbatini xartumchasidan 200
marta t0'kib, gayta yutib, ishlov berarkan. Ammeo, bu hali asal tayyor
bo‘ldi, degan gap emas. Shundan keyin bolari asalm maxsus
katakchaga joylab, bir necha soat mobaymida ganot gogib, havo
yubaorib, tozalarkan, Asal aynimasligi shundan, Hagigry asar dunvoga
kelguncha, galamkash ham taxminan shuncha aziyat chekadi™ (O
Hoshimov). Lekin, bu aziyat ham kamlik giladi: Hayotni, inson ruhini
tahlil va tasvir etuvchi san’atkorda saviya baland, donishmandlik va
payg ambarlik xislatlarining bo®lishini ham tagozo giladi.

Ma'lumki, Tangri taolo, barcha buyuk payg'ambarlaming eng
oliy sifatlarini Muhammad payg'ambarda bo'lishiga amr etganlar. Shu
sabab, Odam Atoning yaxshi xulg-atvori, Sifning ilmu donishi,
MNuhning jasorati, Ibrohimning shafgati, Ismoilning fasohati, lsoning
kamtarligi, Lotning farosati, Yoqubning topqirligi, Yusufning husni-
jamoli, Musoning sabr-matonati, lonaning halimligi, Joshuaning
ustuvorligi, Dovudning xayrixohligi, Doniyolning mehni va yuragi,
llyosning olijanobligi, lonning musaffoligi, Isoning tagvodorligi unga
muvassar bo‘ladi. Xoddi shunday fazilatlar talantda ham mujassam
bo'lishi va u ezgulik yaratish ishiga — mo*jizakorlikka sarf bo'lmog'i
lozm.

Ana shundagina haqiqiy san’atkorlik yuzaga keladi — kitobxonni
ham zavg-u shavgga, kuchli ehtiroslarga duch ctadi. Yozuvchidagi his
o'quvchiga to'lig “ko'chadi™; yozuvchining ilhomi o'quvchi ilhomini
jo"shtiradi.

Bunday mehnat va xislatlarsiz “Tlhomning o'zi hech gachon
kelmaydi. lhomni yozuvehining o'z gidirib opishi kerak.

Ithom deb atalgan parizod, nozanin yoming makoni gayerda?
llhomning makoni xalgning dilida majburivat cmas, zamrivat,
xohishga aylangan mehnatning shavkati, baxtivor odamning
gahgahasida, jabrdiyvdaning ko'z yoshida, oshig va ma’shugalarning
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ko*zlari va so'zlanda, odamda mehr va g'azab uyg'otadigan hodisa va
vogealaming mag‘zida... ilhom gidirgan yoruvchi xalgning galbiga
g0l solishi kerak™ (A.Qahhaor).

Demak, ithom ham hayotni chugur o*rganishdan - shu yo®ldam
tinimsiz mchnatdan tog'iladi. Hayolt bor jowda — ilhom bor, Fagat
vozuvchi uni hayotdek ulkan olamdan-o*zini echtirosga solgan olamni
~ xalgga aytmogehi bo'lgan zarur gapni topishi, ajratib olishi lozim,
Lekin, yozuvchi tasvirlamogchi bo'lgan  har  bir  hodisani,
gehramonlari tagdirida sodir bo'lgan hamma holatlarni o'z boshidan
kechira olmaydi-ku. “Mana shu joyda yoruvchini bir narsa qutgaradi,
- deb yozadi Asgad Muxtor, — hayotm yoguvehi ko*zi bilan ko'rib,
uni badiiy, falsafiy tahlil gila bilish gobilivati™".

Yoruvchi P.Qodirov “San’atkor yozuvchi shaxsan o'z
ko‘rmagan vogealarni, boshidan o'tkazmagan kechinma wva
hissiyotlarni ichdan astoydil his gilguncha o'rganadi™®, — deb yozsa,
llya Ercnburg “Uning go*lida o*zgalarming galbini ocha oladigan kalit
bo*lmog'i kerak"™ — deb ta'kidlaydi.

Bu fikrlar asosida ganday sirlar yashiringan? “Hayotni yozuvchi
ko'zi bilan ko‘rish... ichdan astovdil his etish... o*zgalar galbini ocha
oladigan kalit"ni ganday tushunmog lozim?

L.N. Tolstoy “Tirilish™ romanida shunday yozadi: “Dunyoda eng
ko'p targalgan fikr, har bir kishining o'ziga xos ma’lum bir xususiyati
bo‘ladi, xushfe’l, aglli, ahmoq, g'ayrath, yalgov odam bo'ladi va
hokazo, degan fikrdir. Lekin, odamlar bunaga bo'lmaydi. Biz odam
hagida u ko'pincha badjahl emas, g ayratli yoki aksincha bo'ladi
devishimiz mumkin; lekin bir odamni agarda, u xushfe’] }"nmki aglli
desang-u, boshga birini jahldor yoki ahmoq desak noto’g'ri gapirgan
bo‘lamiz. Biz bo'lsak odamlami doimo shunday ajratamiz. Bu
noto'g'ri. Odamlar daryodek gap: hammasining suvi bir xil, hamma
joyda o'sha suv, lekin daryo goh keng bo'ladi, goh tor, goh tez ogadi,
goh sekin, suvi goh tinig bo'ladi, goh loyga, goh ilig bo*ladi. Odamlar
ham shunday., Har bir odamda insoniy xususivatlarning kurtagi
bo'ladi. Odam shu xususivatlarning goh birini, goh hoshqasini
namoyon giladi, ba'zan o‘sha odamning o'z butunlay o*zgarib
ketadi, Ba'zi odamlarda shu o'zgarishlar juda Keskin namoyon
bo'ladi...” (Ta'kid bizniki — H.L.).

" ¥ Hopassros. Tasas rapiioce, “Bis reapans”, T., 1980,
* [1. Kpampos. ¥ilaap, T, 1971,
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Demak, har hirimizda butun odamzod shu vaqtgacha boshidan
kechirgan insoniy xususivatlaming kuriagi vashirin tarzda mavjud.
Ular har bir galbning chuqurida yota beradi. Lekin, ulardan birortasini
uyg'otish zarurati tug'ilsa, shunga tashgi talab, ehtivoj bo'lsa,
tasavvurimizda jonlanishi mumkin. Xuddi ana shu sababli vozuvehi
xohlagan givofaga, yoshga, holatga kira bilishi mumkin. Xohlagan
kechinma, hissiyot, ruhiyatni tasavvur eta olishi mumkin, Shunday
ckan, yozuvchi-san’atkor xasislik va jinoyatni ham, go'rquv va
mardlikni ham, o'lim va jasoraini ham, ayol va yigitni ham, chol va
kampimi ham... muhabbat va oriyatni ham tushunarli va yorgin
tasvirlay olish qudratiga egadir.

Lekin, bu qudrat samimiy wva ta'sirchan, ishonarli wa
“yuquvchan™ bo'lishi uchun yozuvchi o'z xalgining farzandi,
Vatanining jangchisi, gaynoq hayotning faol ishtirokchisi, ilgor
dunyoqarashning egasi sifatida katta shaxsiy va ipodiy tajribaga ega
bo'lishi lozim. Chunki yozuvchining shaxsiy tajribasi, biografivasi
“oltin fond™ (A.Muxtor) bo'lib, u hayotda, shu jumladan, asarda ro'y
berayotgan vogea va hodisalarni tushuntiruvchi kalitdir. Shu bois,
G*. G'ulom: "Yozuvchi kishining ichki dunyosini tasvirlar ekan, o'z
tajribasiga suyanadi. Shuning wchun ham bu tajriba qanchalik keng
bo*lsa, gahramonning ichki dunyosi ham shu gadar boy bo*ladi”, deb
vozgan edi. Darvoge, shaxsiy tajriba — o‘zgalar galbini to'g'ri
anglashning yo*lchi volduzidir.

Garchi, insoniyatga tegishli hamma narsa har bir shaxsga ham
tegishli bo'lsa-da, har bir inson o‘zicha his gilib, o'zicha o'ylaydi,
o'zicha yashaydi, o°zicha o'rtanadi, o'zicha mulohaza qiladi, o'zicha
gapiradi... Shu sabab “Bir shoiming “sir™i boshga shoir uchun sira
ham ish bermaydi. Uni hamma quifga tushadigan kalitdek deb o*ylash
mumkin emas.

Poetik ijodning “sir"ini fagat shoiming o'zigina topa olishi,
shunda ham fagat o*zidan topa olishi mumkin. Har bir yangi shoir bu
“sir"ni o*zi uchun yangidan “ochishi” kerak, deb aytsak to'g'rirog
b ladi.

Poetik “sir"ni bilib olish — bu hammadan oldin jjodda mustagil
bo'lish demakdir. Boshgacha gilib aytganda, sen bir she’r yozginki, bu
she'ming yozilishi fagat o'zingga, boshga shoirga emas, fagat sening
o'zinggagina xo0s bo'lsin, ya'ni bu she'rda o'zingga xos ovozing
bo‘lsin, biror temada mustaqil o°zing nima ayta olsang, fagal shuni,
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o'z fikringni ayt. Chunki turmushdan olgan bir vogeani o'zing
ko'rgansan, o'ylagansan, uni o'zing his gilgansan, o'zing anglagansan
va o'zing undan xulosa chigargansan. Shuning bilan birga bu vogea,
fagat shoir va ma'lum doiradagi odamlar uchungina ahamivatli
bho'lmay, balki, eng muhimi, keng o*quvchilar ommasi uchun
ahamiyatli bo*lishi kerak™",

Shoir M.Isakovskiyning yuqorida keltirgan so'zlaridan ham
ma'lum bo‘layaptiki, “kimki yozuvchi bo'lmoqchi bo'lsa, albatta,
o'zidan o'zligini topishi zarur”, Chunki, u tasvirlamogchi ba'lgan
havotning maftunkorhgi yoruvehi shaxsidan go®shiladigan ma’naviy,
poetik “boylik"ning darajasiga bog'ligdir. U o*zigagina tegishli ana
shu “boylik™m — insoniy sifatlami, ruhiy kuchlami yaratayotgan
gahramonlariga “ulashganda”, berganda buning sifati gandayligini-
fikriy doirasi, ichki dunyosining teran, boy wyoki cheklangan va
gashshoqligini kitobxon baholaydi. Ana shu bahosining natijasiga
garab yozuvchiga, uning asariga bo'lgan munosabatini belgilaydi.

Demak, yoruvchining gahramonlar kechinmalarini birga his
qilish, ularga singish (“sxnsamne”™) iste’dodi, gahramonlarga
sub’yektiv munosabati katta rol o'ynaydi. U o*zmni tasvirlanayotgan
shaxs o‘miga qo'ya olsagina, o'sha shaxs giyofasiga kira bilsagina
xarakter jonlanadi.

Buning uchun yozuvchi, dastavval, obrazni ko'z o‘ngida jonli
shaxs givofasiga kirguncha o‘rganadi. Yozuvchi o'z gahramonining
tugilishidan tortib umrining oxirigacha bo'lgan hayotini va u harakat
qilishi lozim bo'lgan vogelikni-sharoitni tasavvur gila bilishi kerak.

Agar Oybek: “Buning uchun, albatta, Mavoiyning barcha
asarlari, Navoiy yashagan davring tarixi, u davmning sotsial giyofasi,
u davr faoliyatimng xarakten, urf-odatlar, xulg-atvori bilan
tanishishiga to'g'ni keldi. Ko'p tarixiy faktlar, materiallami yig*dim,
ularmi tahlil etib, mag'zini chaqgish uchun chugur his ectishga,
o'ylashga boshladim. Bu ishga shu gadar g'arg bo'lgan edimki,
romanning ish plani gog'ozda vo'q edi, u mening ko'nglimda,
vodimda edi, butun borlig'imni band etgan edi. Yursam-tursam
hamisha MNavoiyni o'vlar edim. Uning ma'nodor, aglli ko'zlari,
xushfe’l, rahmdil, olijanob giyofasi, asl, pok, ulug' qalbini his
etardim, ko'z o'ngimda ko‘rardim™®, — deb yorsa, §.Ahmad “Ufg"

Y Hcarosekiil. Thooanmnmir “cepi™ Lo -Bagmnol wson e, T., 1960,
B A st anvolisorpagiescs. T. 1973,
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gahramonlart hagida: “Romandagi har bir personaj bilan xayolan
gaplashganman, vig‘laganman. Ular xuddi qaysar, bebosh bolalardek
meni qancha giynashgan.

Xasis, yaramas Inoyat ogsogolni gandog gilib yomon ko'ray,
Axir umi yaralguncha gancha azob toriganman. Uning cski hir
so'mliklarni samovaming gomiga yopishtirib dazmollashidan tonib
militsioner bilan uchrashuvigacha menga qadrli™”, - deb ta’kidlaydi.

Ushbu igromomalardan ko'rinayaptiki, Oybek gahramonlarini
ko'z o'ngida ko'rganday tasavvur gilsa, Said Ahmad ular bilan
xayolan gaplashib, suhbatlashadi. Bu xususivat, ya'ni yozuvchining
asarda tasvirlanayotgan olamda vashashi, shu olam kishilari bilan
munosabalga kirishishi, ulaming yaxshisini sevishi, yomonini
goralashi — hamma san’atkorlarga xosdir. A.Tolstoy yozganidek,
“Tasvirlagan narsalarni his-tuyg‘ular yordamida ko‘ra bilib, asar
varatish-yozuvehi uchun gonundir™™

llhom bepoyon ijodiy jarayonning bir parchasi, badiiy asar
yaratish tizimidagi san’atkorning muayyan bir holati. Lekin ilhomsiz
yaxshi asar yaratish mumkin emasligi ham ayon bo'ldi.

lhomning darajalari

Adabiyotshunoslikda ilhomning ikki dammjasi borligi qayd
etilgan: Biz birinchisini — mo*‘tadil ilhom (vdoxnovenie — skritoe,
“skromnoc”) va ikkinchisini - zavg-u shavgqga to‘lig iThom
{vdoxnovenic-affekt) deb atadik. Birinchisisiz asar yozish mumkin
emas, ikkinchisisiz hargalay mumkin, Birinchisi juda oddiy kechadi,
ya'ni san’atkor ilhom hayajonini sezsa-da, tashgi ko'rinishidan o'zini
juda xotirjam tutadi, hamma holatini ongli idrok etadi. Ma'lumki,
ilhom yozuvchi fikr-mushohadasining chuqurliklarida tug‘iladi va
yetiladi. Ba'zan v birdaniga wvulgondek otilib chigadi: san’atkor
yaratayolgan olamiga shunchalik chtiros va hayajon bilan beriladiki,
reallikni sezmaydi. Uning tomirlarida shiddat bilan gon yugura
boshlaydiki, o*sha tasvirlayotgan gahramonining holatiga tushadi.

Jumladan, kitobxon Surayyo Xo'jayeva yozuvchi A Muxtordan
“Badiiy asarmi o‘giyotganda gahramonlar havotining eng havajonhi
dagigalari tasvin paytidagi yozuvchi holati masalasi meni juda-juda
gizigtiradi.  “Men  “Tug'ilish”  romanini  o'giyolganimda

% Hopsigros. Tanam taphesca. T., 1930,
® Baanid wwon xacuns. T, 1960,
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Lugmonchaning olimi tasviriga kelganda o‘zimmi go'yarga joy
topolmay golgan edim.

Asgad aka, o'sha hayajonli dagigalar tasvin paytida ganday
holatga tushgansiz, eslay olasizmi?” - deb so‘ragamida A Muxtor
quyidagicha javob beradi:

“Asaming kitobxon uchun ta'sirli joylan yozuvchining o'zini
ham shunchalik ta'sirlantiradimi? Bu hagda har xil afsonalar bor,
Mikelanjeloga o'zi vamtgan haykal tirikday ko‘rinib, go'rgib
ketganmish; Balzak gahramoni o'lganda infarkt bo'lib golganmish...
“O'tkan  kunlar"dagi Kumush o'limi tasviri paytida Abdulla
Qodirtyning yig‘lagani hagida ham gaplar bor...

Bular — jjod psixologiyasi nuqtayi nazaridan hagigatdan ham
afsona.

ljodkor bunday ta’sirli tasviriar paytida zahmat chekadi. To'g'n,
ilhom bilan zahmat chekadi, lekin uni ko'pincha hayajon emas,
ganoatsizlik hissi qiynaydi. Chunki, qog'ozga tushgan narsa odatda
vozuvchi o*yvida tugtilgan o*ziga xo8 murakkab munosabatlar olamiga
nishatan juda kichik bo‘ladi. Yozuvchi tasavvuridagi ajoyib dunyo
gog‘ozga hech vagt w'laligicha tushmaydi, Tasavvur so*zlardan boy.
Shuning uchun o'sha Surayyoxon ayigan tasvirlarda ham meni
birinchi galda qanoatsizlik hissi giynagan, Charchaganman, maza gilib
uxlaganman. Nazarimda, shu his bo‘lmasa; bordi-yu yozuvchi o'z
vozganidan o'zi mamnun bo'lib zavqlansa, asar yaxshi chigmaydi™',

Demak, A Muxtorning asosli fikriga ko'ra, yozuvchi gahramon
hissivotini, kechinmasi va iztiroblanni tasvirlash paytida uming
qiyofesiga kiradi, lekin butunlay, yuz foiz emas, o'zining “men”ini,
yaratuvchi shaxs - yoruvchi ekanligini unutmaydi. Darhagigat,
Mikelanjelo, Balzak, Qodirivlar boshidan kechirgan wugondagi
“afsona”lar yuz berganda ham, u - san'stkorlar yaratilgan yoki
varatilayolgan obrazlardan wstun turganlar; o'zlarini asar gahramoni
emas, balki “uydirmalar  ijodkori® (M.Gorkiy) ekanlarini
unutmaganiar, Shunday ekan, H.Qodiriyning “Otam hagida™
sotirasida quyidagicha yozgani yolg*onmi?

“Bobom vafotidan so'ng edi. Shahar hovlida yashar edik. Bir
kuni uyimizda shunday vogea ro'y berdi, oyim, odatimizcha, ertalabki
choyni  bibimning uyiga hozirladi-da, erta turib, yozib o'tirgan
dodamni chovga chagirgani kinb keidi. Biz dasturxon tevaragida

1Y Hopuasros, Tuassrr Tapiusca, T., 1980
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uning chigishini kutamiz... Bir vagt oyim negadir indamay chigdi-da,
o'tirib bizga choy quyib bera boshladi:

~Abdullani chagirdingmi, Rahbar, — dadam chigavermagach,
oyimdan so'radi bibim.

- Yo'q.

— Nega?

- 0'g"lingiz yig'lab o'tiribdilar, - dedi oyim.

Bibim bechora sakrab turib dadamning uyiga yo'l oldi. Kap-katta
kishining yig'lashidan hayraiga tushib, men ham bibim ortidan
ergashdim. Kirsak, u yum-yum vig'lar, kursiga tirsaklanib olib
to"xtovsiz yozar edi. Bibim dadamning bu holiga bir oz garab turdi-da,
bir narsani tushundi shekilli, indamay, meni boshlab orgasiga gaytdi
va o'tirib choyini icha boshladi, Men bibimdan so*radim:

— Omna, dadam nega yig“layaptilar?...
— Dadang jinni bo*lib golibdi... — javob gildi bibim va boshga
s0'z aytmadi.

Keyinchalik anglasam, o'shanda dadam o'z sevikli gahramoni
Kumushning o'limi payti tasvirini yozayotgan ckan™,

Bu kabi hodisalar adabiy ijod uchun yot narsa ham, yozuvchi
A Muxtor aytgamidek, afsona ham emas. San‘atkor o'z yaratgan,
o‘ylab chigargan obrazini ob’yektivlashtirar ekan, uni xuddi birga
yashayotgan kishisidek, real, hayotiy odam tarzida tasavvur giladi.
Matijada, qahrﬂa:l:l.l:rn galbida sodir bo'layotgan kechinma, iztirob,
og'rigni o'z boshidan kechirayotgan shaxs holiga tushadi,
Qahramonning o'zigagina tegishli olamning eng chuqur sirlarini to*lig
his gilishga imkon beradi.

Shu sabab S.Ahmad yozadi: “Og'ir yuk ko'targan kishini
tasvirlaganimda, o'zim o'sha yukni ko'‘targandek kuchanib, terlab
ketaman. O'lim manzarasini tasvirlaganimda eng yagin kishimning
jasadi tepasida turgandek yig'lagim keladi.

Xullas, nimani tasvirlasam, o‘'zim o'sha vogeaning
ishtirokchisiga aylanaman. Shuning uchun ham, har bobni vozganda
gattiq charchab, toligib golaman™,

Agar qahramon kechinmasi bilan birga azoblanish A Qodiriyni
yum-yum yig'latsa, S.Ahmadni charchatsa, toligtirsa, yozuvchi
H.G'ulomni beixtiyor ko'zlaridan yosh chigib ketishiga olib keladi:
“Boshda “Binafsha atri” gahramoni,.. Nafisaning keyingi tagdirini —

B X Konmpmit. Ovam xasman, T, 1974,
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bolasi bilan cho'lga chigib ketib sargardon vurishini tasvirlay turib,
ko' zlarimdan yosh chigib ketganini sezmay golganman®,

Adabiy ijod tarixida bundan ham og'ir ma'naviy iztirob cheklkan,
azobli holatlarga tushgan yozwvchilaming igrormomalarini eslash
mimkin.

Masalan, Flober Emma Bovanning harlanishi lavhasining
tasviriga kelganda shunday deydi: Tassvwunmdagi shaxslar mens
havajonlantiradilar, kuzatadilar, anigrog'i, men ularga aylanaman.
Men Emma Bovarining zaharlanishini tasvirlay boshlaganimda
og'zimda hagigatdan ham mishyak (zahar)ning ta'mini totdim.
Zaharlanganimni sezdim, ikki marta juda yomon ahvolga tushdimki,
hatto gayt qildim™.

Bu avtorlaming guvohliklan shunchalik samimiy va ular
o'riasida shunchalik hamfikrlik borki, ulaming hagigat ekaniga
ishonmaslikka hech ganday asosimiz yo'q. Unda bumi ganday
tushunish kerak? Adabiy ijod psixologivasi gonunivatiga xilof
emasmi?

Ushbu masalaga chuqurroq yondoshilsa, A.Muxtor tipidagi
voruvchilaming asosh mshunchasi bilin A .Qodiny, 5.Ahmad,
H.G*ulom, Floberga o*xshash san’atkorlaming yugoridagi holatlan
o'riasida katta farq yo'q. Birinchi tipdagi yoruvchilarda gahramon
shaxsidan, uning ruhidan ajralish, uzoqlashish jarayomi tez va osonlik
hilan yuz beradi. Ikkinchi tipdagi yozuvchilar gahramon givofasiga
kirar, ular kechinmasini birga tonar ekanlar, birdaniga bu gahramon
rubiidan chigib, uning ta'siridan uzoglasha olmaydilar. Tasvirlamogehi
ho'lgan gahramoni yozuvchining butun borlig'ini band etadi, uning
shaxsiy hayotiga, yurish-turishiga muhrini bosadi. Shuning uchun ham
Uybek: “Yursam-tursam ham hamisha Navoiyni o'ylar edim. Uning
ma'nodor, aglli ko®zlari, xushfe’]l, rahmdil, olijanob giyofasi, asl pok,
ulug’ galhini his etardim, ko'z o'ngimda ko‘rardim™, — deb hag gapni
aytadi. Bunday holat ba'z voruvchilarda urog davom etishi mumkin.
Asar yaratilgan, kitob bitgan, yillar o*tgan bo'lsa-da, baribir o'sha asar
ruhidan, gahramonlar havajonidan, ta’siridan qutula olmaydilar. Buni
S Ahmad va uning “Ufq” romani ustidagi kuzatishlari ham isbotlaydi:
“.. kitob gattiq hayajon, turli rubiy izlanishlar, quvonchlar bilan
vorilganidan, u bitgandan keyin ham, o'quvchilar qo'liga tegib,
slabiy tangid vaxshi-yomon aylgandan keyin ham uning ruhidan
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chigib ketolmadim. Biron hikoya yozsam yo shu romanga kirmay
golgan bobga, yo gahramonga o' xshab golaveradi™.

Ushbu aytganlardan shu narsa  aniglashadiki, yozuvchi
tasavvunidagi gahramonlarning azob va quvonchlan, hayajon va
tashvish-kechinmalarini birga tortar eckan, varatayolgan, uydirma
asosiga qurilgan lavhasini ko'z o'ngida ko‘rar ckan, u bu holatlar va
predmetlarni  shunchalik aniq va jonli sezadiki, natijada uni o'z
galbida, ko'z oldida, haqigiy hayotda yuz berayotgan kechinma va
hodisadek gabul giladi. Shuning natijasi o‘laroq ijodiy jarayonning
ba'zi “afsona™lan yuzaga chigadi.

Lekin, yozuvchi tasavvurida uygongan hissiyol, ganchalik
kuchli va chuqur, tinig va ta'sirchan bo'lmasin, san’atkor o'zining
“men”ini, individualligini yo'qotmaydi. Qalb ong va irodaga
bo*ysunadi. Shu sabab voqea bo'layotgan hamma hodisalaming real,
ob'yektiv sababi yo'gligini yoruvchi  tushunadi.  Yugoridagi
yozuvchilaming “afsona”lari go'yo hagqoniy aktyorlaming yig“isi, uh
tortishi, azoblanishi, kulishi — bu o‘sha o‘vnayotgan obrazlaming
yig'isi, uh tortishi, azoblanishi, kulishi ekaniga o'xshaydi. Aktyor
tomosha tamom bo‘lgach, o'z nigobini yechishni unutmaydi, o' zining
ilgarigi fikrlariga, hayotiga qaytadi. U sahnada o*ynar ekan, o'zligini
butunlay unutib go‘ymaydi, garchi tomoshabin ko'mga bu narsa
tashlanmasa ham, u “kuylar ckan, eshitadi, harakat qilar ekan,
kuzatadi™ (F.1.Shalyapin).

“Abror aka — Otello, egnida gizil shohi ko'ylak. Belida qizil
shohi belbog’, qulog'ida “tilla” sirg*a, qop-gora chehrasida vigor,
vazminlik, olijanoblik. Tishlari yargirab sahnaga kirib keladi. Kirib
keldi-yu sahna ham, teatr ham esimdan chigdi, Chunki ko*z oldimda
Abror Hidoyatov emas, o'sha Shekspimi ilk bor o'giganimda tasavvur
etganim — Otello turardi!

Uning har bir harakati, Dezdemonaga tikilganda ko‘zlarida

cheksiz muhabbat, ovozidagi titrog, kiborlar oldida o*zini
tutishi, qadrini bilishi, mardligi hamma-hammasi menga tanish, xuddi
men tasavvur etgan Oielloning o' zginasi edi.

Mana, Otelloning olijanobligini, bolalarga xos samimiyligini,
pokligini ochib beruvehi dastlabki sahnalar o'tib, qalbiga rashk
cho*g*i tushdi.

1Y, Hopuaron. Tanai Taplesce. T., 1530,
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Odatda, tangidchilar bu sahnalar to'g'risida gapirganda Otelloni
sherga, yo'lbarsga o'xshatadilar. Lekin, rashk azobida to'lg‘angan
Abror Hidoyatov sher emas, yo'lbars ham emas, sahnada charx urgan
bir cho'g’, gizil shohi ko'ylak ichida mavj urgan olov, taftiga hech
kim bardosh berolmaydigan bir alanga edi! Bu olash, bu alanga keng
sahnada javion wurar, hammani kuydirar, vondirar, o'zi ham
tomoshabin ko®zi oldida yonib borar edi...

Uning ovozida ham bahor latofati, ham momogaldiroq sadolari,
ham o'zbek yozining harorati mujassam edi. Uning inson yuragidagi
eng nozik tuyg ulamni ifodalay oladigan, bir zumda yuz xil ochang kasb
cladigan ajoyib ovozi-chi? Uning tabgirlangan qalb faryodlariga to'la
mashhur “himm™lari-chi! Uning Dezdemona ustidan to'kkan ko'z
voshlari-chi! Yo'g, bu tomoshabinni yig*latish uchun mohir aktyor
to'kkan ko'z yoshlar emas, ulug® fojiaga uchragan, ulug' insonning —
Otelloning ko'z yoshlari edi! Zotan, Abror akaning “Otello"sida
tomoshabin yig'lamas, chunki kishini ko'z yoshidan ham zo'r bir
tuyg*u cho'lg‘ab olar, Abror aka tomoshabinni larzaga solar edi™

Ko'rinayaptiki, tomoshabin nazanda aktyvorming {Abror akaning)
yodiy individualligi va o‘ynalayotgan personaj (Otello) shaxsi
go'shilib, birikib ketadi, vaxlit vujud yuzaga keladi. Natijada, u Abror
aka voki aktyor sifatida emas, balki buyuk fojiaga uchragan ulug®
Inson — Otello bo'lib gavdalanadi; Abror aka tashqgi givofasida —
sodda va mard, samimiy va qop-qora chehrali Otello, Abror aka
ko'ksida-Otello yuragi, Abror aka qalbida - Otello ruhi yashaydi.
Go'yo Abror aka shaxs va aktyor sifatida “o*lgan-u”, shu hisobga
(hello tirilgandek. Shuning uchun ham sahnadagi ijod-gayta
yaratish; gavia yaratish esa aktyorning “o‘limi™dir.

Yoruvchi O.Yogubov xotirasini davom ettinb  yozadi;
“Spektakldan keyin, gariyib chorak soatli garsaklardan so'ng, Abror
aka egnidagi Otelloning zarrin to*ni, Otello grimida sahnaga chigdi.

Men ham Hamza nomidagi teatr uchun pesa yozgan yosh
dramaturg  sifatida, artistlarga qo‘shilib sahnaga chigdim va u
kishining go‘lini olgani yoniga bordim. Bordim-u hayratda lol bo‘lib
joldim: Qarshimda bovagi olov, gafasdan chiggan sher o*miga yuzim
chuqur ajin qoplagan, butun kuchi, yuragidagi bor ehtirosini sevimli
(Oiellosiga berib “tamom bo*lgan™; horg*in va ojiz bir gariya turar
edi..." (0. Yoqubov.)

" (3 Puyton, Humsen, “Fm respaa®, T, 1972,
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Aktyor o'zi varatgan obraz ruhidan qutilib, o'zligiga , asliga
gaytgach, “gizil shohi kuylak ichida mavj urgan olov, taftiga hech kim
bardosh berolmaydigan alanga” o'chadi. Garchi tashgi ko*rinishi
{gnmda ckan) Otelloga o' xshasa-da, unda o'sha gahramonning qalb
olami o°lgan-u, ancha yoshga kirib golgan gariya-charchab toliggan
Abror akaning o'z (shaxsi) yaggol ko'zga tashlanadi.

“Axir, artistning barcha ishi hagiqgiv, real, “rostakam™
hayotda emas, balki tasavvur etilgan, mavjod bo'lmagan, ammo
mavjud bo‘lishi mumkin bo‘lgan hayotda o‘tadi. Ana shu biz
artistlar uchun chinakam hayot hisoblanadi®®, — deb yozadi
Stanislavskiy.

Xuddi ana shu asos sababli sahnada go'yo ikkita Abror
Hidoyatov faoliyat ko'rsatadi. Biri o'ynaydi (rol hayoti bilan
vashaydi), biri nazorat giladi (xatti-harakatlarining to‘g'r,
noto* g riligini kuzatib boradi). Agar o'ynayotganda nazorat qiluvchi
“men”i, o'zligi ozgina susaysa, ya'ni, aktyor Otello ruhidan
ustunligini yo'gotsa, unda yugorida ta'kidlaganimiz “afsona”larga
o‘xshash holatlar yuraga kela beradi. Aytishlanicha, Abror aka
Otelloning Dezdemona (S.Eshonto’racvami  bo'ghih  o'ldinishi
epizodini o‘ynaganda, sahnada o'ynavolganini — mavjud bo'lishi
mumkin bo'lgan hayoini  varatayotganini  unutar wva  Sora
Eshonto'raevani haqiqiy Dezdemona deb tushunar va rostakamiga
bo‘g'a boshlar ekan. Bu falokatga, Sora Eshonto'racva
{Dezdemonajni halokatga olib kelishi mumkin deb tushunganlar,

go'vo sahna ortidan ‘Ahmr aka siz sahnada o'ynayapsiz. Bu
Dezdemona emas, Sora opal..” deb o'zligini topishga — real hayotni
tushunishiga yordamlashgan emishlar.

Bu “mish-mish"ning qizig va asosli tomoni shundaki, aktyor
{Abror aka) o'z gahramoni (Otellosi) ruhidan birdaniga chigib keta
olmaganida, mavjud bo*lishi mumkin bo*lgan hayotni real hayotdek
ma‘lum dagiga tushunishidadir. Tasavvuridagi gahramon galbiga
chugur singish bilan ijodiy kayfiyat (ilhom) paytidagi aktyor
hissiyotining teranligi o' rtasidagi alogadadir.

Lekin, Abror aka (Otello) Sora Eshonto'raeva (Dezdemona)ni
rostakamiga bo'g'ib  o'ldirmaganligi  fakti, garchi gqo'polrog
aytayotgan bo‘lsak-da, Abror akaning yugoridagi “mish-mish”lardan
xoli ckanligini, u Otello rolida o*ynar ekan, hech vagt nazorat qilib

M E.C.Crmincnascnefi. Axnéprmer offs yorman mumnamm, T, 1965, 216-0e.
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mruvehi o'zligini-"men”ini yo‘gotmagan. Demak, u yamigan obraz
{Diello)dan doimo ustun urgan.

Xullas, vuqorida ta'kidlaganimizdek, yozuvchi, aktyor ganday
holatga tushmasin, yozgani, o'ynagani bilan birkib ketmasin, o'zligini
yo'gotmaydi. Te'g'ri va aglga muvofiq fikr-mulohaza yurgizadi.
Shuning uchun ham yugoridagi “afsonaviy™ holatlar ham adabiy ijod
psixologiyasining umumiy qonuniyatiga boysunadi.

Demak, hagigiy ghe’r, ruboiy, tuyug, sonet, novella va shu kabi
kichik janrlar zavg-u-shavgga to'lig ilhomning mevasi bo*ladi. Lekin,
bu %1l ilhomning uzluksizligini epik va dramatik asarlami yaratishda
ta"minlash mumkin emasligi ayon; bularmi yaratishda mo‘tadil ilhom
qo'l keladi. Aytmogchimizki, IThom san’atkor tomonidan muhayyo
elilarkan, uni boshgarish ham mumkin. Yezuvchi P. Qodirov
“(0ylar™ kitobida vozgamidek, “llhom bilan mehnat bir-biriga
bog'lanib ketadi, go‘yo bir-biriga zarblanib, ijodiy ishning
samarasini oshiradi. Shuning uchun fransuz voruvchisi Flober
voradi: “Butun ilThom shundan iboratki, har kuni ma‘lum hir
soutda o*tirib ishlash kerak™. Bodler bu fikrga go*shilgan holda:
“Kundalik ishda ilhom, so‘zsiz zarur, — deydi. Tafakkurning
faolivatida gandaydir osmeniy bir mexanika bor, bundan
uvalmaslik kerak, balki vrachlar badan mexanikasini qanday
epallasalar, vozuvchi ham ilhom mexanikasini shunday egallashi
kerak...".

Xullas, ilhom ijodiy mehnatning tabiatidan chigib keladi, demak,
real hayotiy asosga ega bo'ladi. Buni A5 Pushkin “Bons Godunov™
iragedivasi hagidagi “igrornoma”sida ham ta'kidlaydi: “Men yozaman
vii mulohara wvuritaman. Sahna ko‘rinishining ko'p gismi fagat
fikrlashni talab giladi; gachonki ilhomni talab giluvchi sahna
ko'rnishiga borsam, men uni kutaman yoki sahnani o'tkazib
yuboraman-ishning bu xili men wuchun tamoman yangilik.
Serayapmanki, mening ruhiy kuchlarim kamolot cho'gqgisida, demak,
men yaratishga godirman®.

Demak, doimiy ravishda va izchil olib boriladigan mehnat ijod
jarnvonidagi boshga unsur (narsa)lami ham tartibga soladi, hamma
tjoiliy tashvish ilhom tevaragida aylanadi...

iy
Hayot va inson bor joyda ILHOM ham bor. Unga umrimiz
davomida bilib yo bilmay hammamiz duch kelamiz. Bunday onlarda
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kishi borligni tamoman unutib shunday zavgga to'ladiki, bu zavgdan
osonlik bilan yangilik tug'iladi, kashf etiladi. Bundan esa ilhom egasi
shunday huzur, shunday rohat topadiki, u endi shu holatlar va
tuyg'ularning shaydosiga aylanadi. Ilhomni umming mazmuniga
tenglashtiradi, shundangina oromini, finchini, shodligini va baxtini
topadi. Fagat uni anglash, sirlarining barchasini cgallash va ilhomni
o*ziga bo‘ysindirish hammaga ham nasib gilavermaydi.

Shu sabab, ilhomdek Alloh ne’matining qudratini egallaganlar,
uning “hukmdon”ga aylanganlar umri - serhosil, barakali, sof, go*zal,
kashfga boy bo'ladi. Umuminsoniy va umumjahoniy ezgulik rivojiga
hissa qo‘shadigan be'ladi. Aym paytda, ilhom charchashga, uzoq
muddat orom topishga imkon bermaydi, ummi besamar ishlarga
sovurishga yo'l go'ymaydi.

Bu gaplamning isbotini keltirish wchun hammamiz biladigan,
barchamiz tan olgan hayotiy bir ibrath misolni keltirmogchiman:

Xalg bilan mulogot gqilib, inson manfaatlanini yoglashga
kirishganimizga yil to‘ldi. Shu bir yilda Istiglolning nuni tufayli
O*zbekiston va uning xalgi yangi davrga qutlug' qadam gqo'ydi.
Istigloining ertasi — yaxshilik bo*lishiga barcha ishondi. “Adli ehson
bilan jahon gulshani obod bo*ladi™ (Amir Temur) hagiqatini xalgimiz
o'z tanasida sinab ko‘rdi. Bularga minglab dalillar keltirish mumkin...
o'n yilliklar davomida erishmagan yutuglarga bir yilda enshdik. Bir
yilda O“zbekistonda siyosat o’zgardi. [jtimoiy-igtisodiyot, ma’'naviyat
va ma'rifat, davlat hokimiyati vakillik organlarining yangi tizimlari
ishga tushdi.

Bulaming barchasi Sh.M.Mirziyoyevning mamlakat va xalgni
boshgarish san’atini mukammal egallagani, doimo ILHOM bilan
hamkorlikda bunyodkorlik ishlarini amalga oshirayotgani samarasidir.

Prezidentimizning barcha sarhisob  qilovchi  nutglaridan
ma naviyalning yaratuvchi nuni taralib turadi. Quyosh barcha narsaga
nurini  sochganidek, Istiglol ma'naviyati ham barcha g'oyaviy,
igtisodiy, ma'rifiy harakatlarimizga ijodiy quvvat beradi, halol va
adolatli hayot kechirishimizga, komillikka erishishimizga nurli
imkonivatlar yaratadi. Qalbimizni harakatga solib, mehr-muhabbatga
boy qiladi, hurmat-izzatni, halolu poklikni, ruhan yuksalish va
hayotdan qonigishni  bargarorlaydi. Ilhom tevaragida hamma
tashvishlar muayyan gonunlar asosida harakatga kirishib, magsadning
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natijasi (ogibati)ni yuzaga chigaradi. Bu hagigatlar Prezidentdagi
ithomning mehvarnidir,

U — barchaning qalbini istiglol ma'naviyati nuri bilan
olovlantirayotgan va taraggivol tomon, insoniylik tomon, ezgulik
tomon yo'naltirayotgan rahnamodir. Har ganday muammoni har
lomonlama sarhisob gilish ilmini egallagan, uni adolatli hal gilishning
ustuvor yo'llarini ko‘rsatib  beradigan rahbari  odildir. Barcha
ishlamming chora-tadbirini ko*ngil bilan topib hal giladigan rahbari
donishdir. Aynigsa, uning O'zbekiston Respublikasi Oliy majlisiga
Murojaatnomasi  yilning sarhisobi va vyangi yillaming harakat
dasturiga  aylandi. Jonajon  Vatanimizni  ijtimoiy-igtisodiy
rivojlantirishning ustuvor yo'nalishlari xalgimiz manfaatiga uyqash
gilb  belgilandi. Yil davomida timim bilmasdan, varatishdan
charchamasdan faoliyat ko‘rsatavotgan bu  inson hammamizni
hayratga solmogda. Uningdek ishlashga ko'pchiligimiz ojizlik
gilmogqdamiz. Chunki, Prezidentimiz ILHOMning asosini xalgimiz
hayotidan, ma’naviyatidan topgan. Uning ko‘nglidagi zarur, kerakli
hagiqatlarni anglab yetgan, O'zbekiston va o'zbekistonliklaming
dardim to'liq o'zlashtim va qalban o'zigiga aylantira olgan. Xalg
bilan bu masalalami  ilmiy-amaliy chtiros, el otasiga xos
kuyunchaklik, yorug' va yonig qalb orgali baham ko‘radigan
SHAXSga aylangan. Bizningcha, bu xislatlarning barchasi -
llhomning sirlarini  ecgallab, wnga “go'mondonlik™ gilayotgani
sabablidir. Shuning uchun ham uning barcha chigishlari, mulogotlari
betakrordir, doimo vangi va mukammaldir. Bugungi mazmundor
hayotimizga va Harakatlar strategivasiga munosib go®zallikdir,

Demak, Prezident Sh.M. Mirziyoyevdan ibrat olib, 2018 yildan
barchamiz o'z sohamizda TLHOMga esh bo‘lishimiz, u bilan
hamkorlikda umrguzaronlik qilishimiz lozim. Shundagina komil
msonlar safi ko*payadi, ko'paygani san O'zbekiston va xalgimizning
hayot quvvati oshib, barkamollikka erishaveradi; jahon mash'aliga
iy lanada!
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BADIY MAHORAT

ljoddagi eng kichik
ZArTa ham badiiy
mahoratga mubtojdir.

Yozuvchi ma'lum g'oya asosida to'plagan alohida faktlarni
o'zining shaxsiy tajribasi bilan boyitib, qalbidan o'tkazib,
ko*pchilikka xos qilib umumlashtiradi. Ya'ni, anig g'oyaga asoslanib,
yozuvchi hayotdagi alohida narsalami buzadi, saralaydi, to'quydi,
umumlashtiradi va jonli, tabiiy va betakror go‘zal narsani yaratadi.
Yaratgan asari (lavhamasi) oquvchi ko'z o'ngida yaggol namoyon
bo‘ladi, kitobxon o'y-xayollarini o°ziga tamoman band etadi.

Badiiy mahoraming mohiyvatini tushunishda ana shu hagigatni
doimo esda tutish lozim. Uning siru sinoatiga vetmog uchun «(0*tkan
kunlaraning «MNavo kuyi» bobini esimizga tushiraylik.

Otabek quynotasidan «Uyatsizga mening uyimdan o'nn yo'g,
uyatsiz bilan so‘zlashishga ham togatim yo'q... Boringiz, eshigim
yonida to‘xtamangiz!» - degan so‘zlami eshitgan. Izzat nafsi
xo'‘rlangan. Kumushdan zaharli, muammoli maktub olgan. Bu
vogealarni bir-birnga bog'lay olmaydigan, «go‘yow isitma vagtida
bo‘ladigan tuturigsiz, bog*lanishsiz alji-bilji holatday edi. Kumushni
sog'inib, xo'rlanganining sababini bilishga intilib Marg"ilonga qatnar,
Marg‘ilonga kelgach, gaynotasining so‘zlan qulog*i ostida jaranglar,
darboza garshisida jasorati so'nar va Toshkentga qaytar edi. Borib-
kelishdan natija chigara olmas, Kumushni esa tinimsiz qumsardi..,
Hojsizlik, hijron, tubsiz o'y-xayollar tuzog'idan qochishga uninds
yigirma kun o‘tar-o‘tmas Marg'ilondan gaytib kelgach, Ogmasjid
shahariga (Qizil o'rdaga) savdogarchilik bilan ketdi.

«Besh oylab Ogmasjid safarida yurib kelgach, Otabek to'g'ni
shu Chugur qishlog bo*zaxonalaridan biriga kelib tushgandek bo'ldi.
Uni kunduz kunlari bo‘zaxonada wchratib bo‘lmasa-da, ammao
bo'zaxonaga kelmagan kechasi juda oz edi. Bo‘zagar Ouabekni
kimning bolasi ckanligini yaxshi bilgani uchun hamma ishni uning
tilagiga qarab gilar, u keldi deguncha, oddiy bo'zaxo‘rlar
o'tgazmay o‘zining maxsus hujrasiga olib  kirar, boshgalarga
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benladigan loyga bo'zadan bermay, bo'zaming guli bilan mehmon
ilar edi.

Hozir ham u shu bo‘zaxonada edi. Endi uchinchi kuvachani
tugatib, to*riinchini chiqargan edi. Bo'zagar kirdi:

~ Bo'za beraymi, bek? — deb so®radi.

- Bering, - dedi, — mashshog ingizm ham kirgizing!

Vaqt yarim kechadan ham oggan, kunduz kunidan beri ichishib
charchagan xo‘randalar bagirishib-chagirishib targalishgan edilar.
lo*zaxona tinchigan edi. (Qo'lma-go®l yurib charchagan mashshog
ham bo'shab, Otabekdan katta-katta chsonlar ko‘rgani wchun,
vijining kechligign ham e'tibor qilmay kirgan edi. Mashshog
(abekning sarxush go‘lidan bir pivola bo‘zani ichgach, dutorini
chertib so0* radi;

— Qanday kuyni chalay, bek aka?
Ortabek sarxush tovush bilan jiddivgina gilib javob berdi:
— Bilsangiz, haydalish kuyini chalingiz, ajralish kuyini chalingiz!

Mashshoq ajabsingan edi:

~ Dunyoda bunday kuylar borligimi umrimda birinchi marotaba
eshitaman, bek aka!

Dunvoda bunday kuy yo'q deb o'yvlaysizmi, siz eshitmagan
bo'lsangiz mening eshitganim bor... Bilmasangiz bilgan kuvingizni
chalingiz!

Mashshoq dutorimi soelar ekan, vana so*radi:

Bu kuylar yangi chigganmi?

Yangi chigqgan.

- Qayerda eshitdingiz?

Uinbek kayfi targagandek bo'lib, mashshogga qaradi:

Bu kuylarni Farg*onaning Marg'ilonida eshitdim. .. dedi.

Dutomi  sozlash uwchun reza kuylardangina olib  turgan
mshshog, Otabek kutmagan joyda «Navowdan boshlab yuborgan edi.
Kuyning boshlanishi bilan nag vujudi #ir etib ketgandek bo'lib,
beying pivolasini bo‘shatdi va ixtivorsiz ravishda dutoming mungli
Wwvushiga berildi. Dutor tovushi gandaydir o'zining bir hasralini
' tlagandek, hikova gilgandek bo*lib eshitilar edi. Yo'q, bu hasratmi
B o'z tilidan so‘zlamas edi-Otabek tilidan so‘zlar edi... Otabekning
M's o'ngidan O'tkan kunlari birma-bir o'ta boshladilar-da, nihoyat
Sabovin xotiralan, «anovis hangomalan ham ko‘rinish berib o*tdilar...
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Yo'q, o‘tmadilar... uning ko'z o'ngida kelib to'xtadilar-da, shu ko'yi
tura berdilar.. Dutor bu ko'rinishni uning ko'z o'ngida keltinb
to'xtagach, bu fojeaga o'z ham chidab wrolmagandek yig“lay
boshladi... Dutor quruggina yig'lamas edi, balki butun koinotni «zir
ettirib va xasta yuraklami «dire silkitib yig©lar edi.. Oiabek ortig
chidab turolmadi-da, ro*moli bilan ko'zimi vashinb, yig‘lamogga
kirishdi... U ko'z yoshlarini to‘xtatmoqchi bo'lar edi, birogq hozirgi
ixtiyor o‘zida emas edi, hamma ixtivor dutorning hazin «navos
kuyida, togatsiz yigtisida edi.. Dutoming nozik torlaridan, tilsimli
yuraklardan chiggan «NMNavew kuyi ©'z nolasiga tushunguvchi
Otabekdek vigitlarga juda muhioj edi. O'z dardiga mshungan bu
yigitga borgan savin dardini ochib so‘zlar, vig'lab va ingrab so‘zlar
edi... Eshitguvchi esa dunyosini unutib yig'lar, qo'lini yig'ishtirib
yig*lar va hasratu alamini ko'z yoshisi bilan wo*kib yig'lar edi...

Nihoyat, «Navos kuyi uning butun tanidagi suvlarini ko'zi
orgali to*kdirdi-da, falakning teskari harakatidan shikoyat etib qo*vdi
va dunyoda yolg'iz hasratgina bo'lmaganligini bildirgandek o'zining
aSavie kuyini yer yuziga shodlik va sevinch yog'dinb arz eta
boshladi. «MNavosning schrli wsavtin Otabekning ko'z voshlarin
quritdi-da, bir yengillik bag'ishladi. «Navos bilan yuvilib ketgan
uning umid gulzorida vangi chechaklar unib chigdi...

Bu o‘tirishdan so'ng u bir oviab bo'raxonaga kelmay ketdi
Marg‘ilondan gaytib kelgach, vyana eski odatida davom eta
boshladi...»™

Ushbu keltirilgan parchadagi vogeani ham bir kitobxon ko'z
o'ngida yuz berayotgan voqeadek, o'zi chetdan turib ham holatlarni
aniq ko‘rayotgan kishidek his etadi. His etadigina emas, uning ham
hagqonivligiga, bundan boshgacha bo‘lishi mumkin emasligiga
to‘liq imon keltiradi. Bu, birinchidan,

Yozuvchi o'zini Otabek giyofasida ko'rsatar ckan, o'sha
holatda «Otabek bo‘lsam nima gilardim, nimani o*ylardim, qanday
harakat gilardim, ganday suhbatlashardim», — degan masalalarga
javob izlaydi. "'zining bor mehrini, iqtidorini ishga solib, qaynotasi
tomonidan haydalgan, xo‘rlangan kuyovming, achchiq va zaharli
maktub orgali «hivlakor tlki, og'zi gon bo'ri, uyatsiz yigit..» kabi
martabalar bilan Kumush tomonidan siylangan Otabekning xatti-

® A oepil. Frren eyanep, T, 1985,
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harakatlarini samimiy tasvirlaydi. Otabckning bo‘zaxonadan taskin
izlashing, wanavings unutish ouchun o'zim sarxushlikka (mastlikka)
urishini, «Mavow kuyidan dunyosini unutib  yig*lashini, hasraty
alamini ko'z voshisi bilan t0'kib yig'lashini shunchalik ishonchli va
ta"sirchan tasvirlaydiki, v tasvirdan siz ham Otabek holiga tushasiz:
taskin izlaysiz, sarxushlikka berilasiz, borligingizm unutib yig'laysiz,
Ha, Samimiylik vuquvchandir. Samimiylik badiiylikka o‘ransa,
vuz bora ta’sirchanligi oshadi, yuquvchanligi benihoya ko*payadi.
(Qayta yaratilgan badiiy dunyoni unutib, go'yo reallikda
vashayotgandek his etasiz. Bu, ikkinchidan.

Ma'lumki, «0‘tkan kunlarning «Navo kuyi» bobi eng ta’sirli
vozilgan sahnalaridan biri, Otabekning ahvol-ruhiyasini ham haggoniy
va samimiy ochib beruvchi lavhalardan.

Bu lavha asaming umumiy goyasini ifodasi uwchun xizmat
giladi. Kitobxon shu voqealargacha Otabekning weng agllis, sxudo
hamma narsadan bergan yigite, «Xon qiziga loyiq yigits, whasining
bolasis ekanligini bildi. «Kutilmagan bir baxts tufayhi sof muhabbatga
erishgan mard yigitligiga ishonch hosil qildi. «0°g'lingizning vujudi
bilan orzungizni qondirish oson bo'lsa ham, keliningiz garshisida
meni bir jonsiz haykal o'mida tasavvur qulingizs deb, ota-ona orzusiga
ho‘ysinishga majbur bo’ldi. Farishtalar ko*nglidek ko‘ngil egasi -
Kumush ham Otabek unutmasligiga ishonch bilan kundoshlikka
rozilik berdi.. So'nggi Marg'ilonga kelishida «sovaq kundosh
sovg'asis bor edi. Balkim, shu sababli uni gaynotasi ham
haydagandir...

Bu vogealardan va Otabek fe'l-atvorining mana shu
sislatlaridan xabardor kitobxon, endi haydalgan kuyovning rubivasini,
holatini, tadbirlarini  bilishni, Kumush muhabbatign ganchalik
sodigligini, hijron iztiroblari uni gay ahvolga solishi mumkinligini
ko'rmogni istaydi. «Navo kuyi» bobi kitobxonni bir gadar shu istagini
gondiradi. Unda Otabek agli va wyg usidagi beg‘uborlik («Navos
kuyi nola gilar, yig'lar, ingrar va (Mabek ham wanovin xotiralarini
ko'z o'ngida keltirib, kuchini yig“ishtirib yig'lar va hasrato alamni
ko'z yoshisi bilan to'kib yig'lardi), olijanoblik (qaynotasining
haydashi sababini bilishga andisha qilishlik, ikkinchi uylanganim
natijasi deb bilishlik), betakrorlik (Marg'ilonga tinimsiz va natijasiz
gatnash), garama-garshilik («hiylagaming..o'zi ham qursin, yuzi
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ham!» va bormay golsa keyinchalik oz o'kina turgandek...») bilan
tanishadi; yozuvehi shunday tasvirlaydi:

aMarg’ilondan natijasiz, tamoman bo'sh gaytib Toshkeniga
kelgach, Kumushni unutgandek bo‘lib, uch-to'rt kun u bu bilan
ovanib yurar, so'ngra hafta, o'n kundan so'ng yana Marg'ilon
to'g'risida o'ylay boshlar, o'ylab o'yining tagiga yeta olmagach,
o'zini gayoqga qo'vishini bilmay gqolar, shundan so'ng hamma
alamini chuqur gishlogga havola gilib, o'n-o'n besh kun bosib
ichganidan so'ng ichkilikdan ham lazzatlanmay golar va shuning
vonida uning ko‘ngli bir narsani  bo‘yini olgandek sezinar, go‘yo
Marg“ilonga borsa bir gap bo'ladigandek, bormay golsa keyinchalik
o'zl o'kina mrgandek... Shundan so‘ng to‘satdan Marg‘ilon yo'liga
tushib golar, yo'lda borar ekan, o'zini to'nt ko'z bilan kutib turgandek
sezilgan Marg'ilonga har nimadir, bir soat ilgarirog yetish uchun
oshigar edi. Lekin... lekin Marg'ilon darbozasidan kirishi ila uning
holi o*zgara boshlar, yuragi ginidan chigar darajada o*ynamogga olur,
aynigsa, poyafzal rastasiga yaginlashgach, uning bu iziroblar
shiddatlanur, poyafzal rastasining yagini bilan bunchalik o*zganshda
golgan Otabek rastaning o'zida ganday holga tushmog'ini tasavvurdan
ojiz kelur va rasta ko'rindi deguncha otining boshini chapga burib
yuborar va orgasidan kimningdir «.. boringiz, eshigim yonida
to'xtamangiz... uyatsiz!» tovushi eshitilgandek bo'lar edi...» (221-bet).

Otabekning bu holatini-tirik qalb iztirobini, sevgan eshigidan
quvilgan kuyov iztirobini, ixtivorsiz tarzda tinmay qainovchi sodig
oshig iztirobini, chigal tugunni ganday yechishni bilmaydigan oriyath
yigit iztirobini-hasrat, xo*rlik, hagoratni, kuchsiz umid va ishonchni
aMavow jonlantiradi, «Navow dastlab hayotning azob va uqubatlarng,
alam va ko'z yoshlarini jonlantirsa,uning «Savts gismi yorug'likdan,
nurdan, sevinch va umiddan xabar qiladi. Shunga mos larzda
Otabekning ruhi aniq va ravshanlik kasb etadi, kechinmalari
o‘zgaradi: «Navos kuyi uning butun tanidagi suvlarini ko'zi orgali
to'kdirdin. «Savte Otabekning ko'z yoshlarini quritdis... «Navos bilan
yuvilib ketgan uning umid gulzorida yangi chechaklar unib chiqdi...»

Xullas, uning xarakteridagi oromsizlik va besaranjomlik, alam
va umid girralari ochiladi, Otabekni harakatga, dushmanlar bilan
olishuvga tayyorlay boshlaydi; o'z baxti uchun kurashishga asos
hozirlaydi. Shu tarzda asarning gismlarini, voqealarini zanjirdek
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hir-biriga  bog‘laydi, OOtabekning xarakteridagi ojizlikni,
mardlikni, beqaror va oromsizlikni, vaxshi-vomonni tezda ajratib
olmaslik kahi xislatlarini ochadi. Demak, mazmun va shaklning
valit, bir butunligiga, g ovaviy maimunning ta’sirdor bo‘lishiga
wirmat giladi. Bu — uchinchidan.

«Yozuvchi mahorati, - deb yozadi LSulton, aytmogehi bo'lgan
fikr, tasvirlanayotgan predmet va ruhiy holatni eng aniq va eng yorgin
iloda eta oladigan so'z va iboralarmmi topa bilishdan iboratdirs,
Darhagigat, «yozuvchining dilida ajoyib tayg*ular mav) unb turgan
bilan, ularni kitobxonning ko'ngliga vetkazib beradigan haroratli,
jozibali  so‘zlar topilmasa, yozuvchining tli chinakam badiy
bo'lmasa, har ganday ijodiy reja ham havf bo‘lib ketadin (P.Qodirov,
w0 vlarw, 128-bet).

Badity asardagi havot-so*z vositasida varatilgan ckan, badiiy
til-bevosita real fikr va hissiyotning obrazli ifodasidir. «Jajjin (mikro)
obraz-har ganday s0'z matnda (boshga so‘zlar bilan alogada)
havotivligini,. o'zining xususiyatini, rangini, hidini, ohangini ko‘rsata
oladi. Yozuvchi so'ming grammatik, leksik, stilistik ma’no
ko'rinishlaridan eng zarur va kerakligini matnga muvofig ishlatadi,
va'ni tasvirlayotgan hayot (epizod, obraz, xarakter)ning mohiyatini
chugur ochib beruvchi so*zlami tanlaydi. Tanlangan har ganday so‘z
sidobiy asarda, albatta, ma'lum wukni tashishi lozim bo'ladi. U
tnsvirlanayotgan vogeaning haggoniyligi va to'laligini, gahramonning
his-tuyg*ulari, kavfivat va kechinmalarini o*zida mujassam etishiga -
shu yukni gqanchalik ko*targanligiga garab uning ahamiyati va kuchini
belgilaymiz.

w¥tkan kunlars romanida tasvirlangan-hammaning esida
golgan ko'rinishni diggat bilan o*qivlik:

- Nega qochasiz? WNega caramaysiz!! - dedi bek
Kumushbibi shu choggacha gqaramagan va garashmi ham tilamagan
edi. Majburivat ostida, yovgarash bilan sckingina doshmaniga garadi...
Shu garashda birmuncha vagt gotib goldi. Shundan keyin bir necha
gadam  bosib Otabekning pinjiga vagin keldi va esankiragan,
hayajonlangan bir tovush bilan so'radi:

- 51z o' shami?

Men o'sha! — dedi bek. Ikkizsi ham bir-birisiga beixtiyor
termulishib goldilar.
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Kumushbibi og'ir tin olib:
- Ko'zlarimga ishonmayman! — dedi.
— Men ham! — dedi.

Shu vaqt ikki lab o'z-o'zidan bir-birisipa govushdi... Kichkina
nozik go‘llar velka ustiga, kuchh go‘llar go®ltig ostiga yopishdilars
(62-bet). Ma’lumki, so'z natndan tashgarida umumiylikni bildiradi. U
boshga so‘zlar bilan alogaga kirishib, muayyan holatdagi
gahramonning qalbiga, harakatiga, gilig'iga mos bo'lsagina-shu
qalbdgn  his-tuyg*ularmi, xarakterdagi  xatti-harakatlami  ifodalay
olsagina u jonlanadi, har bir kitobxon galbiga ko*chadi, o*shanday his-
tuyg‘uni boshgalarda ham uyg*otadi, tiriltiradi.

Parchadagi boshga so'zlaming ahamiyatini pasaytirmagan
holda, eng oddiy tuyuluvchi «Siz o°shami» so*ziga to*xtaylik.

Bu so'z-uzukka go'yilgan ko'z, kishini butun diggatini o'ziga
rom gilovehi gavhar. Chunki unda Kumushning shu paytgacha
kechirgan iztiroblan jamuljam: «Men Sizni favqulodda ko'rganimdan
buyon sevib golgandim. lzlab, o*vlah o' yimning oxiriga etolmay ko‘z
yoshlar to'kkandim. O'y-xayolim Siz bilan edi. Ichimdagi bu orzuni
aytolmasdan, ganchalar qiynaldim, Sizm o'sha ko'rganimdan buyon
ganchalik qumsaganimni bilsangiz edi..» kabi tuyg'ular.. Bu
tuyg ularni «Siz o'shami?» dﬁgm jumla bilan jonlantinish, unga yana
«Men Sizni sevaman» ma'nosini o'zbekona, Kumushona gilib
singdirish - ulkan san'atkorlik belgisidir. Dushmanning o‘quvchi ko‘z
o'ngida sevimli yorga, chimildigga kirgan Kumushning ko‘z yoshlari
hovlilarga  eshitilgan  kuolgusiga, ikkala sevishgan uchun
muhabbatning- «kutilmagan bir baxtwga aylanishi kabi holatlami-
achchiq va og'rigli tuyg‘ularni shirin tuyg ular gilib jonlantirish ham
Qodiriy  talantining yorginligidan, ham  qalamining
mo*jizakorligidan dalolat beradi, chunki bu parchadagi hagigat
butun murakkabligi va tafsilotlari bilan o*quvchi qalbiga umrbod
unutilmaydigan sevinch bo‘lib, baxt be‘lib, go‘zallik bo‘lib
ko*chadi.

Bunday misollami «Navo kuyis bobidan ham keltirish mumkin.
Otabekning cholg'uchiga qarab, whaydalish kuyini chalingiz, ajralish
kuyini chalingizw deyishida ham uning galb urishini, galbidagi og'ir
hagoratlanishni, sevganidan ajralishning azobini yagqol jonlantiradi.
isqa va topib aytilgan (Otabek ongi va qalbida pishib vetilgan)
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sl so‘zlar  ila  wning his-tuygularining murakkabligini,
nozikligini  ravshan  ifodalaydi;  badiivlikni, demakki,
ta"sirdorlikni yuzaga keltiradi. Bu, to'rtinchidan.

Xullas, w«badity mahorat - yozuvchining badiiy talanti
o'lchovidirs  (Ch.Aytmatov). Uning yugonda fa'kidlangan to'rtta
belgisi-o*lchovlarning asosiylan bo'lib, ular badiy asarda, yaxht, bir
butun bo'lib namoyon bo'ladi. Biri birining yaratuvchanlik va
w'sirchanlik xususiyatlarini  zo‘raytirishga, tabiiylikni yaratishga
vizmat giladi. Badiiy mahorat, bir tomondan-real havotdagi
vangilikni ke‘ra bilish va uni adabiyot vositalari ila tahlil gila
bilish san’ati bo'lsa, ikkinchi tomondan, san'atning sirlarini,
texnikasini, minglab hissiy-tasvirly vositalarni chuqur bilishga
bog'ligdir. Bu ikki tomen dialektik alogada bo'lsa, uaviy
hirlashgan holda «tasvirlashga nivat gilingan gahramonlarning
hayotini butun te‘laligi va anlg nugtalari bilan ko‘ra bilishga»
(Ch.Aytmatov) xizmat gilsa, tasvir o*quvchini hayajonga sola
bilsa, ana shundagina hayotning katta hagiqati o'zining tugal va
go'zal ifodasini topadi.

Mahoratni egallash uzluksiz davom etadigan, chegarasiz
jarnyondir. Yozuvehi o'z ijodining ma'lum davrida — usta san’atkor
darajasiga ko‘tarilishi mumkin. Agar u shu bilan cheklansa, badiy
mahoratini  o*stirmasa-hayotdan wva san’atdan o‘rganishda davom
cimasa u orgaga ketaveradi, o*quvchilan som kamayaveradi. Demak,
o'rganish, kashf etish to'xtagan joyda talanmt kuchi, ta'sin suosaya
boshlaydi. Talant yangilik bermagach, chaynalgan «kashfslarni -
vasuma, sun'iy gullarni taqdim gila boshlaydi...

a9



[

Bobni mustahkamlovchi savollar

. ljod jarayoni tabiatini o*rganuvchi gavsi asarlami bilasiz? Ulardan

gaysilarini o' qigansiz”

- Iste’dod nima? U dardmi, didmi, qismatmi? Talant nima? Badiiy

talantchi?

. llhom va uning mohiyatini ganday anglaysiz? Ichki his gilmog va

to'lig his etmoq uchun nimalar kerak? O*zgalar galbini ochadigan
kalitni topish mumkinmi? Mo*tadil ilhomni, zavg-u shavgqga to'lig
ilhomni ganday tushunasiz?

. Badity mahoratning gqanaga sir-u sinoati bor? haggoniylik,

samimiylik, mazmun va shaklning butunligi, w'sirdorlik kabi
badiiy mahoratning bosh o°lchovlarini ganday izohlaysiz?

Mustaqil ishlash uchun topshiriglar

. ljod jarayoniga oid adabivotlarni to'plang va ular bilan tanishing,

2. Iste"dod, ilhom, talant, badiiy mahorat muammolariga

bag'ishlangan suhbatlarni, igromomalarni, tadgiqotlami solishtirib.
(taggoslab), eng ishonchli xulosalaringizni chigaring va ulaming
asos bo'lgan aniq manzilini ko*rsatib, daftaringizga qayd giling.
Laruriy adabivetlar:
1. Abmynna Kpowpwit, Howon mamaxkam. T, 1998,
2. Abaynna Kaxxop. Tamnanran acapaap. | tosm, T., F.Fynom
noMunary AnabGuéT Ra camnar rampréTn, 1967,
3. Komnpos I1. Vitnap. T., 1971.
4. Hopmaron ¥, Tanaar rapfunce. T., 1980,
5. Hocupos V. Maomxop maxce, Gaaumii yeryl, antop obpatu.
T. 1981.
6. Yuypor X. Bamummil newxonornsM Ba XoaHprH sason {abex
posansrmarn. T., 1983,
7. Boxunos 3. llowpy, mespy, myyp. T., “Em reapmna”, 1987,
8. Opnnos A, Jxruéx dapsangn. T., 1988,
9. Xommmwos ¥. Horammm opon. T., 1990,
10. Ywuypos X, Bagnuii mkon acocnapu. T, “Vabexncron™,
2001
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IKKINCHI ROB

HODIY REJA (HOMILA). UNING PAYDO BOLISH
JARAYONI

..San’atkor =  uydirmalar
ijodkori - odamlarni xudo, tabiat
voki tarix yaratganidan ko'ra
a'lorog, mislsiz darajada go*zal gilib
varata oladi. Hatto odamlar o*zlarini
ham shunchalik yarata olmaydilar.

Adabiy ijod jarayonini ko'pincha ayolning boshgorong'i
o' lishi, homila ko'rishi va tug'ilishiga o*xshatishadi. Buning asosi
bor. Obraz ham amalga keladi, oy-kuni, vagti-soati etiladi va oxin
tug iladi.

Shuning uchun ham Mirmuohsin *“Yozuvchi nchun hamma asan
ham farzandidek aziz.. Shaxsan men uchun “Degrez o'g'li"..
hayotimning yaxlit bir bo'lagi™, - deb yozadi. 5. Ahmad “Mening
jiddiy hikoya yozishim xuddi ayol kishining ko'z yorishidek azobli
b ladi™™® | - deb ta'kidlaydi va fkkinchi bir o‘rinda “Oy-kuni yagin
ayolni ikki yo'l o'rasida tunpti, deyishadi. Avol yo bola tug'adi, yo
halok ba*ladh.

Ana shunday azoblar bilan bola tuggan xotinlar bor... Yozuvchi
ham xuddi shu onaga o*xshaydi™, - deva o'z “daxlsiz” dunyosi bilan
tamishtiradi.

V.G.Belinskiy ham o‘zining “Evgeniy Onegin” tahliliga
bag'ishlangan 5-maqolasida: “Oma  chagalogni qomida paydo
ba'lishidan to oy-kuni vetguncha saglaganidek, san"atkor ham o‘zida
poetik fikming urug'i (homilasi)ni paydo giladi, oy-kuni to‘lguncha
paglavdi; ijod jarayoni bola tug'ish jarayoniga monanddir va bu
jismoniy hodisaning ma’naviy azoblari san’atkor uchun begona
emas™™ — deb adabiy ijod yakuni bilan bola tug'ilishi o'riasidagi
moslikni alohida qgayd etadi.

" ¥ Hopwmaror. Tanaat TapGasci. T., “Em reapoes™, 1980, 47 - Ger.

5 [y keirol, B2 — Ber

= Uly xnrrob, 101- Ger

® Feennmscxnil B.UTIOC w 13-vomax, M, 1953190 rr, 7 12 evp. 375376,
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Oddiy tughish - bola kindigining kesilishi bilan tugaydi.
Kindikning kesilishi bilan u ona organizmidan ajraladi va mustagil
hayotga gadam qo'yadi. U endi garchi ota-ona bilan alogasini uzmasa-
da (chunki shulardan tug'ilgan va shular tarbivasida bo'ladi), endi u
yaxht, jonli vuud, mustagil va o*zigagina xos bo‘lgan hayotning
egasidir,

Xuddi shu jarayon kabi adabiy ijodda ham “Kindikni kesish™ -
obrazni o‘zdan (aviordan) ajratish holati mavjud. Bu ijodning
mohiyatini belgilovehi va ochuvchi asosiy nugtadir.

Aytmogchimizki, obraz san’atkoming ongi va galbida tug'ilgan
bo'lsa ham, adabiy asar sshifasida gadam qo‘yar ckan, u mustaqillik
kasb etadi, “o'zgacha” yashash huqugini go'lga kiritadi. U yozuvechi
xayoli, tasavvuri, tajribasi, xotirasi, talantining mevasi (masalan,
L.Tolstoy aytgan ckan: “Anna Karenina ham mening bir bo*lagimdan
bino bo'lgan™) va ayni paytda yozuvchiga o'xshamaydigan, uning
hayot yo'lini takrorlamaydigan (mas., L.Tolstoy - Anna Karenina
emas) ob’yektiv “o'zgacha” dunyoming, ob'yektiv “o‘zgacha™
galbning jonli egasidir, “o*ziga bigiq bir olamdir™ (V.Belinskiy). Ana
shu dialektik garama-garshilik va uning to*g'ri, asosli hal gilinishidan
— hagigry va maftunkor san’at tug'iladi.

V.G.Belinskiy “Zamonamiz gahramoni” (M.Yu.Lermoniov)ni
tzhlil gilar ekan, asarming asosiy kamchiligini — Pechorinning avtordan
to'lig ajratila olmaganida, uning yetarli ob'yektiviashtirilmaganida
ko'radi va bu Pechorin xarakterini tasvirlashni tez-tez chalkashtirib
turgan ziddiyatlarga olib kelganligini asosli isbotlaydi:

“Ma'lum bir xarakterni to'g'ri tasvirlamogq uchun undan
o'mi batamom ajratish kerak. Undan yugori turmoq kerak, bu
xarakterga tugal bir narsa deb qaramoq kerak; lekin takror
aytamizki, Pechorinning varatilishida bu hol ko'rinmaydi. U
romanning boshida bizga ganday nomukammal va noanig bir vujud
bo*lib ko*ringan bo'lsa, xuddi shu holicha ko'zimizdan g'oyib bo'ladi.
Shu sababdan romanning o'z HISSIYOT birligi bilan kishini hayratda
goldirsa-da, lekin FIKR birligi bilan kishiga zarracha ta’sir qilmaydi
va badity asami o'qib chigishi bilan yozuvchining xayolida beixtiyor
o'ziga jarm qilib oladigan istigholdan bizni mahrum giladi™ (ta'kid
bizniki - H.U.).
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Dohivona varatilgan asarlarda bu qonuniyat shunchalik kuchli
aksini topadiki, kitobxon ularda fagat ob’yektiv hayoini, ana shu
hayotning galbi bo‘lgan tink insonlarni ko'radi...

Xullas, adabiy ijodda obrazni dunyoga keltirmog va uni o*zidan
batamom  ajratish musmmosi  realistik  san’atning  eng  muhim
prnsiplaridan  bindir. Xo'sh, bu prinsip ganday qilib amalga
oshiriladi? Unda ijodning ganday sirlari yashiringan?

Bu muammoni to'ligroq tasavvur gilish uchun masalaning
trixiga — badily asar rejasining paydo bo'lishi va shakllanishiga
Qaytamiz.

ljodiy  jarayon  gayerdan  boshlanadi?  Tadgigotchi
YuOklyanskiy  yozganidek®, ko'rishdanmi? Yoki tangidchi
P Medvedev  aytganidek™, tasavwvur, fantazivadanmi? Yoki
mdabiyotshunos AT Seytlin yoritganidek™, e'tigod,
dunyogarashdanmi?  Yoki  boshga aviorlar  ta'kidlaganidek,
kuzatishdanmi? Balki imitatsivadan, xotiradan, tajribadan boshlanar?
Halki tangidchi P.Shermuhamedov vozganidek, “ijod darddan
hoshlanar, "™

Bu masalagn anig javob berish mumkin emas. Shoir Mixail
Svetlovdan she'ming boshinmi yoki oxirimi, avval gaysi joyi xayolda
tug“ilishini so'raganlarida, u shunday deydi: “She'rning boshi
yartilishi to*g'risida gapirish kulgilidir; bola avwal  boshdan
shakllanadi deb bo'ladimi? She'r butunicha yaratiladi™*,

Demak, yaxlit, bir vujud, jonli inson giyofasida birdaniga
vuzaga kelar ekan, yugoridagi unsurlarning gay birini bo*lsin, birinchi
o'ringa qo°yish, qolganlarini keyingi o'rinlarga joylashtirish noto'g*ri
wulosalarga olib keladi. Shuning uchun ham tajribada ular o'zaro
alogada be'ladi. Ularning hammasining birikuvidan, gqo‘shilovidan,
vaxlitligidan jonli asar yuraga keladi. Shuning uchun ham badiiy
psarmi yaxlit va tirik organizmga o*xshatish keng rasm bo*lgandir,

Homilaning dastlabki oylarida ayol psixikasi o'zgaradi: tez
xafalanadigan, injiq, salga yig'laydigan bo'lib goladi: ko*proq yaxshi

U Dwasnekidl B, Poxnense smirn. M., 1973, erp. 20,
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so'rgn, mechrga muhtojlik sezadi. Homila o'sgan sayin bu holatlar
yo'gola boradi; onalik hissi uyg'ona boshlaydi... Aynan shunday
holatlami  yozuvchi boshidan kechirmasada, lekin shunga yagin
holatni boshidan o*tkazishi turgan gap.

Yozuvchi L Leonov rejaning paydo bo'lishi paytida ijodkor
galbida, xayolida miyasida gandaydir keskin o'zganshlar yuz berishini
aytar ekan, uni quyidagicha izohlaydi; “Men uchun bu kasalga
chalinishga, og'ir dard chekishga o*xshaydi. Bu holat zo'r bir kuch
bilan juda tez nivojlanadi va birdan odatdagi narsalar portlab,
perchalanib ketganday va uning parchalani yangi-yvangi obrazlarga
aylana boshlaganday bo‘ladi... mivada murakkab kimyoviy reaksiya,
gandaydir diffuziya yuz berganday... tuyuladi™ .

Ik rejaning g ilishi paytida yuz beradigan bunday psixologik
holatlarni boshga juda ko'p yozuvchilar ham boshdan kechiradilar,
deb yozadi yozuvchi P.Qodirov. — Albatta, yoruvchilar har xil
bo*lganidek, ulardagi ijod jarayonlarn ham turli xil bo‘ladi. Lekin
masalaning mohiyatiga e'tibor berilsa, hamma yozuvchilarda ham
yvangi va muhim bir ijodiy sokin migdoriy o‘zgarishlar tarzida cmas,
balki L.Leonov ayiganidek, ijodiy portlash tarzida, diffuziyaga
o*xshash kimyoviy reaksiya tarzida, migdoriy o' zgarishlarning birdan
sifat o*zgarishiga o‘tish tarzida tug'ilishini ko*rish mumbkin.

Kimyo laboratoriyasida turli xil moddalar har biri o'z kolbasida
yoki qutisida sokin, jim turaveradi. Ulaming ba’zilarini bir-biriga
qo'shganimizda ham reaksiya boshlanmaydi. Lekin kimyoviy
moddalar orasida katalizatorlik xususiyatiga ega bo'lganlari bor. Jim
turgan moddalarga ana shu katalizatorlardan ozginasini, goho birgina
tomchisimi qo‘shsangiz to'satdan reaksiva boshlanib ketadi. Ba'zi
moddalar reaksiyaga kirganda gugurtsiz yonadi. Ba'zilan soviq bo'lsa
ham higillab gaynashga tushadi. Ikki xil rangsiz oq suyuglikni bir-
biriga go*shsangiz kutilmaganda rangi o'zgarib, gizil yoki ko'k tusga
kiradi. Bu moddalaming tarkiblandagi atomlar migdon o‘zgarishi -
ulardagi sifat o'zgarishiga sabab bo'ladi.

ljod jarayonining boshlanishi va yang rejaning tug‘ilishi ham
mana shunga o'xshash kuchli ma’naviy reaksiyadan va migdoriy
o'zgarishlarning  sifat  o'zpanishiga  aylanishidan  kelib  chigadi.

* Ui ], Tho woopumimress wirsie (Beoenn o M lecnonmp), - “Fosneses o™,
ML, 1973, orp, 2E9-2940,
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Yoruvchining hayotiy tajribasi, ilg'or ongi, zo'r talanti, o'tkir
fantariyasi, olijanob intilishlan - barchasi yangi rejasi tug*ilmasdan
oldin xuddi har biri o'z kolbasida sokin turgan kimyoviy moddalarga
o'xshab — potensiva tarzida turadi. Ulardagi o'zgarishlar — migdoriy
o'zgarish tarzida tinch davom etaveradi. Yozuvchi doimo izlanishda
bo*ladi. Migdoriy o*zgarishlar ko'payib sifat o'zgarishi bo'sag‘asiga
horib goladi. Shunday paytda yozuvchi uvquda ko'rgan tushmi yoka
haydalgan dalada turgan o*simlikmi nimadir kimyoviy 'lmtah:atcunmg
vazifasini bajaradi. Qizib, yarushgn tayyorlanib turgan o'tin wyumiga
po'vo uchqun kelib tushadi-yu, uni alangalatib yuboradi...™"

Demak, yozuvchi va tadgigotchi Pinmgul Qodirov asosli
tn'kidlaganidek, ijodiy jarayon xilma-xil obe'ktiv va sub’yektiv
omillarning bir-birlariga mexanik ravishda go*shilishidan emas, balki
qo*shilib reaksiyvaga kirishidan, go'yo birga yonishidan... boshlanadi.

Mana bir necha misollar;

Ovbek yoshligidanog Pushkin asarlarini sevib o'givdi, uning
“she'riyati bilan yashaydi”, u yaratgan “badiiy obrazlar olami™ uni
go'yo “yangi bir dunyo”ga kinshga, yangi hayot, “vangi ilhom kashf
ctishga”™ olib keladi, Aynigsa, Pushkinning “Evgeniy Onegin” asarini
tarjima qilar ekan, undagi realistik tasviming haggoniy kuchi,
shoiming badily mahorati hayratlanish tuyg'usini uyg" otadi.

U wvozadi: *“Men tagima bilan shug'ullanar ekanman

("Yevgeniy Onegin” tarjimasi bilan — H.U.), roman yorishga ahd
gildim. Unda o'zbek xalgining revolyutsiyadan oldingi hayoti,
xalgning o'z huguglari uchun kurashga intilishi va bu kurashning
mashhur 1916 yil go'zg'oloniga qo'shilib, kuchayib borayotganligi
to*g*risida hikoya gilmogchi bo'ldim.

Garchi men roman vogealari yuz bergan davrda hali bola
ho'lsam ham, endi men buni o'z ko'zim bilan ko'rganligimni aytish
uwchun yetarli hayot tajribasiga egaman, deb ayta olardim. Bolalik
chog'larimda men xalg turmushini ko'rdim, kambag'allar va avom
valgning qorong'i va dim uy joylarini, boylaming atrofi baland-baland
devorlar bilan o‘ralgan hashamatli imoratlarini, muozdek  hovuzi
bo'lgan bog'larini ko'rdim. Yoshligimda boy bog'ini ko'rish uchun
bir necha marta daraxtlarga chigganman. Men boshgalaming
turmushini changoglik bilan kuzatdim va keyinchalik romanimda

¥ b afimdy mospmecn. [1row. T “Oua™, 1979, 9697 Gemap
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tasvir ctilgan ijtimoiy munosabatlarning ko'pgina tomonlarini o*sha
vagidavog tushungan edim. Men o'z gashramonlarimda bo®lajak
revolyutsion kurashchilarni xalg ichidan chiggan kishilarda ko'rdim.
1938 wil yozida tamom vozib tugallangan “Qutlug’ qon™ romanim
shunday tugildi™,

Ko'ninyaptiki, romanning yuzaga kelishida yozuvchining “o‘z
ka'zi bilan ko‘rganlari”, kuzatgan vogealari, xotirasida o'chmas iz
goldirgan o'tmish va bularni “aytish wchun yetarli tajriba™
to'plaganligi asos bo'lgan. “Yevgeniy Onegin” farjimasi paytida
galhida uyg'ongan hayratlanish tuyg'usi “Qutlug’ gon"ning yuzaga
kelishiga kamalizatorlik vazifasini o'tagan. Oybek “ko'nglidan,
xotirasidan” “Quitlug® gon" romani quyilib kelavergan™.

Habibulla Qodiny “Otam hagida™ nomli xotirasida “0‘tkan
kunlar” romanining vozilish tarixini A Qodiriv quyidagicha hikoya
gilib berganligini eslaydi:

“Qariyb yarim umrini xon zamonlarida yashagan, talay o'tmish
voqealarining shohidi bo'lgan otam yoshligimda qizig-qizig
xotiralarini so'zlab berardi. Bu xotiralar menda tarixga gizigish
uyg'oldi. So'ngra o'sha davrimiz tarixiga oid ancha kitob manbalari
bilan ham tanishib chigdim. Qo'lim galamga xiyla kelib golgach,
menda ana shu o‘tmishimizdon G'arb romanchiligi asosida kattarog
bir asar yaratish havasi tug'ildi. Tarixiy vogealar boshimda shu qadar
ko'p, go'vo gaynar, menga tinchlik bermas edilar, Ammo bu
vogealarni ganday qilib bir ipga tizishni, gog'ozga tushirishni tasavvur
gila olmasdim. Uzoq vagt o°ylab, izlab yurdim.

Kunlaming birida bog'imizga otamni ko'rgani eshak minib
shahardan bir chol mehmon bo'lib chigdi. Mchmonni men
tanimasdim. U otamning eski gadrdoni ekan. Mehmon gildik. Otam
shu choglarda yuz yoshlarda bo'lib, mehmon esa undan besh-0°n vosh
kichik ko'rinar edi. Ular suhbat qilar ekan, gquloglari og'irlashib
golgani uchun bir-birlarining so‘zlarini yaxshi eshita olmas edi. Shu
sababli menga ular o'riasida tilmoch bo‘lib, choy quyib o*tirishga
to'g'ri keldi. Otam mehmondan so'radi: “Andijondagi xotiningizdan
necha bolangiz bor™ Ulaming suhbatidan angladimki, bu mehmon
Toshkentlik bo*lib, uyli-joyli, bola-chaqali kishi ekan. Ammo yoshlik

B Dfifier. T4n mEsiaTng. - A aeiis rasmn anTobsorpadgueics | T, F.Fynou pooaunsme sasfisét
B2 st mampusdTm, 19T 152-15) Grumap.
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chog*larida savdo vaji bilan Andijonga borib golib, u erda ko*p yillar
istigomat gilgan, Andijonda ham uylanib, bola-chagali bo‘lgan va
keksaygach, o'z shahriga gaytib kelgan ekan.

Mechmonning ana shu soddagina tarii menga chuvalangan
ipning uchini topib berganday, yozmogchi bo'lgan “O'tkan kunlar”
romanimming  shaklini  chizib  berganday bo'ldi. Shu  asosda
boshimdagi vogeani asta-sckin kengaytira, rivojlantira boshladim.
Hesh-olti oylab xayol surishim natijasida romanim hozirgi shaklga
keldi va go*limga galam oldim..."™.

O'tmishga, tarixga gizigish va bu gizigishning natijasida
ko‘plab vogea-hodisalarmi ko'z oldiga keltinish va kattaroq bir asar
varatish orzusi tug'ilgan bo'lsada, lekin katalizatoming, yozuvehi
P Qodirov aytganidek, “uchqun™ning yo'gligi Abdulla Qodiriyni ko*p
qiynagan, azoblagan. O‘'ylab o'yining oxiriga yetishiga imkon
bermagan. Mchmonning kelishi va uning hayoti tarixi yoruvehi
aviganidek, “chuvalangan ipning uchini topib bergan”, diffuziva yuz
bergan. 1k jjodiy reja o'z shaklu shamoviling topgan, yaxlit va jonh
organizm sifatida taraqgiv gila boshlagan. Shuning vchun ham
yozuvehi AMuxtor yozadi: “Asar o'z janr xususiyatlan bilan birga
tug*iladi. Tug‘ilib bo‘lgandan keyin csa, gizni o'g'ilga yoki o'g'ilni
qizga aylantinilmaydi™,

Yugoridagi misollardan ko‘rinyaptiki, ijodiy reja tug'ilganda
ham yozuvchi ongida gahramonlar wyaxlit badiiy obrazlarga
aylanmagan bo‘ladi, ularmi hayajonga solgan xotiralari, ko'rgan-
bilganlari, kashfivotlari, orzulanning boshi-keti ko‘rinmaydi. Lekin
ijodiy rejaning katalizator, “uchqun” yordamida portlashi, migdoriy
o'zganshlarning sifat o'zgarishiga o'tishidan boshlabog, yoruvehi
tafakkuri va tasavvurida asar g'oyaviy-badiiy yaxlit, jonli organizm
sifatida shakllana va rivojlana boshlaydi. Katalizator, “uchqun”™ -
nodiy rejaning konkretlashuvini, tmiglashuvini ta'mimlaydi. “Reja —
msarning o'zagi” (L.Tolstoy) bo'lsa, katalizator ana shu o'zakni
muayyan bir shaklu shamoyilga soladi.

ljodiy rejaning tug'ilish yo'llari ko'p va har xil bo*lganidek,
kntalizator rolini o*ynovehi voqea-hodisalar ham bepoyondir.

SN Komnpurdi. Oras xacnsa. T, F.Fymos sowspan: agsfanér sy comsar nonsed, T, 1974
=TT feTanp.
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Apgar  Oybekning "Outlog® gon™ni - varatishign  *0*zbek
xalgining sho'rolar bosginidan oldingi hayoti, xalgning o'z huguqlan
uchun kurashga intilishi va bu kurashning mashhur 1916 il
go‘zg'oloniga qo'shilb, kuchayib borayotganligi to'g'nisida hikoya
gilmogehn  bo'lganhigr rejasi sabab bo'lsa, Abdulla Qodiriyning
“Or'tkan kunlar™ni yaratishiga o'tmishimizdan “G'arb romanchiligi
tyribasi asosida kattarog bir asar yozish" orrusi asos bo'lgandir,
“Sarob™ romani rejasining yvuznga kelishiga esa, Abdulla Qahhoming
shaxsiy kechinmalarn asos bo'lgan:

Buyuk burilish yili boshlandi. Shaharda nepman, gishlogda
mushitumzo'r jon talvasasiga tushdi. Tagdir meni shu sinf vakillar
bo®lgan eski va “yangi™ ziyolilar, o'zini millat homiysi, millatchi deb
atagan bir guruh wvatan xoinlari bilan uchrashtirdi. Bular bilan
uchrashish mening uchun, bir jihatdan, og'ir ko'rgilik bo'lsa, ikkinchi
jihatdan, katta maktab bo'ldi,. Men bu maktabda sotsializm
dushmanlarining basharasini ko'rdim, burjua millatchilarining sinfiy
mohiyatini yana ham chugurmog angladim. Qo‘limga yangi galam
olganimda, din va din ahllariga garshi bolaligimdan beri ko'ksimda
yig'ilib yotgan alamni to'kishga qanchalik shoshilgan bo'lsam, burjua
millatchiligi hagida ko'rgan va bilganlarimni tengqurlarimga, butun
xalgga aytishga shunchalik shoshildim. Men adabiyot kurash quroli
bo‘lishiga hech gachon bunchalik zarurat his gilmagan edim..."*

S.Ahmad yozadi; “... mahiyatimda g*alati kayfiyat paydo bo‘lib
goladi. Muzika, go'shig eshitishga mayl paydo bo'ladi. Arzimagan
kichik ko'ngilsizlik ham menga yomon ta’sir giladi. Arzimagan gapga
ham kulgim keladi. Nazarimda, umrim bekorga o'tib ketayotganga
o'xshaydi. Nimanidir yozishim kerak, degan ichki intilish paydo
bo‘ladi, Ana shundan keyin kayfivatimga garab mavzu kela boshlaydi.
Agar g'amgin o'ylar chulg*ab olgan bo'lsa — taqdiri og'ir kishilar
xayoti, kayfim chog' bo'lsa, baxtli tagdirlar ko‘z oldimdan
o'taveradi™

Garchi yozuvchi bu o'rinda intuitsiyaning rolini  oshirib
ko'rsatayotgan bo‘lsa-da, yozmoqchi bo'lgan asarlarining mavrusi,
rejasi kavfivatiga mos holda eshitayotgan biron kuy, ohang ta‘sirida
tugilishini ta’kidlaydi.

-A..'F.'.l.!l.lanp. Orarnima Todu xaessiaa - Ansfisfrnan ormfisorpagmoca. T., F.Pysou nosamgers
ansindt Ba casnat immpnta, 1973, 193-199 Geraap,
Y Hopsasros. Tansrr rapiescn, T, “Em rasgupes™, 1980, 104-5ey
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Yozuvchi S.Ahmad “Qirg besh kun™ romanida Katta Farg'ona
kanali qurilishini — buyuk bir vogea tarixini, unda jasorat ko'rsatgan
o'zbek xalgining fidokorona mehnatini, shijoatini ko‘rsatishni magsad
gilib go‘vadi. Yozuvchida bu asarni alohida roman qilish niyati
tug'iladi. Birogq “Mustaqil kitob sifatida bir-ikki bob yozib ko‘rdim
ham, - deydi. — Ammo hamon ruhimda “Ufq”™ hayajoni yashardi.
Bo'lmadi. “Ufg"dan qutulish uchun yangi romanni yana bir-ikki yil
kechiktirmogehi bo'ldim. Shunday gildim ham. Bo*lmadi. Bu ruhdan
quiulish gayogda, borgan sari yangi kitobim “Ufg"ga yopishib
kelaverdi.

Bundan tashqgari, adabiy tangid roman gahramonlari Ikromjon
bilan  Tursunboylar xarakterining shakllanishida  qundaydir
yetishmovchilik borga o'xshaydi, deb ta’na gilgan edi. Birdan menda
vangi yozadigan kitobimni “Ufg"ning birinchi kitobiga aylantirish va
o'sha xarakterlarida etishmovchilik bo'lgan gahramonlarni kiritish
fikri qoldi.

Davming vyonma-yonligi, makonning  birligi  ishimni
osonlashtirdi™,

Ko'rinyaptiki, “Qirg besh kun"ning tug'ilishida adabiy
tangidning ta'nasi katalizator — “wchqun™ rolini o'ynagan. Ikki yillab
kechiktirilgan, bir necha boblari yozilgan bo'lsa ham, to shu “uchqun™
teshmaguncha, “hamma qushlar oya qurish uchun uchib keladigan
daraxt ~ reja”  (YuOklyanskiy) shakllanmagan, zarur hosilini
bermagan, asar yaxlit rivojlanmagan.

Shoir Hamid Olimjonning hammaga ma'lum wva mashhur
dostoni “Zaynab va Omon™ning yuzaga kelishi tarixi ham qizigarlidir,
Bu dostonning ilk rejasi Farg'ona vodiysi (1933 yil 5-29 aprel) safari
tanssurotlari asosida tug'iladi. Shoir ana shu safarda ko'rganlarim,
kuzatishlarini, kashfiyotlarini kundalik daftarga qayd qilib borar ekan,
i yozadi:

“Men shundan so'ng kelajak narsamga shunday bir kartina ham
kiritish fikriga keldim. Unda, albatta, yagin-orada uylangan bir yigit va
wrmushga chiggan giz bo'ladi. Ular jkkalasi ham hozirgi ko'nb
o'iganimday — kolxozchi bo'ladilar, Men ulaming birgalashib dalaga
whga chigishlan, birga ekin ckishlar, oilaviy munosabatlanida
kolxozlashtirish harakatining ifodasini  ko‘rsatajakman. Men unda
ulamning ikkovi er va xotin muammosini, avvalgi ma'nodagi xotinning
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‘yo'golib, uning o‘miga bab-baravar huqugli yangi xotinning yaratilib
kelayotganligini va bu yangi turmush eski, avvalgi turmuoshning
fojialaridan  ozod  ekanligini, erkin_ mehnat  asosida  o'rioglik
rmushining naqadar ko'ngilli, chiroyli ckanini va birga, kollektiv

michnat madﬁm‘l paranji, xolin-qiz qulligining yo'qolib  borish
jarayonini ko‘rsatajakman... Mazmun: “kollektiviash va oila™?. Hayot
bunyodga keltirayotgan yangi ong, yangi rub, kechinma, yangi
munosabatlarni o'z vagtida ilg‘ay bilish va undan astoydil ilhomlanish
natijasi bo'lib tug'ilgan bu reja 1o shoiming Zaynab Omonova bilan
uchrashguncha (1936 vil 3 yanvar) fikrida, qalbida “uyg‘ommaydi”.
Chunki, bu rcja tug'dirgan taassurotlar ganchalik kuchli bo'lsa,
shunchalik noaniq edi. Shoirming Zaynab bilan bo'lgan suhbati uch
yildan beri galbida cho'kib yolgan hagigatning realligini isbotlaydi,
rejaning alangalashiga sabab bo’ladi. Bu alanga, otash shoimi yo'lga
boshlaydi: u Zaynab Omonova bngadirlik gilayotgan Akmalobod
rayonidagi kolxozga boradi. Kolxoz va kolxozchilar biografiyasi va
hayoti bilan yagindan tanishadi. Rejasi atrofida sodir bo'lishi mumkin
voqealarni e'tibor bilan kuzatadi. “Zaynab™ nomli ocherkini ¢'lon giladi,
Unda hayotning anig va konkret faktlarining o*zini beradi. Reja to*lisha
boshlaydi va nihoyat ikki yildan keyin klassik doston “Zaynab va
Omon™ bunyodga kelad:.

Ko‘rinavaptiki, ijodiy rejaning havotiy izlanish, ko'rish,
kuzatish, tagqoslash, his qgilish natijasida tug'ilishi, uning davr va
odamlar takomili bilan o'sib borishi, ulardan bevosita “oziglanishi”,
uning “urug'lanish™ jarayonining hayotiyligih va konkretliligi asar
pafosini, shoir g'ovaviy-badity konscpsivasini mukammal wva
ta‘sirchan bo‘lishiga sabab bo*lgan...

llk ijodiy reja hech vagt osmondan tushmaydi. Uning yuzaga
kelishiga ham xalq hayoti asosdir. Ana shu reja xalgning galbini, o'y-
orzusini, intilishlarini, irodasini tushuna bilgan, uning porlog kelajagi
uchun kurashga ongli ravishda, beminnat o‘zini  bag'ishlagan
san"atkor galbida juda ko‘plab yuraga kelaveradi. Darvoge, yozuvchi
har bir asarda hayot hagigatining bag‘rida yashirinib yotgan badiiy
rejani o'z tushunchasi, talanti, mahorati, mehnati ila kashf etadi. Lekin
ulaming qay biri “amal”ga keladi, gay biri yozuvchini tinchitmaydi,
bu yana o'sha diffuriyaga, “katalizator™ga bog' ligdir.

U Masmmonon lonp gymtce. T., F Fynos nowncmers ezl is conar aaspisdn, 1974,
125 - fex
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“Men “Binafsha atn™ romanim ustida o*vlab yurgan kezlarim
“Chetdan kelgan kishi™, “Po’lat quyuvchilar™ kabi asarlar sahna va
ckranga chiggan, ular munosabati bilan “Ishbilarmon kishilar™ deb
stalgan masalalar ustida gizg'in bahslar ketayolgan edi. Ayrim
tangidehi va yozuvchilar “hozir hissiyotchanlik davri o'tdi, endilikda
ratsionalizm, fagat agl-idrok, tadbirkorlik bilangina olg'a borish
mumkin®, degan fikmi ilgari surdilar. Men yangi romanimda shu xil
fikrlar bilan o'zaro bahsga kirmogchi bo'ldim. Men aminmanki, fan-
texnika asrida ham inson insonligicha qolaveradi, yugori bilimdon
odam uchun ham hissiyot, hayratlanish, nafosat tuyg'usi suv bilan
havodek zarur, bulardan mahrum bo'lish mson wchun  katta
yo'qotishdir, hattoki baxtsizlikdir. Hayot hagidagi kuzatishlarimdan
qot’iy ravishda shunday xulosaga kelib, asarmni xayolimda etiltinb
go'ygan bo‘lsam ham, hadeganda ishim yurishavermadi. Asamni
yozish uchun qandaydir bir turtki, ichki bir hissiy ohang etishmas edi.
Shu orada men Qrimga dam olish va davolanish uchun bordim. Qattiq
toliggan ekanman, hech narsa o'ylamay, yozmay, fagat hordig
chigarishni rejalab go'ygan edim. Lekin bo'lmaydi. Bir kuni tinigib
uyqudan uyg'onsam, ko'nglim nihoyatda ravshan, dimogimni
gandaydir tanish, nafis bir hid gitiglayapti, bu hid yurtimizda erta
ko'klamda quif uradigan binafsha atrini eslatib yubordi, ko‘plab
o'ylab yurgan asarim insondagi nafosat himoyasiga bag'ishlanishi
kerak edi, boyagi hid, binafsha xayoli bir kalit bo'ldi-yu go'yo bekik
yolgan ilhom bulogi, qo*shigda avtilganday, ochildi-ketdi. Asaming
nomi ham ifoda changi ham topildi-goldi. Uni yozishga o*tirdim. Endi
meni hech narsa to*xtata olmas edi. Oz fursal ichida unga oxirgi nuqta
qo*yildi...”®

Xullas, ijodiy reja gaysi yo'llar bilan twugtilgan va gaysi
kntalizator ila “wrog‘langan” bo®Imasin, u o*zining tarixiy fvojiga ega
bo'ladi. Yozuvchi hayot tog'dirgan ana shu rejasiga muvofiq yana
material to‘playdi, shu rejani amalga oshirish yo'llan ustida bosh
gotiradi*. Qisgasi yozuvchi o'z mehnatini, butun borlig®ini muayyan

¥ Hopusros. Tamsr tapfioecn, T “Em raspue™ 1980, 70-71 Germap.

* ia' mn reja nsosida yeterli materiallar bo®ladi. Chonls yoerechi hayotda yashar va i kuzatar

whan, har bar dadiqada o° ziga hali ma'hum ba'lmagan ssarlan wchan materallar 0" playdi. U ba

waiuslemi xotims “medig’i™ga solib goyoveradi. Shuning uchun ham Oybek “Cutlisg” gonnd

yorar cian, “"Bu romamni yozish ochun maderial yighib o'tirmadim, bolaligimdan  bayotna

buratishni sevganligimdanmi, be'ngildan, xotiremdas “Crutiug’ qoe™ rmmans quyidik kelavendi®™,
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reja (g'oya) — “ijodiy konsepsiya™ (A.G.Seyilinjning tahliliga
bag‘ishlaydi.
Xullas, ijod jarayonining. bitta umumiy gonuniyati vuz beradi.
Yoruvehi  P.Qodirov  va  adabiyotshunos  A.G.Seytlinlar
t kidlaganidek, hagigiy asar rejasi mazmun bilan shaklning dialektik
birligidan tarkib tapgan ilk g'ovaviy-badity konsepsiya tarmda yaxlit
tug'iladi, tirik bir organizm sifatida shakllana boshlaydi.

ASAR (BOLA)NING TUG*ILISHI

Ik ijodiy rejaning “urug‘lanishi” yuz berdi. Asar “embrion™
rivojlanish davriga kirdi. Uning shakllanishi gay tarzda yuz beradi?

Ayol o'z homilasini 9 oy o*tmaguncha tug*maydi. Birogq homila
yetilgach, shunday dard tutadiki, bu dard yo farzandning tug'ilishi
bilan tugaydi yo onani o°limga olib keladi. Uchinchi boshqga yo'l yo'q.
Xuddi shuningdek, har ganday badiiy asar ham yozuvchi yurak
gonidan oziglanadi, afakkuridan pishadi. Asar yetilgach, yozuvchi
aytmasa fura olmaydigan, yozmasa jismi jahoni zaharlanadigan
darajaga ctadi. Ana shundagina — yozmaslik o'lim bilan baravar
bo‘lgandagina u “tug'mog'i” kerak. Ana shundagina, yozuvchi
galbidagi hissiyotlar, ongidagi fikrlar quyulib kelaveradi, natijada
yvuksak san’at tug'iladi. Holbuki, ko'pgina kitoblarda (Sayyoming
“Hulkar”i N.Narzullaevning “Toshkent metrosi” she'ri kabi o‘nlab
asarlarni misol keltinsh mumkin) ana shu holat - tug'‘masdan
turolmaslik holati yo'q. Ulami yozmasa ham bo'ladi. Chunki, bu
avtorlar o‘zlanda ulami og'ir yuk sifatida, oy-kuni yetgunicha
o'stirmaganlar, ular yetilmasdan tug'ilgan chalajon bitiklardir. Bu
“asarlarmi™ ular hunar kuchi bilan yaratganlar, shunchalik, “tug‘ish™
uwchun “tugqanlar”. Ular uchinchi yo'lni tanlaganlar. Bu yo'l esa
mﬂntdag;badu}ruhmm to*kadi, talantning kuchimi keragi yo'q
“o'tinni yorishga” sarflaydi, kitobxonning unga bo'lgan ishonchiga,
e"tigodiga putur etkazadi.

- deb hagigami aytadi. Ammo ikkinchi bagiqa bam boeki, ijodiy rejs fug'ilgach, bu
refaning hali noma‘lum smonlan o'Mirdlishi smror gircalar ham bo'ladi. Shuning uchun
Abdulln Qodiriy “0'flam kunlar™ni yarstishds torix kitoblarini o°rganishni, woqea kechgan
Jjovlega savohal gilisbmi, asards sho elgan davend va odamlering cerskierloveld maleriallsmd
1o plashna logum deb bilgan. Va b narss ssarning realistik t'sir kuchani oshisgan.

52




Lekin bu jamayonni — yozuvchi ongi va galbida asaming
shakllanishini muayyan bir vaqt bilan o‘lchab bo‘lmaydi. Uning ijrosi
ovlab, yillab davom etishi mumkin. Jumladan, Ovbekning “Cutlug®
qon” romanining yuzaga kelishiga bir yil*, “Navoiy” romaniga to'rt
yurim oy vagt ketgan bo*lsa, A .Qodinyning “0*tkan kunlar™ romaniga
besh-olti oy vagt zarur bo'lgan. A .Qahhoming “Sarob™ romaniga to‘rt
vil, Oybekning “Quyosh goraymas”™ romaniga o'n besh vildan ko*prog
vagt kerak bo'lgan. Firdavsiy “Shohnomasiga, Gyolening “Faust™iga
v'ltiz-girq yil vagt zarur bo'lgan.

Ik ijodiy reja yozuvchining izlanishlari natijasida o‘zgarishi,
tkomillashishi mumkin. Uning ongi va tasavvurining boyishi bilan
(“Yillar — mening boyligim™, - deb bejiz aytishmaydi) rejaning oldin
sczilmagan qirralari yargirab ko‘rinishi mumkin. Ba'zida ilk ijodiy
reja yillar davormida o'z yrosini topa olmasdan, hosil bermasdan
eskirishi va ba'zida esa kengayishi ham mumkin. Ma'lumki, voruvehi
Sharol Rashidov o' zining "G oliblar™ gissasini 1951 yilda yaratgan va
unda bir kolxoz hayoti misolida o' zbek paxtakorlarining “oq oltin"dan
mao'l hosil olish, vangi yerlarni o'zlashtirish va sug'orish hamda
paxtakorlar turmush madaniyatini oshirish yo'lidagi kurash aks
ettirilgan edi. Birog unda aks ettirilgan hayot ko‘lami, tangidchi
Matyoqub Qo'shjonov yozganidek, - hali muallifning o'zini yetarli
darajada qanoatlantirmayotgan edi. Chunki yillar o‘tishi (tabiiy) bilan
yvoruvchi  tasavvan  vangi-yangi faktlar, kechinmalar, wvoqealar,
o' zgarishlar bilan boyigan va san’atkorlik tajribasi yuksala borgan sari
ilk rejaning vangi shaxobchalarining ichki nurlanishini kashf etishi
labiiy edi. Shu sababdan, qissa ustida ishlash uzoq davom etdi.
Asarning o'n sakkiz bobi qayta yozildi, golganlan yyetuk yoruvchi
ko'zi bilan tahrir gilindi. Nihoyat, hayot matenallan bilan yanada
boyvigan, “yangi salmogli, ko'p planli roman™ (V.Kojevnikov), 1972
vilda ¢'lon gilindi. Romanda *“Oygiz va Olimjonlaming bolalikdan
boshlangan hayot yo'li to'ldirilgan, natijada ular ko'rsatayolgan
gahramonlik va jonbozliklar ulaming hayot yo'llari mantiqi asosida

W Shoir Shulmrublo “Eascanpasp cogpera™ (T, 1977, 108-Ge7 fiiohida Oybelk tilsdan yagenda
naihr gilisgan “Qutkeg” gon® pomanimni men bundan 13 wil oldin beshlagan edim, Ammen bo®ri-
besl dafisr yordimu u vog'ign gap iopofmadime Tashish go*ydim. Yo jribem yetmadi, yo
viygan masallighim. Yozgankarim o'zim bam, boshgalarni ham o' lginlantirmad, gitiglamadi ...~

deh yozadi. Bimingcha, bu gap hech ganday ssosgn ega emsa; yoravehh “Cilug® gon™
mrmnaning g ibshi h.pqulqi gaydlanidn hl"l.?l‘; LETRIFNAN YOI TAIEAR



dalillangandir, “G*oliblar”™ romanida yozuvchi Ulug® Vatan urushi
yillarida xalq boshiga tushgan kulfatning nagadar og'ir ekanligini va
og'ir kunlarda xalg ko‘rsalgan matonatni aks ettiradigan realistik
manzaralar yaratdi™®,

Shamol shamni o'chiradi, gulxanni lovullatadi. Yowzuvchi
talantining, badiiy mahoratining bugungi kuchi romanda ilk rejaning
ifodasimi yanada ta'sirchan, ma’nosini yuksak va go‘zal bo‘lishiga
olib keldi.

Yugoridagi fikrlarimizdan shunday xulosaga kelish mumkin: ilk
ijjodiy reja ganchalik o*zgarishlarga uchramasin, baribir u izsiz
yo'qolmaydi. “.. aslida, san’stkoming ilk rejasi bilan yerga
tashlangan wrug' tagdiri sodir bo'ladi: o'simlik tug‘ilishi uchun urug*
o'ladi, lekin u o'simlik tanasida o'sadi va shu o'simlik boshog‘ida
yashaydi™',

Asar shakllanishi jarayonida yozuvchi ilhom bilan mehnat
giladi. Dastlabki ko'tarinki holat keyinrogq tartibga tushadi, ijodiy
xayollar asta-sekin tiniglashadi. Yozuvchining talant kuchi, digqati,
butun borlig'i bir markazga to°planadi; Bo‘lajak gahramonlar
aniglanadi. Asarning asosiy poetik g'ovasl, uning obrazli
ifodalanishi ko*zga tashlanadi va shu doira atrofida obrazlar harakat
gila boshlavdilar. Xarakterlar tasviri ular xatti-harakatlari va
psixologiyalarini asoslashning yo'llari, fabula rivojining juda ko'p
variantlaridan (Tolstoy aytganidek, milliondan biri) eng ma'quli
tanlanadi. Qisqasi, san’atkor ongida yaxlit yaratmogchi bo‘lgan
asarining musxasi, badily modeli yaratiladi. Endigi gap yaratilajak,
tug‘ilajak asamning hayotivligini, jonliligini ta’minlovehi yozuvehi
galbining gqon tomiriga, san‘atkoming so‘z schriga, o'tkir fahmiga,
ajoyib ilhomiga... Yana va yana juda ko'p psixik jarayonlarga
bog*ligdir.

Yugoridagi fikrlarni xulosalasak, “har ganday badiiy ish
jarayonim shartli ravishda uch davrga bo'lish mumkin: 1) material
jl.mg_'r_l.:ish davri, 2) asarni “o‘ylab™ pishirmoq davri, 3) uni yozish
daver .

* M. Kfnmeomon. Xpér sa saxpasscar, T., F.Fynend spsmpary aminsT 5 comsey nampnéT,
1979 | 250-6or.
R0 Oevamcaml, Poscacinse iomeri. M., “XyaosecTaesiias mercparypa, 1973, crp. 65
& anees. Mewsmr ansfieh Taspiias — wasaceop Wyaimifin.- el weos weo”, T,
Vamsmuang, 1960, 115G
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Birinchi davrni ikkiga bo'lish mumkin:

a)  “Dastlabki  badity jamg‘arish” davnida A Fadeyev
vorganidek, “Yozuvchi gisman ongli ravishda, gisman stixiyali tarzda
voqelik materialini vig'ib boradi va ko*pincha buning nima bo*lishini
o' 21 ham bilmaydi™*.

San'atkor oddiy shaxs, o'z mamlakatining fugarosi kabi
hayotda yashar ckan, albatta, ko‘radi, eshitadi, his qiladi, ishtirok
cladi, Nimalardir uni hayron goldiradi, gandaydir munosabatlar
mchrini qo'zg'atadi yoki gazabini keltiradi. Uning hayot vo'li
takomilida duch kelgan odamlar, vogealar va ular uyg'otgan har xil
tsassurotlar, shaxsiy tajribasi — miya “quticha”siga yig'ilib boradi.
Demak, “vogelikning xom materiali: uni eng ko'p hayraida qoldirgan
shaxslar, kishilar xarakteri, voqealar, ayrim holatlar, tabiat
manzaralari va shu kabilargina mavjud bo'ladi™,

b) “Badiiy rejaning tug'ilishi va “portlashi® davrida
voruvchining hayotni va adabivotni o'rganishi, mushohada wva
muhokama gilishi jarayomida fikr, g'oya wg'iladi. Ana shu fikr,
j‘ovaning ifodasi uchun sabab bo*lgan inson hagida, vogea to*g'risida
vozgisi keladi, orzu, mayl uvg'onadi. ... Y ozuvchi ongida ma’lum bir
hayot hodisasining alomatlari to'planib qoladi va ular obrazda
wvdalanish uchun fagat konkret sababga, konkret shaxs voki
vazivatning topilishiga “garab qoladi™'. Katalizator (evrika!ll)
topilgach, yoruvchi xayolida chuvalashib yurgan sanoqgsiz tarqoq
voqealar, obrazlar yaxlit shaklga kiradi. Yoruvchi jjodiy gobiliyati,
istc'dodi, talanti kuchli vulgonday shiddat bilan ishga kirishadi.
(i'ayratiga g'ayrat, shijoatiga shijoat, yurak zarbiga zarb qo‘shiladi.
“(¥'ylangan asar san’atkomning ko'z o*ngida o'zining barcha go'daklik
nafosati bilan namoyon bo*ladi va onalik tuyg'usiga to*lib toshgan
san’atkor xushbo'y g'unchaning rangimi ko'radi, tez ctilayotgan
mevaning mazasidan lazzatlanadi™®.

Ikkinchidan, yozuvchi “ljodiy mehnat va gahramonlikka bel
bog'lar ckan, demak, gandaydir qudratli kuch, gandaydir yengilmas
ehtiros uni shunga tortadi, shunga intilishga majbur etadi. Bu kuch, bu

= ibanece. Meminr wsabill Taapmibas - sasackop Mynnnsgra, | 13-Ge,
A dapess . Meomnmr ppfoll Toepaifiau - wasaccop myannsgra. 116-Ger.
A Eagop, Xafr noancscmans Samndl THhonaarn. - AgeGedTiaooesmnr mrefnorpagescn. T.,
10y nosmnar annliedt na cairuey nnupait, 1973 | 208-200 Gevasp,
Y Dnope ae bamaax. Cofip. cow § 24 = mowx, 7. 10, ML, 1954, oo 211
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chtiros — pafosdir. Pafosda shoir xuddi jonli gozal mavjudoiga
ko'ngil bergandek, g'oyaga maftun bo'lgan zot sifatida namoyon
bo*ladi, bu mavjudotning oz ana shu g'ova bilan chtirosli ravishda

to'lib toshgan bo'ladi. Va san’atkor bu g'ovani ongi, idroki bilan
emas, fagat bir his bilan emas va o'z ruhining birorta gobiliyati bilan
emas, balki o'z ma'naviy hayotining butun to‘laligi va yaxlitligi va
bilan mushohada ctadi. “Pafos™ deganda ham chtiros ko'zda tutiladi,
shu bilan birga boshga har ganday ehtiros kabi insonning
o' lginlanishi, butun asab sistemasining larzaga kelishi bilan bog'liq
bo'lgan echtros ko'zda futiladi, ammo pafos doimo inson galbida
g'ova kuchi bilan alanga oldirayotgan va doimo g'oyaga intiluvchi
“ehtirosdir™".

Demak, pafos, - LO.Sultonov, t'kidlaganidek, - g'ova bilan
bog'lig hisni, biror g'oyaga mafiunlik natijasida ijodkorda paydo
bo'lgan gattiq hayajonni, ko‘tarinki ruhni  bildiradi. “Pafos
yozuvchining ilhom manbaidir. U yezuvchini ulug® niyatlar bilan
ishga o'tirishga va boyuk asarlar yaratishga ilhomlantiradi. Buyuk
yozuvchilaming mahsuldorligini va tezkorligini  pafossiz, ularni
fidokorona ishlashga majbur etgan £ ‘oyaviy entuziazm, g‘ayral
(tashabbus)siz tushunish mumkin emas™*

“Aftidan... vogelik obrazlarini -.‘mrsﬂabh_jmg arish davrida ham
san‘atkor, vogealikdan olgan tassurotlari orasida biron bir sotsial
(hodisa) toifa, sinf vakili sifatida o'zining ongini, psixikasini, aynigsa
hayratga solgan narsalarni alohida ajratib go‘yadi; boshgacha gilib
aylganda, ijodiy ishning eng dastlabki davridayoq san'atkor sotsial
sharoitgs hech daxli yo'q “mustagil” individual shaxs sifatida
namoyon bo'lmaydi™, Demak, yozuvchining izchil dunyogarashi
material tanlashda ham faktlar to'plashda ham, to‘plangan wa
tanlangan material va faktlarni muayyan bir g'oya atrofiga
jamgarishda ham alohida rol o‘ynaydi. Yozuvchi muayyan g'oya va
ideallar uchun kurashchi ekan, rang-barang vogelikka shu nugtayi
nazardan garaydi. Uning dunyogarashi badily rejani, asar g'oyasini
konkretlashtiradi...

* Gemmmcwafl BT, Cofip comi., 1. 3, evp. 375,

™ | Cyaroin A giier nmapesca, T, *Vorrysan”, 1980, 161 6eT,
B A dugeen, Mesmmr anofiandl vaspebas - xanscuop anTopra - Gzl o woou T,
=Fannmimanp”, 1960, | 16-Ger
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Asami o‘ylab “pishirmoq” yoki asaming shakllanishi davnda
voruvchi ongi va galbidagi #o°r ko*tannkilik va uning yaxlit tarkib
topayolgan asarga — aniq maqgsadga qaratilishi, o'z navbatida,
obrazlar, voqealarni “elash™ga va eng gimmatlilarini saralashga,
nlashga, etmaganlarini to'ldirishga imkoniyat beradi.

“Bu davrda... asaming asosim tashkil qilgan fikrlar, ideyalarni
qanday yo'llar, ganday vogqealar orgali, bu vogealami birin-ketin
ganday tartiblashtirish orgali berish ustida ko'p o'ylaysan™*, Asar
g'ovasi, temasi, obrazlar sistemasi, syujeti, kompozitsivasi, tili va
hoshga ko' plab badiiy unsurlar ravshanlantiradi.

“O'z-o'zidan ma'lumki, san’atkor ishining ochinchi davrga
a'tib, yozishga kirishganida ilgari o'ylab go'ygan narsalaridan ko*pisi
golib ketib, ko‘p narsalar yozish jarayonida ko‘prog kuch wva
ravshanlik bilan oydinlashadi; uning dastlabki rejalari ozmi-ko*pmi
darajada o'zgaradi, lekin o'ylab go'yilgan asaming asosiy negizlari
deyarli hamma vaqt saglamib goladi. Yoweuvchilar doirasida rasm
bo‘lgan “asami yetiltirish” degan termin ana shunday kelib chiggan.
(Jalamkash o‘rioglar, asaming asosty idevasi mutlago ravshan
bo'lgach, asosiy tema va sujel ozmi-ko‘pmi  oydinlashgandan
keyvingina vozish kerak, - deydilar’’. Asar yetiltirilgan va chuqur
o'viangan taqdirda vozish jarayonida unchalik katta o*zganshlar
bo*tmaydi®®, Yetilmay, chala tug'ilgan asar muqarrar ravishda bo‘sh
po‘k bo‘ladi, uning ideyasi aviomning o'ziga yetarlicha ravshan va
tushunarli bo‘lmaganidan, ko'pincha kitobxonga anglashilmay
qoladi,..™".

= A drageen, Memmr eosfing Tancpuiiaw - xarscxop ssTopra. - “hamaill weoen e, T,
¥ vianmump, 1960, 115 - fer.
¥ lumisdan, 5 Ahmad yoouds: “Shusi ham aytib go'vayki, odemlar orssids ke'p yurganimdan,
yasikind bam yomonni  ham ko'p ke'rganimxlan menga odamlaml tasviclesh uscha qeyvis
b imanydh. Sywjet bam o'z-0" zidan kelaversdi, Boys syiganimdek, vogeaning oxirigachs o"ylab,
wpvar gilib qo"ymayman. Nari boras maming yarmigacha pishig qilib o'ylab claman. Ba®zn
voeaning oxirini ham pishitib go”yoman™
{%. Hopsaros, Tasany rapineci T, “Em respmes”, 1980, 104-fer,)
" Dybelming “Mavoiy™ romand o' yanm ayda yoxlb hitirilgan v go'hyozmaning varianizgs
kman fueatish va o 2garishler kingizishgn bojat godmagan”™ (H.Cymrron. Agsfedr muamoo T.,
S, 1960 . 161-6eT.)
=y Hopsaron. Tanant tapbascit. T., “Em rapoe™, 1980, 104-6er,
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Bu hagigatlami takrorlashdan magsad shuki, ijodiy jarayon
betakror, boy, “sehrli™ bo’lishidan gat’ty nazar, uni izchil o'rganish
ctaplarini tahlil etish mumkinligini ta'kidlashdir.

Ikkinchidan, yozuvchi shaxsi va qalbi prizmasi orgali
yaratilgan, tugallik kash etgan hayotning yuzaga kelishi sirlarini, bu
girlami  o'rganishga imkon beradigan psixik  jarayonlarmni
tekshirishning vo'llari ko'pligini va aktualligini gayd gilmoqdir.

Ishimizda asosiy diggat ijod tabiati masalasiga garatilgani
uchun ham, yozuvchi tomonidan “inson tuhi hayotini yaratish"
gsirlarining tahliliga o‘tamiz. Bu o'z navbatida yozuvchi va hayot
muammosini tekshirishga da’vat etadi.

Bobni mustahkamlovchi savollar
1. ljod jarayonim qayerdan boshlanadi? ljodiy reja qanday tug'iladi?
Reja mazmuni va shaklini tug'diruvchi katalizatorni ganday
tushunasiz?
2. Adabiy ijod jarayoni davrlarini (1. material jamg*arish; 2. asarni
“o'ylab"” pishirish; 3. uni yozish) tasavvur gila olasizmi?

Mustaqil ishlash uchun topshiriglar

1. “Navoiy"” romanini ganday yvozdim (Ovbek), “Hayot hodisasidan
badiiy to'gimaga”™ {A.Qahhor), “Mening adabiy tajribam havaskor
aviorga” (A.Fadeev) , “Oltin gul” (K.Paustovskiy) kabi asarlarni
diggat bilan o'ging. ljod mohiyatini tushunisah uchun shu
asarlamingf mualliflari fjodini ham o*rganing,

2. O'zingizdagi ijod gilish ishtiyogini, uning natijasi bosgichlarini
tahlil gilib ko'ring. Fikrlaringizni gog'ozga tushiring va
o'zgalarniki bilan solishtiring.

Faruriv adabivotiar:
1. Bemmnicknii B.T . Tannanras acapnap. Vagasnamp, T., 1955,
2. Osasmcxudi H.Y. Posaenne k. M., 1973,
3. Meanesen I1.B.B nafiopatopun mecarens. M., 1971,
4. Hefrraun A.T. Tpya nucarens. M., 1968 ,
5. AmaGuénoans artoGuorpaduscn. T,, F.Fynom vommaarm
amabnér Ba camnar nampuén, 1973
6. H.Cyrrron. Aaabuér nasapuacn. T., “dan”, 1980,
7. Yuypon X, Bagunit sxon acocnapn, T, “Vabexnucron™, 2001,
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UCHINCHI BOB
YOZUVCHI VA HAYOT

Hayot shunchalik poyonsiz va ko'p
qurraliky, kishi unda gariyb hamma vagt
o'zining kuchli va chinakam echtivojiga
varashasini topa oladi.

N.G.Chernishevskiy

Adahivot va san'at sirlarini yetarli tushunmagan kitobxon real
havot bilan poetik reallikni, tabiat bilan san’amni, boshdan kechirilgan
bilan tasvirlangan kechinmaning fargiga bormasligi, havotni adabivot
bilan baravarlashtirishi mumkin,

Shuning uchun ham real hayot bilan poetik ijodning
munosabatlar muammeosini tekshirish adabiy ijod jarayonini to°g'n va
psosli  tushunishga  olib kelganidek, vozuvchilar  ijodiy
lnhoratoriyasining ba'zi girralaring ham tahlil gilishga imkon beradi.

Ba'zi kitobxonlar o*vlagandek, vyozuvchilik hayotimizda,
turmushimizda ro'y beruvchi hamma narsalar hagida hikoya qilish
bilan cheklanmaydi. Agar shunday bo'lganda, bundan oson ish
bo'lmasdi: bir kun yuz beradigan sanogsiz vogea-hodisalardan bir
nechta kitob yozish mumkin bo®lardi. Yorilganda ham bu kitoblar
mirmushning va odamlaming kuchsiz, hech kimni gizgtirmaydigan,
oddiy nusxasi (kopiyasi) bo'lib golaverardi. Unda hayotning muhim
vn keraksiz, zaruriy va tasodifiy, birinchi va yurinchi darajali narsalari
aralash — quralash holida bo lardiki, o*gimogchi bo*lgan odam zerikib
o lardin,

wlim, — deydi 1.Goncharov, — hech narsami yaratmaydi, balki
bnatdagi tayyor va yashinn hagigatni ochadi. San’atkor esa
hagigatga o‘xshash narsani yaratadi, va’ni w kuzatgan hagigat
fantazivasida aksini topadi va bu aksini oz asariga olib o‘tadi...
vemak, badiiy hagigat va havet hagigati bir xil narsa emas.
Turmush havoldan butunligicha san’at asariga olib kirilsa, u hayotiy
haggoniyligini yo'gotadi va badiiy hagigat ham bo® Imaydi...

San’atkor to‘ppa-to*g'ri tabiat va hayotdan yormaydi, balki
unga hagigatan o‘xshash gilib yvaratadi. Va xuddi ana shunda ijod
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jarayonining mohivati mujassamlashgan...»" (Ta'kidlar bizniki —
H.U.).

Yozuvchi hayot hagigatiga o'xshash narsa (badiiy baqigatjni
yaratish uchun, hayotiy fakt wva hodisalami eo'zining iy
laboratorivasida  «gaynatishie, ishlashi, sintezlashtirishi, ya'mi
tasavvuri, xayoli, tajribasi, galbi, dunyoqarashi, tabiati bilan boyiigan
va muayyan mavzuga, g'ovaga xizmat giluvchi eng zarr detallami,
xarakterli va kerakli fakt va hodisalarni tanlagan holda tugallik kasb
cigan hayotni yaratishi lozim. Ana shundagina asan’atkor —
uydirmalar ijodkori — odamlamni xudo, tabiat yoki tarix yaratganidan
ko'ra a’lorog, mislsiz darajada go*zal gilib yarata oladis (M.Gorkiy).

Demak, Abdulla Qahhor aytganidek, badiiy hagigat «hayot
hagigatini ko‘ngil prizmasidan o‘tkazish, uni his gilish, unga o‘ylab
yurgan gaplaringni singdirish, tilak va ideallaringni go'shib ifodalash
bilan yuzaga keladi. Badiiy hagiqatni tug‘diradigan, mahalla
komissiyasining «bunga ishoninglars degan marmundagi spravkasiga
hamhojat qolmaydigan fakt va uydirma me'yorini topishning
mushkulligi ham xuddi ana shundadirs ®

Demak, realizm adabivot rivojining vyetuk bosgichi bo'lib, u
bo'lishi mumkin bo'lgan hayotni, real hayotdagi odamlaming
obrazlarini  jonlantiradi: asl hayotga nisbatan tasodiflar, ikir-
chikirlardan xoli bo'lgan, to'ligrog, ta'sirlirog, ishonchlirog gilib
gayta yaratilgan olamning tasvirini beradi.

HAYOTIY HAQIQAT VA BADITY HAQIQAT

Badity hagigatning asosi hayotdir. Chunki, yomuvchining
ko‘rgan-bilganlari va shaxsiy tajribasi, kechinma wva taassurotlari
badiiy asarni yuraga kelishida eng asosiy omil sanaladi. Yozuvchi
hamma wvagqt hayotiv faki va hodisalardangina turtki olib, badiiy
hagigat kashfi tomon yo'l oladi.

wkKo'pchilik kabi men ham, - deb yozadi A.Qahhor, -
ayozuvchilik» nimaligini, shaxsiy tajriba, taassuroilar adabiy asar

WA Towmspon. Colip com. w sockum Tosmx . B, aX ynoeecTaeiman miveparypas, T, 1580, cp
14i-141.
8 pafb o anmolanrpaesce, T 1973, T11-Ger,
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iwchun nihovaida gimmatli material bo*hshini tushunib olgunimga
gadar ancha ovora bo'lganman. Buni bilib olganimdan keyin bolalik
chog'imda ko'rganim, odamlar, yeshligimda sodir bo‘lgan vogea-
hodisalar boshgacha bo'lib ko*rindi. O'tmish chuqur yerto'lalardagi
sharob singari xotirada tiniydi, oradan gancha vagt o'isa, sharob
shuncha tiniq va kuchli bo*lganiday, yoshlikda ko‘rgan-kechirganlar
eng sof va kuchli xotiralar bo'lib, umrbod esdan chigmaydi.
('tmishdagi ana shu taassurotlarim keyinchalik, ko'pgina hikoyalarim
uchun asos, yirik asarlarimga epizodlar bo*lib xizmat gildis.*

Xuddi shuningdek, «Qutlug' qonsning yuzaga kelishida
Oybekning o'z ko'zi bilan ko'rgan voqealari, xotirasida o‘chmas iz
goldirgan o‘tmish va bularni aytish uchun yetarli tajriba to‘plagani
aw0s bo'lgan. Hamid G'ulom «Mening «Mash’als, «Manguliks
asarlarimga o'zimning ko'rgan-kechirganlarim, ilk sovet maktabida
o'qib yurgan kezlarim bolalik xotiramda qolgan taassurotlar asosida
pavdalantirilgan»™, - deyar ckan, yoki Mirmuhsin «Romanda
{«Degrez o'g'lin - HU.) aks etgan vnq:alar ichida bo'lmaganimda,
chtimol shunday asar yaratilmas edi. »™ «Umidndagi vogealar boya
ayiganimday, kitobdan ta’sirlanish oqgibati emas, hayotni kuzatish
samarasi, Bu roman oz vaqtda yozilgan h-n'Eﬂ ham, unda uzoq yillik
hayotiy tajribalarimni, kuzatishlarimni ifoda etmaganmans.* — deb
yoear ekan, bundan ko*rinadiki shaxsiy hayotiy tajriba va taassurotlar
san’atkor uchun juda yagindan tanish bo‘lgan materialni belgilab
heradi, bu material esa bamish xazma-kon. Lekin, bu shunday
xarinaki, undan inson ruhiyati, xuddi oltin zarrachalan rudalar ga'rida
ho'lganidek, hayot fakt va hodisalari ichida aralash-quralashdir.
Yoruvchi muayyan g'oyaviy-badiiy maqsad asosida hayotni gayta
yaratar ckan, xuddi ana shu maqsadning bir butunligini,
muftunkorligini ta’'minlashga qodir bo'lmagan keraksiz va foydasiz
fakt, hodisalardan voz kechadi, eng xarakterli, zaruriylarini tanlaydi,
swralaydi; o'zida (xotirasida, qalbida, zehnida) borini qo®shadi. Toki
wsar yaxlit va tugallik kasb etmaguncha bu jarayon uzluksiz davom
eluveradi.

' Adlaynne Kppuop, Xa#r yngncaciizan Gamnmii rionars. - AasliEiTiom anroilsorpadmec,
I, 1973, 19T,
* Hopsaros Y. Tansrr Taplmecn. T,, 1980, 68-0e7.
= [y woerod, 53-feT,
* Iy ewrodi, SE-Get.
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aMa’dan zavodlanida magnit kranlar bor. Bir chetda temir-
tersaklar, g'isht va yog“ochlar aralashib, betartib uyulib turgan bo*
magnit krani yuqondan tushib keladi-yu, o'ziga kerakli ma'dan
tortib olib chigib ketadi. Ma'lumki, magnit fagat temirni, po‘la
o'ziga tortadi, Magnitga tortilmaydigan g°ishtlar, yog'och va I'.f::mkla.r
jovida golaverad.

Yozuvchining o'z oldiga qo'ygan g'oyaviy-badiiy
mana shu magnit kraniday xizmat giladi, - deb yozadi P.Qodirov, =
ljodkor o'z ixtiyorida bor ob’yektiv va sub’yektiv imkoniyatlardan
to*liq va samarali foydalana olmasa, ijodiy ixtiro gilolmaydis®,

Ko'rinadiki, badiiy hagiqatning zaminida hamma vaqt hayotiy
tajriba, real faktlar, real kechinmalar yotadi. Lekin, uning badiiy
to'qima bilan uyg unligi gay dnra_]ada bo*lishi kerak?

Abdulla Qahhor vozadi:

wBemors degan hikoyamda tasvirlangan vogeaga o'xshash
hodisa o'z boshimdan o'tgan. O°n uchinchi yillar bo'lsa kerak, besh
yashar bola edim. Qo‘gonga yagin Yaypan gqishlog'ida turardik.
Onamning oy-kuni yaginlashib, uni dard tutardi chog'i, qorong'i
kulbamiz ichida ko‘rpa-tushak gilib yotar, ichkaridan uning bo'g'ig
ingrashi, jonini go'yarga joy topolmay gichqirishi eshitilardi. Yaypan
katta gishlog edi, biroq u erda vrach yo'q, tibbiy yordam nima
ekanligini xayolimizga ham keltirolmasdik. Bunday hollarda go‘ni-
qo'shnilarnikiga yugurilar, keksaroq xotinlarni aytib chigilar, uning
dovalikmi uddalay olish-olmasligi bilan hech kimning ishi bo*lmas,
keksa bo'lsa, bu sohada ko'zi pishgan bo'lsa bas, har ganday kampir
bu ishga yarayverardi.

Biz Yaypanga yaginda ko'chib kelgan, u yerda qarindosh-
urug'larimiz yo'q edi, shu sababli otam qo‘shni xotinni chagirib
chigdi. Xotin kelib, ayam yotgan uyga kirib ketdi. Kech kirdi. Meni
uyqu bosa boshladi.

Yonimda o‘tirgan otam birdan o'midan tordi. Ko‘zimni
ochdim, tepamda haligi go‘shni xotin turardi. «Tinchlikmi?s -
hovligib so'radi otam. «Tinchlik, lekin giynalayapti, bechora...»
Kampir jim bo‘lib qoldi, keyin menga ishora gildi. «Bolaga ayting,
xudodan so'rasin, bolaning gunohi yo'q, uning duosi tez ijobat bo*lib,
xudoyim yo‘l bersa, sho'rlik omon-cson qutulsa ajab emas..» Otam

= A plafy nmiapasen. 2o, T, 1979, 109- | 10-Gerasp.
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mengs tomon engashdi: «E xodo, savamga nmot berw degin, dedi.
iham qo'rquv va jahl aralash meni qistardi: «Bo*l tez, nega
imillaysan». Duo gila boshladim, bu orada bir-ikki yig*lab ham oldim,
keyin uxlab golibman, Erta bilan uyg®onsam ayamning ko'z yoribdi.

Hikoyada birmuncha boshgacharoq hayot tasvirlangan. Bir
wotm oghir dard bilan urog vagt yvohib goladi-yu, en uni doktorga
bogizishga qurbi yetmaydi va arzon-garovroq haq oladigan mulla,
tabib, kinnachiga bonishga, kevin esa, eng so‘nggi chora sifatida,
jo'shni kampiming «begunoh go*dakning saharda gilgan duosi ijobat
bo'ladin degan maslahamati bilan ish tutishga majbur bo'ladi... U har
kuni saharda turib, to'rt yoshli gizchasini uyg‘otadi va uyqu g*ashligi
hilan yig'lab turgan giziga duo o‘rgatib, uni takrorlashga majbur
giladi. Bemor ayol bir kuni og irlashib, sahar vagtida o'ladi. En
gizchasini o'lik yonidan olib, boshga yogqqa yotgizayotganda gizcha
uvg'onadi va ko‘zini ochmasdan odatdagicha duo giladi: «Xudoyo
avamdi daydiga davo beygin...» deydi.

Sirtdan garaganda hikoya boshimdan kechgan hodisaga uncha
o' xshamaydi. Hagigatdan, bizning xonadonimizda bo‘lib o*tgan bu
voea mohiyati e’tibori bilan o'sha davr uchun nihoyatda xarakterli
hodisa edi. Uning butun fojins: ham xuddi ana shunda - kambag*al,
jaholatda umr kechirgan odam wchun odatdagi vogea ckanligida edi.
Ammo shuning o'z kifoya gilmas, insonning hayot-mamot, holatini,
uning nihoyatda og“ir turmush sharoitidagi o°sha nochor ahvolini,
o' limga mahkum gilib go'yilganini ko'rsatish talab gilinardi.

Har holda men wchun «Bemors o'sha  bolaligimdagi
tsassurotlarlarim bilan chambarchas bog'lig. Syujet taassurotlami o'z
ichiga olganligi uchungina emas, balki butunlay o'sha taassuroilarga
psoslanganligi uchun ham shundaydir. Men faktm o'zgartirar
ckanman, hayot hagigatiga garshi borayotibman, deb mutlago
o'ylagan emasman. Aksincha, hikoyada hayoini xuddi shunday
ko‘rsatib to‘g'ri ish gilganligimni endi bildim: besh yoshligimda
ayamdan ajralib, etim golishim o°sha davr sharoitida hech gap emas
ckanligini, bu judolik natijasida yuz berishi mumkin bo*lgan butun
dahshatlarni va buning barcha ogibatlarini endi tushunib etdim.
(¥ tmishning dahshatli manzaralarini xayol o*z-0*zidan to*ldiradis.*’

A Kaoxop. Xafr woumscscunan Sapail THhomars. - Aasfafnasen arrofsorpageisci, T, 196-
|- BeTanp,
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Ko'rinyaptiki, A.Qahhor boshidan kechirgan hayot hagigati
bilan hikoyadagi badity hagigat o°rtasida katta farg mavjud:

Hayotda Abdulla Qahhoming ayasini dard tutsa va oxin ko'z
yorshi hilan tugasa, hikoyada Sotiboldining xotini kasalga chalinadi
va oxir vafol etadi.

Hayotda besh yoshli Abdulla otasining o*rgatishicha, «E xudo,
ayamga najot bers, - deb duo qilsa, hikoyada to'rt yashar gizcha
go'shni kampirning o'reatganicha, «Xudoyo ayamdi daydiga dave
beygin...» deb duo qilsdi.

Hayolda Yaypanda wvrach yo'g, ubbiy yordam nimaliging
xayolga  keltim  olmasalar, hikoyada «Dokiorxona deganda
Sotiboldining ko'z oldiga izvosh va og podshoning surati solingan 25
so'mlik pul kelar edis,

Hayotda Abdullaning otasi-lemirchi bo'lsa, hikoyada Sotiboldi
—~ Abdug‘sniboyning batragi, exonaki bir kasb» ecgasi, qarzdor
kambag‘al...

#Bemors hikoyasida yvozuvchining g*ovaviy-badiiy magsadi —
o'tmish hayotning fojialarga to'la achchiq tagdirini, nochor ahvolini
ko*rsatish vositasida ijjimoiy tengsizlikm fosh etishdir,

Hikoyada hamma unsurlar ana shu magsadga buysundiriladi,
ortigcha narsalar tushinb qoldinladi, yetmagani xayolan to'ldinladi,
Shu asosda Sotiboldi xotinining og'rib golishi, bemoming xo'p
azoblar tortishi va jaholat botgog'ida yashayotgan to'rt vashar
quzchasining ohi-zonga garamay vafot etishi — o'tmishning achchiq
bir tugal lavhasi yaratiladi.

Yuqorida aytganimizdek, yoruvchining wvazifasi havotning
aynan (kopiyasi) nusxasini berish emas, balki bo'lishi mumkin
bo*lgan hayotni tasvirlash ckan, vozuvchi o'z boshidan kechirgan va
ko'rgan, eshitgan vogealamni ong va galb prizmasidan o' tkazadi. 0'sha
davr sharoitida yetim golish hech gap emasligini, judolik dahshatlari
va ogibatlarini xayolan tasavvur gilar ekan, kambag‘al, nihoyatda
og'ir turmush kechirgan Sotiboldi, uning xotini va qizchasining
fojiasi, achchiq tagdin jonlanadi, ko'z oldiga keladi.

Yozuvchi hayot faktlarini o‘zgartirsa-da, lekin bolalikning sof
va beg'ubor taassurotlari, hayotiy tajnba asosida tasvirlanayotgan
hayotning jonlantirilishi tasvirning hissivligi, go*zalligini ta’minlaydi,
Ana shu hayotning xolis va samimiy tasviri umumlashma darajasiga
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ko“tariladi va bizda o'imishdagi fjtimoiy tengsizlikka garshi kuchli
mifratni uvg'otadi. Abdulla Qahhoming «Anors, «Ko'r ko‘zning
ochilishi», «Ming bir jon» hikoyalari ham xuddi shu usulda
yaratilgandir.

Demak, bu xil usulda yaratilgan asarlarda sanatkor obraz yoki
syujetni yaratar ckan, u to'lig'icha hayot haqigatiga mos bo'Imaydi.
Masalan, «Bemorsda Sotiboldining xotini o'ladi, hayotds csa
A.Qahhomning ayasi ko'zi yoriydi. «Ming bir joneda Mastura tuzalib
ketadi, hayotda To'raxon ayaning qizi vafot etadi va sh k.

Yozuvchi hayotning konkret hagigatini badily haqigatga
avlantirish jarayonida, uni ongli ravishda «buzadiv, «adolat yuzasidan
ish mtadin. Bu bilan birinchi hikovada ijtimoiy tengsizlik hukm
surgan jamiyat kambag‘al, nochor, bemor ayolni o'limga mahkum
ctishini ko'rsatsa, ikkinchi hikovada insonning hayotga muhabbati
heqiyos darajada qudratli kuchga egaligini chuqur aks ettiradi.

Yoruvchi, umuman shu usulda yaratilgan asarlarda, xususan
ikki hikoyada ham tasavvur va taassurotlaming hamma ma’lumotlan
wotirasining ma'lum «chuqurlikelaridan kelib chigayotganini sezadi
va yvaxlit, tugallik kasb etgan asarming lavhalari (gismchalan) ganday
faktlar va kuzatuvlar asosida yuzaga kelganligini ko'rsata oladi.

Boshgacha usul ham mavjud. Bu usulda yaratilgan asarlarda
gachonlardir olingan kechinma, taassurotlarga nisbatan tasavvur erkin
harakat giladi; u gachondir bilingan va boshdan kechirilgan narsadan,
garchi uning konkret ko'rinishi, ob'yektiv hagigat bo'lmasa ham
vaxlit narsa yaratadi. Bu asardagi badiiy hagigat hayot hagigatiga
shunchalik mos tushadiki, go‘yo kashfiyotdek tuyuladi.

Yana A.Qahhorning ijodiy laboratorivasiga gaytamiz. U yozadi:
aMening «0°g'rin degan hikoyvam 1936 vili, xuddi Chexov asarlaring
kerilib o*gib yurgan davnimda yozilgan edi. Hikoya bolaligimda
qurshab olgan twrmush, eski davmi ko‘rsatishga bag'ishlangan.
Ammo men wAnomdagi Babar, «Bemomdagi o'zimning onam
{«Ming bir jonsdagi To'raxon ayaning gizi — H.U.) singari, bu
hikoyada «models xizmatini o'tagan odamni ko'rgan, vogeaning
shohidi bo'lgan emasman. Bu kartinani, garchi um yozishda
xotiramda golgan va von daftarimdan olingan ba'zi tasvir vositalari
hamda detallardan foydalangan bo‘lsam ham, o'zimcha tasavvur
qilganman, o'ylab chigarganman. Gap bu safar xotira daftaridan
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olingan ana shu detallar ustida ketyapti. Ulardan xarakieriar gad
ko‘tardi, Bu esa prozada detalning ahamivati va imkoniyatlari
yuzasidan menga Chexov tomonidan berilgan ta’limning nihoyaida
muhim samarasi edi.

Kunlaming birida xotim daflarimga  xalgning hazild
mutoyibalaridan «Yo'qolmasdan ilgari bormidi?» degan iborani yozib
go'ydim. «0'g'rin hikoyamn yozayotganimda shu ish berib goldi.
Shunchaki beg'araz hazil uchun aytiladigan bu iborani keksa dehgon
ho'kizi o°g'irlanganidan shikoyat qilib borganda Aminning tilidan
ayttirgan edim, o'tkir piching ma’'no kasb etdi. Mening ixtivorimdan
tashqari ijtimoiy umumlashgan kuchga ecga bo'ldi, ayni chogda,
individual shaxs xarakterini ochib yubordi.

Bu Illkl:l}'ﬂ.l'll men bﬁhdﬂl'l—ﬂ:rﬂq dr:mlhr, xarakierli savol-
javoblar asosiga qurganman. Kevin hayotda o'mi-tagida yo'q keksa
dehgon, uning ustidan mazax giluvchi, farazlarim samarasi bo'lgan
amaldorlar ham men real hayotdan ko'chirib yozgan ilgarigi
gahramonlarga gqaraganda birmuncha jonliroq ekanligini  ko'rib
hayratda goldim va sevinib ketdim,*

Muallifning ushbu guvohligidan ham ko'rinyaptiki, A.Qahhor
havotda Qobil boboni va ho'kizning yo'qolishi natijasida ellikboshi,
amin, tilmoch, pristavlar bilan bo'lgan achchiq sarguzashtini - kartina
«amodelwining shohidi bo'lgan emas, o'zicha tasavvur gilgan, o'ylab
chigargan.

Hayotda aynan shu vogea (smodels) bo*lgan bo*lmasada, lekin
o‘tmishda Qobil bobo singari qadr-gimmati yerga urilgan, boshiga
wtashvishw tushgan kambag'allaming el-yurt ustunlari tomonidan
so'nggi bor-shudigacha talon-taro) qilinishi, wotning o'limi-itning
bayramivga aylanishi hodisasi minglab oddiy kishilar tagdiriga
hamohang ekanligi ob’yektiv hagigat edi. Shuning uchun ham
A.Qahhoming hikoyada yaratgan badiry hagigati real hayot hagigatiga
shunchalik xos va mos keladiki, bundan yoruvchi sevinadi, hayraiga
tushadi.

Ikkalna usulda ham yaratilgan asarlardagi badiiy hagiqatga xotira
materiali, shaxsiy va ijodiy taynba asosdir, Bizga kashfiyoudek
tuyulgan (Turobjon, uning xoting; Sotiboldi va uning xotini hamda

B fipens Kaanep, Kett wognoaosan fannmil rigar. - AsaBninsen asredsorpodasc,
T.. 1970, 213 14 fevamp
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gizchasi, Mastura, Qobil bobo, ellikboshi, amin, pristav) obrazlar
shaxsiy  kuzatishlarga, kechinmalarga va aniq tasavvurlarga
moslangandir. Agar birinchi usulda hamma narsa ongli ravishda
yuzaga kelsa va badiiy hagigat tajriba bilan ishotlansa, ikkinchi usulda
o' vo u badiiy hagigatni «o'ylab chigaradi», shaxsiy tajribaning ba’zi
girralanidan (xotimm daftandan olingan yo'golmasdon oldin bormidi?
detali) foydalansa ham, obraz va vogealamni kuzatmasdan, tasavvur
orgali jonlantiradi.

iwBiz hayotiy hagigaming badiiy hagigatga aylamishi haqida
yozganimizda ko'pincha shunday taassurot tug'iladiki, ijodiy
jaravonning yo'nalishi doim xavotiyv hagigatdan badiiv hagigatga
tomon boradi. Ob'vektiv vogelik birlamchi ekanligi shubhasiz, lekin
bundan «ijod jarayoni fagat suvga o‘xshab, yuqoridan pastga garab
ogadi. Ya'ni bittagina yo'nalishdan boradi degan xulosa chigmasligi
kerak, ljod jarayonida suvdan ko‘ra elektr zaryadlariga o*xshaydigan
sususivatlar ko'prog. Bu zaryadlaming bosh manbai hayot bo'lsa
ham, lekin yo'nalish xuddi yashin va chagmogning yo'nalishidek
mihovatda xilma-xil bo*ladi. Ba'zi hollarda yozuvchi hayot hagigatiga
boshga ijodkorlar tomonidan yaratilgan badiiy hagigat orgali yo'l
topadi.

wAnna Karenina» romanining ilk rgjasi LN. Tolstoyning
xayoliga Pushkinning prozasini o'qib o'tirgan paytida keladi. F.M.
Dostoevskiy yaralgan Raskolnikov obrazining asosiy konsepsiyasi
Ralzak asarlari ta'sirida tog“iladi...».*

Xuoddi shunday holatlarmi o*zbek yozuvchilan yodida ham
ko'rish mumkin. Oybek «Yevgeniv Onegine (A.S.Pushkin) tarjimasi
bilan shugullanar ekan, «Qutlug' gonwni yozish fikriga keladi.
A.Qahhor A_P.Chexov asarlarini o'qirkan, u «narsa va hodisalarga
qarab, ularni ganday ko'rishni o'rgatganini» va «Millatchilars,
«Hemorn, «O'tmishdan ertaklare kabi asarlaming Chexov ta'sinda
yuzaga kelganligini ta’kidlaydi. A.Qahhoming «Adabiyot muallimis
hikoyasi Qurbon Beregin degan tanishi aytib bergan voqgealar ta'sirida
vuzaga kelgan bo‘lsa, P.Qodirovning «Yulduzli tunlare romanining
vuzaga kelishida Bobur hagidagi tarmj,r manbalar, hujjatlar bilan bir
gatorda «Boburnoma» asarining ham salmogli ta'siri  borligini
ko ramiz.

* Acabnty nasapeaecE, T, 1979, 2-mow. 113-6¢1.
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Demak, bu usulda bilvosita tajribaning dalillari ishga tushadi;
bu dalillar biror bir kishidan eshitilgan, vo kitoblar mutolaasi
natijasida tug®ilgan, yo tarixiy va boshga manbalardan olingan bolib,
yozuvchi ularni tiriltinishi va yaxlit narsaga aylantirishi lozim bo'ladi.
Bunday paytda tasavvur o‘zining konkret va jonliligi, kengligi va
salmogdorligi bilan ajralib turadi. Yozuvehi tasavvuri o'tmishning
jonli taassurot va kechinmalanga boy bo'lsa va uning shaxsida haqigat
hissiyoti kuchli rivojlangan bo'lsa-yaratilgan badiiy hagigat (badiiy
asar) hayot hagiqatiga (hayotga) mos kelaveradi.

A _Qahhor «Hayot hodisasidan badiiy to'gimaga» nomh o'z ijod
jaravoni tahliliga bag®ishlangan magolasida yozadi:

wAdabiyot muallimi» hikoyasi yozilgunga gadar va undan keyin
ham men juda ko*p savodsiz adabiyvot o'qituvchilanini ko*rganman. U
paytda bunday «o'qituvchilars keng targalgan edi, chunki ilgari jahon
va s klassiklari asarlari juda kam tarjima gilingen, rus tilini
ko'pehilik, aynigsa, gishlogda yashovchilar uncha yaxshi bilishmasdi,
aksariyal  o'gituvchilaming  bilimi  xrestomativalarda  beriladigan
parchalardan nariga o'tmasdi. Bum ham ular imtibon topshirib,
diplom olish vchun zarur bo'lganligi uchungina o'qishgan. Bunday
odamlamming o'z fanlarim bilmashiklarigagina emas, hatto
tushunmasliklariga ham ajablanmasa bo‘ladi. Esimda, bir kuni
garindoshlarimizdan biri otpuskaga keldi. U adabiyot muallimasi edi.
Kechqurun u teatrga bordi. Sahnada tarjima pesa ko'rsatilayoigan
ekan, spektaklni ko'rib, uyga juda xunob bo'lib keldi: axir bu
ganagasi, sahnada o'rislarni ko'rsatishdi, lekin ular nugul o'zbek tilida
s0° zlashadi!

Biroq hikoyani yozishga Qurbon Beregin degan tanishim aytib
apparatida ishlardi. 1936 yili u maktablarda adabivot o'gitishni
tekshirish uchun tzilgan katta brigada sostavida Samargand oblastiga
borgan edi. U so'zlab bergan faktlar hagigatdan ham kulgili edi.

Darsda M.Gorkiyning «Ona» romanini o‘tgan bir o'gituvchi
hech esimdan chigmaydi. Komissiya uning darsiga kiradi, o"qituvchi
komissiyani pisand qilmay toza «olib gochadis. Lekin o'sha darsda
«Ona» romanini kim yozganligini bilmasligi ochilib goladi. Beregin
o‘sha darsni kula-kula menga so*zlab bergan.
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Tekshirish natijalarini keng muhamokama qilish mo'ljallangan
edi. Birog, aftidan, muhamokama bo'Imagan, har holda, men u hagda
hech narsa eshitganim yo'gq va to'plangan faktlaming bittasi ham
nuthuot go'liga tushmaydi. Shundan keyin ana shu temada juda ham
hikoya yozgim kelaverdi. Beregin tasvirlab bergan o'sha o'gituvchi
xayolimmi band gilib, hech nazarimdan nari ketmadi. Men uning
darsidagina emas, uyidagi giliglarini ham, butun intilishlari, adabrvotga
ganchalik alogador eckanligini ham tasavvor qildim.  Hikoya
l:un'q:ﬂzltmyu: o'z-o'zidan tiklana bordi. Fagat Gorkiyning «Onansi
o'miga unda Chexov asarlandan foydalandim. Buning sababi Chexov
varatgan obrazlar butun agl-hushimni chulg*ab olganligi edis.™

Garchi Qurbon Beregin aytib bergan bir necha vogea hikoyaga
asos bo'lgan va yozuvchi hayot hagigatiga ana shu orgali yo'l topgan
bo'lsa ham, baribir asos-hayot bo'lib qolaveradi. Chunki, badiiy
hagigat hayotning turli-tuman hodisalari ichida bekinib va sochilib
yotadi. Gap ana shu haqgigatni qaysi yo'llar bilan bo'lmasin (hayot
hagigatidan-badiiy hagigatga woki badily hagigatdan - hayot
hagigatiga tomon bormasin} bir butunligi, haggoniyligi, yuqumliligini
ia minlashdadir.

Xullas, vogoridagi fikrlarimizdan ravshan bo lyaptiki, yvozuvchi
ongida ma’lum bir hayot hodisasining alomatlari to'planadi. U ana shu
hayolt hodisasiga hamohang bo‘lgan ko'‘rgan-bilganlarini, boshidan
kechirgan kechinmalarini, xotira va shaxsiy tajribasidagi hodisalamni u
bilan sintezlashtiradi. Har tomonda tarqalib yotgan hodisalarni
muayyan g'oya atrofiga uyushtiradi va bir butun narsa hosil qiladi.
Tasavvur hamma faktlarni «jilovlaydis, yozuvchi magsad sari intilgan
sayin, o‘zining shaxsiy hayoti va tajribasi davomida to‘plagan,
uteshan tegmagan, cho'kib yotgan o'xshash xotiralar, kechinmalar,
holatlar uyg‘onadi, yuzaga chigadi, uni hayajonga soladi. Real hayot
bilan yozuvchining o'z olami dialektik alogaga kirishadi, bir-biriga
singadi. Biri-birini to*ldiradi, biri-birini yuraga chigaradi.

Shuning wchun ham asarda tasvirlangan vogea-hodisalar,
gahramonlar turmushdagi faktlarga va odamlarga o'xshaydi. Ana shu
o“xshashlikka asoslanib, ba’zi kitobxonlar u yoki bu asardagi voqea va
gahramonlarni yozuvchi o*ylab topganiga ishonmaydilar,

" Abagynns Kpxep, Xadt sommcacinnm Sl Thonmarn, - Amafinérimon arolaorpagasc,
T., 1973, 306-207-Geraup
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Ularning tushunishicha, yozuvchi yaratgan vogealar, hodisalas
— hayotda aynan bo'lgan vogealar va gahramonlar esa-bor kishilardir,
Ayni pavida asarning bosh gahramoni — yozuvchining o*zidir...

Lekin bu tushuncha noto'g'ri ekanligini yozuvehi P. Qodiroy
ham asosli m@'kidlaydi: «.. men o'zim «Cutlug® gonwni o‘gigan
o'smirlik paytlarimda hammasini vogeiy deb o'ylaganman. U
men adabiyotni yaxshi bilmas edim, agar o'shanda birov «Yo' lchi
hayotda bo‘lgan emas, uni yozuvchi o'z o'vlab topganw desa, men
ishonmas edim. Ishonsam, kitobdan ixlosim gaytishi mumkin edi.
Keyinchalik bir jumal redaksiyasi Oybek bilan qilgan suhbatlarini
yozib olib, ¢'lon gildi. Bu suhbatda Oybek Yo'lchining prototipi
bo'lmaganini, «Cutlug" gonsdagi ko'pchilik vogealar va
gahramonlarni yozuvehi o'zi o'ylab topganini aytadi.

Ilgari men romanning gahramonlariga ganchalik goyil qolgan
bo'lsam, endi bu gahramonlami shunchalik ishonarli va ta’sirli gilib
yarafgan yoruvchiga o'‘shanchalik goyil bo'ldim. Chunki tayyor
holdagi hodisalarni, odamlami vogeiy gilib tasvirlashdan ko'ra, aslida
vogeiyday tuvuladigan, lekin ta'sir kuchi, umumlashtirish qudrati,
vogerydan ham baland turadigan gahramonlar yaratish mushkulrog va
sharaflirog ekanini men endi bildim..,

Yoruvchi butun asami havotdan olib vozrgan, fagat hayotdan
jo'n nusxa ko'chirib yozgan emas, balki fakilarni o'z hayotiy tajribasi
va fantariyasi bilan omuxta gilib, uni keragicha o'zgartirib yozgans,”

Hayot bilan poetik ijodning, fakt bilan to'gimaning o'zaro
alogasi, ular o'riasidagi me'yor masalasini to'g'ri tushunish uchun
Gafur G'ulom ijodiga, uning «Shum bolassining yaratilish tarixiga
murojast gilaylik. U ilhom bilan yozilgan asar — zarurivat orqali
vuzaga kelishini ta’kidlab, yozadi:

«Har ganday proza asarini yorish menga qgiyin bo'lsa ham,
lekin «Shum bolasm ustida ishlayotganimda kayfichog'liq mendan
ajralmagan edi. To'g'risini ayiganimda, hozir asamming dastlabki
rejasini tiklash givin — men o'z voshligim hagida avtobiografik povest
yozmoqehi edimmi? Yoki quvnoq sarguzashilarga lig to'la bolalar
kitobini yaratishmidi? To'g'rirog'i, bar ganday adabiyotchi kamolot
zinasiga qadam qo'yganda yuz beradigan hodisadek, men to'satdan

"[I.Hﬂm?lm Fayvp Fynos icsmaarm agaislr sa camsar nammpedr, T, 1971, 1135
117 -ficTa=p.
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har yerdan, begonalar tarixidan ushoglar terganimni  anigladim,
mening shaxsiy, gadrdon va gimmatli materialim deyarli tegilmasdan
yitibdi... Men xayolan o'z bolalik xotiralarimni tiklaguncha (ular juda
ko'p edi, har ganday kitobga ham sig*mas edi); chang-to*zonli, paxsali
mahallaning yalangoyogi hagida -~ birinchi boblarni  yozganimda;
uning zimmasiga tushgan baxtsizliklar va quvonchlar to'g'risida
yorganimda — men chin ko'ngildan o'z hagimda vozavotibman deb
o'yladim. Shunday edi ham. Lekin, bir vagt, nogahon men o'z Shum
bolamgn chetdan nazar tashlasam, to*satdan shu narsami anigladim; u
men emas. Darvoge, sira ham men emas. Buni men paygamasdan, yuz
villar mobaynida xalgimning bolalani bilan sodir bo‘lgan hodisalarni
o'z qahramonimga nisbat beribman. Buni mushungach, hayron goldim.
Axir, men o'z yoshligimni bo‘ritirib ko‘rsatish niyatida emasdim.
Aksincha! Endi, unga chugurroq kirib, men fagat bor hagigatni -
cotiraning sirli, kulguning mug‘ombir oynachalari orgali garaganda
ham, u mohiyati bilan dahshatli ckanini aytmogqchi edim. Lekin
mening Shum bolam endi G'afur ismli bola va keyinchalik undan
vozuvehi etishib chiggan shaxs emasdi. Yo'g, v o'sha vagtda, undan
oldingi asrda minglab uchravdigan odatdagi o*zbek bolasi edi; ular
bilan sodir bo'lgan vogealar Shum bola bilan ham bo'lishi, uning
sarguzashilar esa umumga tegishli bo*lishi mumkon edi...

Bu shunchaki chirovli so'zlar emas. Asaming binnch
bo*limida bir epizod bor. Shum bola uydan palov uchun halfanaga
tuxum va yog" oladi. Ammo erigan yog* uning ishtonidan oqib ketadi,
jnhli chiggan ona uning boshiga o'glov bilan uradi. Qalpoq tagidagi
tuxum pachoglanib, sarig’i oqgiga aralashib, yuriga ogadi. Buni
ko‘rgan ona «Bola bechoraning boshini yorib, gatig'ini chigarib
vubordimmi» deb esidan ketadi... Bu tarix men bilan sodir bo®lgand: -
hozir siz bilan gaplashayotgan G'afur G*ulom bilan. O‘shanda men
w°'qqiz yoshda edim: lekin mening boshimga urgan onam emas,
buvim edi. Bu vogeani oilamizda mendan boshgalar ham eslashadi...
Men bu tarixni — aynan shu vogeani vaginda turkman xalg ertaklan
10* plamida uchratib ganchalik hayajonlanganimni faraz giling...

Ha, u - men va men emasdim. Ancha-muncha yozib
go'yganimdan keyin, hech gaverda o'z gahramonimga nom
bermaganimni sezib goldim, qissada hikoya birinchi shaxs nomidan
olib boriladi. Uning ismi vo'q edi — oddiy shum bola. Bir vaqt bumi

71



anglab, men 1o'qiyolgan vogealarga  aviorlikdan tashvishlanmay
go'ydim, Bizada aytishadi: «Hamma narsa, egasi bo'lmasa Afandiga
tegishlidirs, Bu verda ham xuddi shunday edi. Men yozgan
hikoyalarning biri hayotda, bin ertaklarda uchrardi va bunga Shum
bolaning hagi bor edi, chunk: u... hagigatan ham xalg gahramoni edi..,
O'ylab ko'ring: bu kichik kambag'al sag'iming tagdin o'ta fojiali,
ammo u bimas - tuganmas hayotiy kuchga to'la; hamma
muvaffagivatsizliklarga kuchli optimizni va makkorona ziyraklikni,
har xil umidsizliklarga bitmas — tuganmas kulgini, har ganday kuchli
dushmanlarga ulaming zaif va g*alati tomonlarini topish qobiliyatini
qgarshi go‘yadi. Hech gachon ishi yurishmaydigan bu boshpanasiz bola
pirovardida baxtsiz sharoitni ham, zabardast bovlami ham, ayyor
savdogarlarni ham yengib chigadi... U bilan xayrlasharkanman, ko'z
yoshi to'kmasligimni, balki mqlum-ﬂum va ko‘nglim to*q bo'lishini
oldindan bilardim: endi u meni ham umidsizlanmaslikka va
kurashishga o'rgatardi. Aslida, o'spirin Nasriddin  edi, lekin
Masriddindan o'zming bolalarcha soddaligi bilan ajralib murardi.
Ayrim joylarda Nasriddin o*zini go'l, tentak gilib mug*ombirlik qilsa,
Shum bolada bu mug'ombirlik o'z-o'zidan - uning dilining
soddaligidan kelib chigar edi, kerakli vaziyatda u bundan to'g'n
foydalanardi... Aslida shumligiga qaramasdan u juda toza, bolalarcha
oq ko‘ngil, qayerda yaxshilig-u, gayerda yovuzlik, gayverda to'g'rilig-
u, gayerda yolg“on borligini kattalardan yaxshiroq ko*rardi.

Balkim, Sizga mening shaxsiy personajimga bo'lgan bunday
munosabatim kulgili tuyular, lekin men unga ijodiy gahramonimga
garaganday qarayman, yozgan narsamni emas, balki uning ortida
turgan (shaxsiy) o'z bolaligimni, meni vyamtgan xalgimning
xususiyatlarini sevaman. Ha, to'g'risini deganda, men bu asarmi
shaxsan o'zimga eshitilayotgan gandaydir diktovka asosida
yozganman.. »,

Demak, ijod jarayonida, P.Qodirov ayiganidek va Gafur
Gulom tushunganidek, hech waqt hayotning aynan epizodlari
tﬂ:mrlaﬂmyd: Har qanda:lr asar syujeti yozuvchi kuzatgan, bilgan
narsalari bilan shaxsiy tajriba va kechinmalari uyg unlashuvidan
yaratiladi. Garchi «Shum bolwwda G°.Gulomning o'zidan nimalar

T Encrpada sssens [ Beoeis © Mecepasan VilSEcRo TTEpaTyYL Eicaimke
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g’ shganini (hammasini) to'liq aytish giyin bo'lsayam, lekin asardagi
hunma epizodlarni  his  qilganiga, go‘yo gaytadan boshidan
kechirganiga  shak-shubha wo'g. G'.Gulom o'z  shaxsiy
kechinmalarini Shum bolaga yuklar ekan, ayni payida, u Shum bolani
o'sha davr bolalarining ko'pchiligiga xos  bo‘lgan  xarakterli
wususiyatlar egasi ham gilib ko'rsatadi. Demak, gahramon -
wrimlashma obraz, aniq bir shaxsdan ko'ra, o'z davrining tipik
vakilidir. Darvoge, yozuvchi ijod jarayonida o'z tasavvuri orgali
o'ziga tanish va yagin odamlar, vogealar ichida yashaydi; ma'lum
g'ova asosida to'plangan alohida faktlami o'zining shaxsiy tajribasi
hilan boyitib, qalb prizmasidan o'tkazib, ko'pchilikka xos gilib
umumlashtiradi.

Shunday qilib, «Shum bolasning yaratilish tarixini G*.G"ulom
iomonidan tushuntirilishi bizga realistik tasviming mohivati hagida
asoshi va yetarli tushuncha beradi. Unda «Shum bola» asari gaysi
unsurlar birlashuvidan yuzaga kelganligi, havot va ijodning bir-biriga
tutash nuqtalari gandayligi aniq ko'rsatilganki, undan shunday xulosa
chigansh mumkin: Yoruvehi tasavvuri muayyan g*oyaga asoslanib,
hayotdagi alohida narsalarni buzadi, saralaydi, to‘givdi va
vangidan ta'sirli va jonli, tabiiy va go‘zal, tipik va vaxlit narsa
varatadi. Bu jarayon xarakier va epirodlarni yaratishda ham,
gahramon va voqelikning ayrim xususivatlarini ko‘rsatishda ham,
vaxlit syujetni vuzaga keltirishda ham sodir bo‘ladi.

Adabiyotda hatto birgina obrazning portreti ham bir nechta yoki
o'nlab real kishilaming tashqi ko*rinishlarini jamlashdan yoki hayotda
ko‘rgan, bilgan kishilaming o'z xotirasida goldirgan ko‘rinishlarini
ko'z oldiga keltirishdan, ularning giyofalaridan keragini tanlashdan va
konkret gahramonda mujassamlashtinshdan varatiladi,

Birog Abdulla Qodirty aytganidek, buning bir sharti bor: portret
sun’iy, yasama nusxa bo‘lmasligi, xalg orasida birov bo'lmasa birovda
ko'rilgan, tabily, mantigga to'g'n keladigan, kitobxonmni
ishontiradigan bo'lishi kerak.

Adabiyot, Onore de Balzak yozganidek, rassomlikda
ishlatiladigan usuldan foydalanadi, go‘zal obrazning yaratilishi uchun
qo°ini bir ayoldan, oyogni ikkinchi ayvoldan, ko‘krakni boshgasidan,
yelkani - unisidan oladi.
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Buni tushunmaganiarga Abdulla Qodiriy kulib, «0*tkan kun
romanidagi O0'zbek oyvimni o'z onasi Josivat bibidan, Oftob oyi
gaynonasi  Xonim  bibidan, Kumushni esa vagin garindo
Oykumushdan olganini aytar ckan™.

Bu narsa «Quodiriy ayollar obrazini, xususan, o'z oilasidan,
yaqinlaridan olgan, o'rgangans deb mulohaza yuritishe™ ning
noilmiyligini ko'rsatadi, lekin o'z yagin kishilaridan ba’zi shirixlarni,
muayyan obraz uchun zaruny xususiyat va holatlami olganligimi rad
etmaydi.

Ikkinchidan, yoruvchi gaysi gahramonning realistik portretini
yaratmasin, uning tashqgi giyofasidagi eng xarakterli belgilamni
chizishga va shu orgali ularning ruhiy dunyosini aks ettirishga intiladi.
Xonim bibi ham, Oykumush ham, Josiyat bibi ham hech vagt O zbek
oyimning, Oftob oyimning, Kumushning ruhiy olamini boshdan
kechirmaganlar. Bu fikr ham Qodiriyning yugoridagi da’vosini rad
etadi. Habibullo Qodiriy xotira kitobida yozadi:

«Eshonguzar mahallamizda mulla Alijon ismli
domlasi bo'lardi. 021 dadamdan o'n besh yoshlar katta, 1910-1916
yillarda rus-tuzem maktabida o'gituvchilik gilgan, dadamga dars
bergan, keyinchalik esa juda do‘stlashib golgan kishi edi. Dadam bu
kishini «ham ustoz, ham yyetuk inson» deb nihoyatda hurmat qilardi.
Agar Qodiriy umrida birgina kishini hurmat gilgan deb, faraz gilsak
{(albatta, ota-ona bundan mustasno), o*sha shaxs shu Alijon domladir,
deyish mubolag'a bo'lmas...

- llganlari mullalar aksar o‘ttiz yillab o'gib madrasini bazo‘r
xatm gilardilar. Lekin Alijon domla Buxoro madrasalaridan birini
besh yilda tamomlab gaytgan. Bilag*onligi uchun uni madrasadagilar
sAlichan, deb atashgan. Domlaning yaxshi xislati shundaki, u pok
ko'ngil, kibrsiz, tamagir emas, sabr-ganoatli, kamtar, mutolaasi zo'r
olim, - der edi bu kishi to'g"risida dadam.

Alijjon domla 1964 vili sakson besh yoshlanda vafot etdi
Domla menga ham fors tilidan dars berganligi vajidan men ham u
kishini yaxshi bilaman. U oqishdan kelgan, ozg’in gavdali,
cho*zigrog, kelishgan yuz, sogol-muylovli, kichik boshiga oq simobi

"N, Kpampedl, Orraw xaapine, T, 1974, 115-6er.
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malla, telpak yoki kamzuli ustida jo'n, ovog'ida mahsi-kavush kiyib
yuruvehi, tik gomat, nuronity chehra kishi edi.

Domlaning ichki dunyosi ham nurga to'lgan kabi edi. Gapni
o'ylab, bosig, sodda, yogqimli so'zlardi. So'zida mantigsiz, ortigcha
iboralar mutlago bo‘lmas, tinglovchi go*yo hurzurlanar, yvana-yana
iinglasam, der edi. Buningdek otfalar xalgimizda gorchi ko'plab
uchrasa-da, negadir, aynigsa bu kishini men Yusufbek Hoji obraziga
juda-juda o'xshataman. Muallif, albatta, Yusufbekm siyosiy arbob,
ma’lum tabaganing vakili qilib tasvirlaydi. Alijon domlada garchi bu
wmonlar ko*rinmasa-da, har holda boshga jihatlari, meningcha, ruhan
va jisman Yusufbek Hojiga timsoldekdirs™

Alijon domlani «ruhan va jisman Yusufbek Hojiga timsol gilib
ko‘rsatish, «wmezonga olish», uni Yusufbek Hojining prototipit deb
tushunish ijod jarayonining murakkabligini va uning mohiyatini
ma'lum darajada soxtalashtiradi, Chunki asardagn Yusufbek Hojining
givofasi uning xislatlarini birgina Alijon domladan emas, yuzlab
boshga kishilarda ham uchratish momkin, Agar yozuvchining vazifasi
- Yusufbek Hojini o'z davrining yirik savdogarlar tabagasining vakili,
siyosty arbobi; tik gomat va nuroniy ota, tinglovehi huzurlanuvehi
dorajada yogimli so'zlovchi, bosiq qaynota qilib tasvirlamog ekan,
tasvirlaganda ham tipik, umumlashma obraz qilib yaratarkan, albatta,
o'sha tabagaga, o'sha arboblarga, o'sha otalarga, o'sha qaynotalarga
v0s bo'lgan asosiy fazilat va kamchiliklami — xususiyatlarni tanlab
Yusufbek Hoji xarakierida berishi tabity edi. Shunday bo'lgach,
Yusufbek Hoji  obrazini  yaratishdagi  ijodiy tanlashning,
umumiashtirishning, havotdagi kishilarga o‘xshash  gilib
varatishning rolini, hayot hagigatining badiiv hagigatga aylanish
jarayomini pasaytirmaslik, balki bunga asosiy urg'uni benish lozim.
Chunki, N.V. Gogol aytganidek, yozuvchi hech vaqt oddiy nusxadan
portret chizmaydi. U portret yaratadi.

Tarixiy shaxslaming portreti varatilganda ham san’atkor real
faktlar (yuz tuzilishi, qomati, kivinishi wva shk.)ga, tashgi
ko'rinishlariga asoslansa-da, lekin o'zining poctik tasavvuri va
asarning rejasiga muvofig gilib, uni eichdans o' zgartiradi.

«0'tkan kunlarsda tasvirlangan tarixiy shaxslardan biri
Musulmongul. Avtor uning portretini quyidagicha chizadi:

K, Kpepail, Oenss sasonna, T, 1974, 115 Gey
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wXonmng so'l tomonidagi oltin hamallik kursi, ustida O*
chakmani ustidan qayish kamar bog‘lab, soddagina gilich tag
boshiga oq barma popoq kiyib, basharasidagi bumni yuzi bilan
gatorda deyarli tekis yaratilgan, o'riacha sogol, gisig ko'z, bug®
rang, o'ria yoshli bir kimsa - Musulmongul o'tirar va hozi
hudaychi tarafidan o'ziga topshirilgan ariza va maktublardan
o'qir edin™,

Musulmongulning jasur kishi bo‘lganligini kitobdagi i
ham ta'kidlaydi: «Musulmonquining o'z ham favqulodda _
edi. 1853 y. farixida Musulmonqul go'gonliklarga asir tushib,
to‘pdan otib o‘ldirish uchun dordek bir narsaning ustiga o*tgizirlar,
Ikkinchi tomondan to'pga o't berish kutiladi. Shu vaqgtda kishilar
Musulmonguldan  so‘mvdilar:  «Endi  qalaysan, cho’logTe
Musulmongul kulibgina javob beradi: «Alhamdulilioh, hali ham
sizlardan yugori bir erda o*tiribman!_.»"",

Garchi keltirilgan bu faktlar - hayot hagigatiga mos bo'lsa-da,
lekin yoruvchi o‘tgan asrdagi xonlar va oliy amaldorlaming
beburdligini, adolatsizligini, xalq gonini so*ravehi zulukligini, yurtini
talashdan boshga manfaati bo'lmagan, qirg‘in  va urushlar
jjodkorlarining tipik obrazini yaratishda Musulmonqul portreting
wichdans yangilaydi. Uni «kipriksiz ko'zlarda o'tlar yonadigans,
enihoyatda tutagganw, «alamiga chiday olmaydigane, «xonlikdagi
yugori bir kuchga molik siyosal kursisiga o'tirganw, hiyla va
nayranghoz, «makkor tulkis, «gahru-g'azab egasis, wistehzoh
iljayuvchin, acho'ltog supurgis, «uyatsize gilib varatadi.

Demak, yoruvchi hagigiv san’atkor bo‘lsa, o hamma wvagt
{asarming eng nozik shirixlarigacha) yaratadi. Chunki uning vazifasi -
tabiatni, shaxsning nusxasini yaratish cmas, balki o‘xshash gilib
yaratilgan narsaga jon va harakat ato qilishda, uning galbi, mazmumni,
xarakterli ko'rinishi hagida taassurot uyg' otishdadir,

Xullas, yozuvchi muayyan bir shaxs portretini yaratganda, shu
shaxs mansub bo‘lgan tabaga vakillarining u yoki bu darajada keng
targalgan ijobiy yoki salbiy xislatlarini (ko*rinishlarini pavgavdi va
ularni konkret bir shaxs (obraz)da uyg'unlashtiradi. Albatta, bu portret
o'ziga xos yuzlab jonli kishilarga mumkin gadar nozikrog, chugurmog

™ A& Koampait. Vrrasocymansp, T, 1980, 108-fer.
™ Wiy sorpods, 1 17-Get.
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njudn o'xshagan bo'lishi va avior aks ettirmoqehi bo®lgan narsani
intog ko'rsatishi shart.,

Shuning uchun ham «Yozuvchi ko'plab shaxslarda ko'ringan
ilatlardan, o'z g'ovasiga, ijodiy magsadiga muvofiq keladiganini
lub olib, gahramonida mujassamlantirmogehi bo'lganda xuddi
wicksionerga o'xshab ish tutadi, Ya'ni, odamlaming xususivatlarini
Witk holida oladi va boshga tirik xarakterga chatishib, yashab
betadigan gilib o‘tkazadi. Bug'doyda hayotning eng barg urgan payti
va boshga bug'doyning ham xususiyatini  olib, o'ziga
wmumlashtirishga qodir bo‘lgan  payti-gullagan payti  bo'ladi.
Yoruvchi yaratayotgan qahramonlaming havoti ham barg urib turishi
va boshga yaxshi kishilaming fazilatini o'ziga olib singdirishga
layogatli bo*lishi kerak.

Abdulla Qodiriy o'z qarindoshlari Oykumush kabi o'zbek
ayollarining husnlan, odoblari, boshga insoniy fazilatlarini Kumush
obrazida tirik bir xarakter shaklida mujassamlashtirgan. Romandagi
vorgin vogealarsiz, keskin to'gnashuvlarsiz, Otabek kabi sevimli
vigitsiz  ikkovining tagdinm  belgilagan hayotiy asoslarsiz  bu
mumkinmidi? Yo'g. Kumushning shunday bir davrda yashashi,
shunday ota-onaning gizi, Otabekday yigitning yori, O'zbek oyimday
syolning kelini-yu, Zaynabday juvonning kundoshi bo‘lishi -
hammasi birlashib yozuvchiga bu obrazdagi g'oyaviy — badiiy
kuchlarmi barq urdirish imkonini beradi. Kumush o‘riga o*xshash
o'zbek ayollarining juda ko'p fazilatlarini mana shu sharcitdagina tirik
holicha olib, bir xarakterda mujassamlashtirishi mumbkin edin™.

Bobni mustahkamlovchi savollar
1. Hayot bilan adabiy ijodning farq nimada?
. Hayotiy hagigat va badiiy hagigaming munosabatini bilasizmi?
Badity hagigatning zaminini qanday tushunasiz? va uning badity
to"qima bilan uyg'unligi gay darajada bo*lishi mumkin?

Mustaqil ishlash uchun topshiriglar

. A.Qabhoming “O'g'ri”, “Bemor”, “Minghir jon”, “Adabiyot
muallimi” hikoyalarini gayta o'qib chiging. So‘ngra tanishib

™ IL Kpanpon. ¥inap.T., 1971, 118-115-Gernap.
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7. AnabuéTnmuns asrobmorpagmscu. T., 1973,
. Ysypos X, Bamusii swon acocnapm. T., “Vabexncron™, 2001.

. A Qodiryning “0*tkan kunlar” romanini, G*.G"ulomning "8

. bmorpagma  sameicna (becenm ¢ macTepamn  yibexcxoil

. X. Kommwpwii, Orram xasuma. T., 1974,

. A. Koonpnii. Vrran kynaap. T., 1980,
. AL Koampuit, Haog mamaxkam. T, 1995,

chigganingiz  “Hayot  bhodisasidan  badily to'qgi
igrornomasiga solishtiring.

bola™ gissasini o'gib chiggach, “Adabiyotimiz aviobiografi
“Rejaning  tarjimai  hoh™ (A.Naumov), “ljod mas
(A.Qodiriy), “O'ylar™ (P.Qodirov) kitoblarini tahlil giling, Fikr
mulohazalaringizni yozing.

ZLaruriy adabiyotlar:

mwreparypsl, sanncanase A Haymoss). Mg, «BEw reapumss,
T., 1974,
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nampuié, T., 1971,
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TORTINCHI BOB
YOZUVCHI - OBRAZ - KITOBXON

Har kim o'z ishida ulug*vor bo'lishi kerak.
B. Grasian

Yoruvchi — “o*zining shaxsiy — sub’vektiv taassurotlarini gayta
phlay oladigan, ularda umum ahamiyatli — ob’yektiv tomonlarini topa
oladigan, tasavvurlarga o'z shaklini bera oladigan, hayotga, odamlarga
va aynan shu fakiga nisbatan o'z sub’ycktiv munosabatini topa
oladigan hamda bu munosabatni o'z shakli, o'z so'zida gavdalantira
oladigan™ talantli inson ckan, uning ijodida, asarlarida sub’yektiv va
ob'vektiv kategoriyalarning dialektik birligi qay tarzda yechiladi?
“Y¥ozuvchilik... talantli shaxsning yashash tarzi” (A Muxtor)® ekan,
uning “daxlsiz dunyosi™ sirlarini qanday kashf etish mumkin? Asarda
fagat hayot va ana shu hayotning ijodkori, galbi bo'lgan insonning
ruhiv tasviri bo’lishi lozim ckan, bu gqanday amalga oshadi?..

Akademik A.M.Levidov “Avior — obraz — kitobxon™ nomli
noyob  tadgigotida  sub'vektiv va  ob’yektiv  kategonyalaming
dinlektikasini badiiy adabivotda, rassomlikda, murikada, aktyorlik
san‘atida ganday mujassamlashishini qizigarli yoritar ckan, bu
dialektik garama-qarshilik asosida quyidagi uwch holat yotishini gayd
qiladi:

1. Muallif o*zini bermasligi mumkin emas.
2. Muallif o*zini berishga majbur,
3, Muallif o°zini bermasligi kerak (“o‘lishi shart).

Uning yorishicha “bu holatlarning har birini alohida olganda -
haqgigat, ular birlashganda, o'zaro alogada, o'zaro bir-biri bilan
bog'liglikda, o'zining yaxlitligida — hagigat. Bu aytilganlar realist-
san"atkor yoguvchiga ham, rassomga ham, haykaltaroshga ham, teatr,
kino, televideniye arboblariga ham tegishlidir™'.

- Fopaswil M. Cofip. com. w 30-vw Tosma. 7. 29, M., 19801935, crp. 259-260.
%, Hopuaron, Tamuer Tapfiescn. T,, “Ew ruapans™, 1980, 20-6er.
¥ Memngow & M, Axtop — ofipay — serraress. 1, 1977, crp. 158,
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Garchi, bir gqarashda bu holatlar bir-birini rad gilgandek wyu
da, lekin ular birlashganda, yaxlitlashganda, ta’siri begivos san’
adabiyotni, buyuk badiiy hagigatni yuzaga keltiradiki, buning ma’
girralari G.M.Lenobl, PN Medvedev, Yu.Oklvanskiy, A.G.
kabi avtorlarning biz yugorida nomini tilga olgan kitoblanda t
etilgan. Shuningdek L.S.Vepodskiy, B.SMeylax L.M.Yakobson,
E.G.Yakovlev kabi  adabiyotshunoslarning  asarlarida  ham
o'rganilgan*,

Birog o'zbek adabiyotshunosligi va tangidida bu  muammo
maxsus tadgigot ob’vekti sifatida yetarli darajada tahlilini topmagan.
To'g'ni, [Sulton, M.Qo'shjonov, H.Yoqubov, O Sharafiddinov,
S.Mamajonov, NKanmov, UNommatov, V.Zohidov, A Hayitmetov,
M. Xudoyberganov kabi ko“pchilik nazariyotchilar, adabiyotshunoslar,

tangidchilaming asarlarida ijod jaravonining tabiati, psixologivasi, sirlari
o'rganilgan, gimmatli fikrlar aytilgan, Aynigsa, bu sohaga dastlab go’l
o‘rgan yozuvchi P.Qodirovning adabiy “O°ylar”ida ijod jarayonining
gizigarli momentlari kichik-kichik etyudlar tarzida asosli yoritildi™.

Garchi, bir garashda bu holatlar bir-birini rad qgilgandek myulsa-
da, lekin ular birlashganda, yaxlitlashganda, ta’sin begivos san’atni,
adabiyotni, buyuk badiiy hagigatni yuzaga keltiradiki, buning ma’lum
girmalari G.M.Lenobl, P.N.Medvedev, Yu.Oklyanskiy, A.G.Scytlin kabi
aviorlaming biz yuqorida nomini tilga olgan kitoblarida tahlil etilgan.
shuningdek L.S.Vegodskiy, B.S Meylax L.M.Yakobson, E.G.Yakovlev
kabi adabiyotshunoslaming asarlarida ham organilgan®,

U Nomuatovning turli aviodga mansub yoruvchilar bilan bahs-
subbatlari kitob bo'lib chigdi®. Unda tangidchi adiblaming “daxisiz
dunyosini - ijod laboratoriyasining ba's tomonlarini  tekshirdi,
ummngu:uudhnhaquhgl igromomalarini, tajnbalanini, gahramon

o'ziga xosliklarini umumlashtinshga intildi.

“ljodkor shaxs, badiiy ushub, avtor obrazi™ nomli kitobda
0 Nosirov yoruvehi ijodiy individualligining shakllanishi, badiiy ushb

& yaroreal STC [owxomorns mowyoorea., B, 1968 Mefinay 5.C, Tamanr necarens w
I JL. 1969, Axpdoon J1LH. Mosconomes cyomecTseimon TROpIeCTEL.
sl 1971, Axcanes BT, Npofiaosid xyapaecteenmoro Teopsectsa. M, 1972,
u L Komgos Yinsp T, F.Fynos souwanrm annlmér sa cass nanspud, 1571,
i § Hopsaron. Tanwrr Tepdnec, T., “Bm reapana”™, 1980,
iy Hopserron, Tesarr rapfinsca. T., “Eny reapaaa™, 1980,
& 3 Hooupoh. Fasogeop mane, Gagmnil yonyl, armop ofipom. T, “das™, 1981,
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mohiyati, uning shakllanishidagi  shart-sharoitlar, “avior obrazi”
kategorivasi kabi masalatar xususida fikr yuritib, tabiiy 15te’dod, fjodkor
va muhit, ijodkor dunyogarashi, talanining badity individualligi hagida
mosli umumlashmalar chigarishga enishdi,

Bulaming hammasi - ijod jarayonidek poyonsiz va chuogur
sohaning mayda-mayda shoxobchalaridir. Shu boisdan biz yugoridagi
tadgiqotlarga asoslangan holda ijod jarayonining muhim tuyulgan va
yoruvehi ruhiyati bilan bog'lig bo'lgan ba’zi masalalariga go'l urishga
jur‘at qildik.

MUALLIF O0*ZINI BERMASLIGI
MUMKIN EMAS

V.G.Belinskiyning “Tangid haqgida nutq™ asarida yozilishicha,
hirgina tabiiy talant bilan wroqga bonb bo*lmaydi, olov o*chmaslik
uwchun yog'ga muhioj bo'lganidek, talant ham aghy mazmunga
muhtojdir. Bu agliy mazmun - uning ma'lum sinf nugtayl nazaridan
hayotga garashida, obrazlar orgali ijtimoily voqelik ustidan chigarilgan
hukmida, yuragiga mos e'tigodida, mubabbat, nafrat, xayrxohligida
namoyon bo‘ladi. Demak, voeuvchining ijimoiy qiyofasi uning
dunyogarashi - talanti uzluksiz yonishini ta’minlaydi, unga ma‘lum
vir'nalish beradi, katta hagigatni kashf etishiga asos bo'ladi.

Jamiyat va tabiatning rivojlanish qonunlanni eng 1zchil ochib
beruvchi, san'atl va vogelik o*rasidagi munosabatlarni, ulaming tabiati
masalalarini o°g'ri asoslovchi ta'limotni chuqur egallamay turib,
san‘atkor davming ruhini, odamlaming xamkterini, wdeallarini
mukammal tushunmaydi, hayotning vetakchi tendensiyalarini ilg'ab
ololmaydi, taraggiyot jaravonini yetarli badiiy tahlil gila olmaydi.

“Zotan, Gorkiy iborasi bilan aytganda “san'atkor o'z vatani, o'z
sinfining sezgisi ekan, uning qulog'i, ko'z qarog®i va yuragi, 0°z asfining
ovozi™ ekan, bunday fazilatga egn bo'lishi uchun u xalg bilan bir tan, bir
jon bo‘lib yashashi va mehnat gilishi kerak uning dardi va tashvishini,
orzu-istagini o'ziniki tarzida yurakdan his qilishi zarur, uming dih va
tiliga aylanishi lozim™,

Yozuvchining dunyogarashi — yaratilayoigan asarida aytmoqchi
bo'lgan salmogli fikn bilan, govasi bilan chambarchas boglgdir.



G'oya o'z navbatida asardagi obraclarga singigan bo'lib, ulami
faoliyatlari — xatti-harakatlari, kurashiari, intilishlan, orzu-istaklari
reallashad,

Shuning uchun ham badiiy asardagi g'ova turmush hodi :
ustidan chiganlgan oddiy mantiqry xulosa emas, balki hayotni bevosita
mushohada qilish, sinchiklab tadgiq etish va obrazli, emotsional
hujayrasiga singib ketgan bo‘ladi. Shu sababli badiiy asardagi g'oyani
fagat shu asarming butun obrazlan marmuni orgaligina anglash mumbin.
L. Tolstoy ta"bini bilan aytganda, har bir badiiy asaming g'oyasini ifoda
etish ur:n';mutt.n.nldu'_l.r yozilgan bo'lsa, shunday qayta vozib chigish kerak
bo"ladi™'.

Agar biz “O'tkan kunlar™ romanida A .Qodiriy “Tariximizning
eng kir, gora kunlari"ni tasvirlagan desak, unda roman p'ovasi o'z
rangini, ko‘rinishini, latofatini, po‘zalligini, ta’sinni yo'gotadi. Avior
aytmokchi bo'lgan fikrlaming yuzdan birini ham avta olmagan va ulami
obrazlardan {demakki, o*tmish hayotdan) ajratgan bo*lamiz.

Xolbuki, romandagi g*oyalar dunyvosi obrazli fikrlardir. U Otabek
Kumush, Zaynab, Yusufbek Hoji, Mirzakarim Qutidor, Homid,
Musulmongul, Oftoboyim, Xushroy, Hasanali, usta Olim kabi o*nlab
obrazlar hayoti va tagdiri orgaligina o'tmish hagigati “eng kir, gora
kunlar™ bo'lganligini to*liq his gilamiz va anglaymiz. [shonamiz va
afsus chekamiz. Qayg uramiz va bugungi kunimizdan xursand bo'lamiz.
Yoruvchining har bir gahramonga bo'lgan munosabati bizda -
o'quvchida ham shunday munosabat uyg'otadi: u gaysi obraz
(taqdiri)dan hayajonga kelsa, yig'lasa, ayblasa, nafratlansa, biz ham
hayajonlanamiz, yig'laymiz, ayblaymiz, nafratlanamiz.

Boyva “badiiy asar galbi” (Korolenko) bo‘lgani uchun “hamma
narsa ana shu konsepsiyaga” (Gyote), g'oysga bog'ligki, yozuvchi
o*zining qarashlari, ¢ tigodi, ixlosi, ishonchini bermasligi mumkin emas,
Goya magnit kabi hamma adabiy unsurlami o'ziga toriganidek
yozuvchining dunyogarashi, ¢"tigodi ham kitobxonni o°ziga rom etadi.

Bundan shunday xulosaga kelish mumkinki, har ganday
talantning kuchi uning faol ijtimoiy pozitsivasiga bog'ligdir. Chunki,
talantning xalq hayoti bilan alogas: bo*lmasa, uning yuragida grajdanlik

" MCyvarmoal Analiedt maspascii. T., ¥ orryso™, 1980, | Hber.
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olovi yonmasa, bu olov ozod Vatan va istiglol bunyodkorlan tagdin
bilan lovullamasa, zavglanmasa, buni chin yurakdan samimiy targ‘ib
ctmasa, ifoda gila bilmasa - u mening, sizming, bizning yoruvchimiz
emas. U hech vagt xalg baxtining kuychisi, himoyachisi bo*la olmaydi.

Xullas, “Muallif o'zini bermasligi mumkin emas™ degan holat
o'7-0"zidan tendensioz san’at bo®lmaydi va bo*lishi mumkin emasligini
ishotlaydi. Chunki, har ganday vozuvchi muayyan jamiyaining farzandi
ckan, u ana shu jamiyat, el-yurt odamlan uchun ongh ravishda xizmat
qgiladi. Hayolga, voqelikka ana shu jamiyat va uning odamlari nugtayi
mizaridan o'z imoni, e¢'tigodi, simpatiyasi va antipatiyasi -
munosabatlarini bildiradi.

MUALLIF O*ZINI BERISHGA MAJBUR

Yoruvchining asarda tasvirlanayotgan olamda yashashi, shu olam
kishilan bilan munosabatga kinshishi, ulaming yaxshisini sevishi,
vomonini goralashi - hamma san’atkorlarga ham xosdir. A Tolstoy
vorganidek “Tasvirlanayolgan narsalarni his-tuyg'ular yordamida ko'ra
hilib, asar yaratish — yozuvchi uchun gonundir™-,

Demak, yozuvchi har bir gahramonning ovozini, yuz ifodasini,
kechinmasin, so‘zlashish uslubini berish uchun, uning xatti-harakatin,
woda yo'nalishini asoslash uchun, albatta, o'sha gahramonlaming
givofasiga kirishni shart gilib go'vadi. Busiz, yoeuvchi gahramonning
o'sha sharoitdagi, ayni shu vaziyatdagi qalb holatining o*ziga xoshgini
tasvirlay olmaydi. Darvoge, tasvirlanayotgan shaxs bilan yozuvchining
shaxsi  o'rtasida  o'xshashlik  bo'lmasa-da, unda yoruveh
aviobiografiyasining unsurlari ko'rinmasa-da, barbir, o'zining yuzlab
gahramonlariming ichki tabiatign mos o'zak nugtalami topib tasvirlash
yudratiga ega. Chunki, yugorida aytganimizdek har binmizda yashirin
turzda insoniy xususiyatlannimg hammasi mavjud, lekin ulardan gay biri
br'lsin ichki ehtiyoj (gahramon xarakteri) talabi bilan birinchi planga
chigganida, yozuvehi tasavvurida jonlana beradi. Ba'zilar o'ylaganidek
hamma, dunyoda bor ruhiy kechinmalarmi yoruvchi boshidan o*tkazgan
b lishi shart emas.

S.Ahmadning “Ufg” romanidagi Inoyat ogsogol obrazini

* hagnndi waog xagman. T., F.Fynou moumnsrs snsfindy sa comesr nampmls, 1960, 100-Ger,
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bilmagan, uning nomi tilga olinganda pulga, daviaiga
ketgan, o'*ta xasisni eslamagan kitobxon kam topiladi, Hagigatan
Inovat ogsogol uchun eng ezgu narsa, eng ulug' narsa — pul. O zinin
puli bo‘lmasa boshganing pulini sanab berib rohatlanadi. Pul
jonidan, vijdonidan, farzandlaridan voz kechadi. Bor mehrini
baxshida qiladi, emlsa, ho'llab samovaming go‘yniga qo
dazmollaydi. Pul deb jinoyatdan ham toymaydi.

Shunday jonli xarakterni yaratish uchun, ba'zilar o‘ylagandek
SAhmad Inoyat ogsoqoldek xasisning ruhiy kechinmalarini aynan
boshdan o‘tkergan bo‘lishi lozim, deb xulosa chigarish tamoman
noo'rin va noto'g'ridir. Bunday xasisni yaratish uchun yozuvehi
xasislikni bir necha vaqt, bir necha soniya kuchli his gila bilsa, shuning
o'z kifoya. U Inoyat oksoqol giyofasiga kirgach, uning barcha qiliglan,
harakatlari, kechinmalarini tasvirlash qudratiga ega bo®ladi. Axir “roman
varatuvchi real narsani yaratmaydi, bo‘lishi mumkin bo‘lgan narsani
jonlantiradi™ (Tibode),

Ayni paytda yozuvchi kundalik turmushida ko®rgan, tadgiq etgan,
bir necha bor duch kelgan xasis kishilaming holatlan yordamga keladi.
A.Qahhor vozganidek “Odatda mushohada fagat kerak bo*lganda, biron
asar yozish uchun zarur bo*lib golganda gilinmaydi.

Masalan, birovning ovog'ini tramvay bosdi. Ehtimol, mening
gahramonlarimdan, personajlarimdan hech kimning ovog'ini tramvay
bosmas., Lekin oyog'ini tramvay bosgan odamning o‘sha damdagi
holati, harakati, giyofasi esimda golishi kerak. Chunki, mabodo shunday
holat kerak bolib qolsa, oyog'ini tramvayga bostinb ko'rgani hech kim
rozi bo* Imaydi”.

Ikkinchidan, har ganday nsoniy holatni chagirish, uni uyg'otish,
kuchaytirish, bo'rtirish mumkin ekan, bunday paytda eng katta xizmatni
ichki holatning tashgi belgilar bajaradi.

Kishi miyasida va tanasida hayajon, his-tuyg'u, g'oyalar ogimi,
ulaming ortidan esa jismoniy harakatlar beto*xtov davom etadi. Odam
to'xtovsiz ravishda qo’llarini harakatlantiradi, imo-ishoralar giladi. Bu
gapni yomon ma'noda tushunmanglar, Ba'zan imo-ishora — amalga
oshirilmagan yoki endi qilinmogchi bo*lgan imo-ishoraning belgisigina
bo'lishi mumkin. Ammo san'atkor imo-ishorani galbdagi tovianishning
qitday natijasi sifatida sezib ola bilishi kerak.

Imo-ishoraning ketidan so*z keladi. Imo-ishora jumlani aniglaydi.
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Aparda siz, o'ringiz tasvirlayolgan personajning (shu personajni siz
o' ringiz, albatta ko‘z oldingizga keltira olsangizgina) imo-ishorasim his
eigan, sezgan bo'lsangiz, o'sha siz sczib golgan imo-ishoraning ketidan,
wrning personajingiz shu payvidagi ruhiy holatign mos tushadigan xuddi
sunday tartibdagi, xuddi shunday tanlangan, xuddi shunday talaffuz
etiladigan so*zlardan tashkil topgan yakka-yagona jumla keladi™".

Ko'rinadiki, voruwvchi gqahmmon givofasiga kirgandagina
o' zining shaxsiy kayfiyatidan, o'y va kechinmalaridan xalos bo'ladi va
o'zganing qalbiga kirgach, uning hayoti va ruhi bilan yashaydi. U hayot
prozasidan uzilib, tasavvundagi vangi dunyo, yangi kechinmalar
olamida yasharkan, yugorida aytganimizdek bo‘lishi mumkin bo‘lgan
gahramonlar bilan munosabatga kirishadilar; go*yo tirnk odamlar bilan
sulibat gilayoigandek suhbatlashadilar, azoblanadilar, zavglanadilar,
kuladilar...

Har bir asar vozuvchini vangi bir muhitda vashashga olib keladi.
Narakterlarga singish sistemaga aylanadi. Ayni paytda yozuvchi
o'zligini vo'gotmagan holda o'z hayotini, turmushimi ham  oddiy
kishilardek kechirishga majbur. Ana shu nosozlik (vaqgti-vaqgti bilan
hayotdan adabiy olamga, adabiy olamdan ob’yektiv havotga gavtish)
dam voezuvchini zavg-u shavgga ko*msa, dam umi giyin ahvolga solishi
mumkin, Shu sabab, A Muxtor “... har bir yangi kitob boshlanishida
vangi vozmvehi tug “iladi.

Har bir kitob tugaganda — ko'ngilda gandaydir bo'shlik yuz
beradi. Huvillab golganday bo'lasiz”, deb yozarkan, S.Ahmad “Ufg™
romanida xayolan vyaratgan, scvib gqolgan gahramonlaridan “vos™
kechish - eng katta azob ekanligini ta’kidlar ekan, bu tamomila

XKullas, yozuvchi obrazga singib ketar ekan, u aynan bo'lmagan
voqealarni, odamlami bordek his etadi, eshitadi, ko‘radi. Ulaming
ob’yektiv mavjudligiga ishonib, o'ziming “men”"'idan uzoglashadi. U o'z
tasavvuri, xayolida yaralgan gahmamonning tagdirini aynan, ba'zida
giyinchilik bilan boshidan kechira boshlaydi; unga, uning yashash
tarziga, tortayotgan rohat-u azoblariga sherik bo'ladi. Lekin o'zligini

" b, Tonewdt, Fan 2vywncspra. - hasmil vaog ssman. T, F.Pymoa sosmciarm assnér ma
camaT wampiita, 1960, #i-tet,

BS




*..har bir yoaurvchi o'z uchun tangidchi ham hisoblanadi, d
yozadi Pirimqul Qodirov “0'ylar” kitobida, Go'yo uning yarmi
bo'lib yozsa, yarmi tangudchi bo'lib, qanday yozayotganini aytib tursd
har bir asarini kitobxondagi ehtiyojlar, adabivotdagi talablar va aviomning
yuragidagi nivatlaming toshi bilan tortib qabul qiladi™. Demalk, li
o'zining yaratgan asarlarinigina emas, balki o'zini ham ob'yektivie

hodisasimi 5, Ahmad ham asosh ta'kidlaydi; “Xullas, men * -
nxﬂumﬂﬁhhuﬂm@gmnm?myﬂgmhuhwgmmﬂn_
rostmi, birov o'gisa ishonadimi, deb o' zimdan-0°zim so'rab vozganman.
Bironta yozuvchining kitobidagi tasvir, bironta o'xshatish beixtiyor kirib
qolmasligini kontrol gilib turganman™"',

Ko'rinyaptiki, asar yaratish jarayonida yozuvchining ongi go'ye
ikkiga bo'linadi: u (muallif) yaratuvchi, u (o‘quvchi) baholovchidir, Ana
shu yaratuvchanlik va baholovchilik holatlarining  mutanosibligl
asarning ta'sir kuchini ta'minlaydi, Agar birinchi holat — yozuvchining
ijod jarayonida o'zganing (obrazning) “terisiga kira bilishi"ga, uning
ruhi bilan yashay olishiga va vogeaning ishtirokchisiga aylanishiga olib
kelsa, ikkinchi holat — obramming o‘zidan ajratishiga, unga sal
uzogrogdan razm solishga imkon beradi.

Aytmogchimizki, yozuvehi tasvirlanayotgan vogelik  ichida,
qahramon shaxsida yashar ekan, u hech vaql o'zligini (yaratuvchi
shoxshgini) yo'qotmashgy kemk., Chunki yosuvchi tasvirlanayotgan
personaj emas, u personajning hamma kechinmalarini aslida boshidan
kechirgan emas. Lekin yozuvchida personaj yuragini o'z qalbiga joylab
olmog san‘ati, inson psixikasi, his-hayajon va iztiroblarini tasvirlay olish

MUALLIF O*ZINI BERMASLIGI KERAK
(“O°LISHI SHART™)

Bo'lishi mumkin bo'lgan hayot va gahramonlar yozuvchi
tafakkuri va galbida tug'ilgan va uning rejasiga bo'ysundirilgan bo®lsa

"1 Kommon. Fitnap. T., F.Vvnoss iosssers aasfind s camar saimgmiém, 1971, 98-5et.
iy Hopasros. Tamsar Tapioece. T, “fim reapana”, S0, S0-Ger.
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ham, lekin ob'vektiv tasvir muallifga “o*zboshimchalik™ gilishga,
ya'ni muallif istagiga, xohishiga monand gahramonning gapinishiga,
harakat gilishiga imkoniyat bermaydi. Bu imkoniyatni san’at rad etadi.
L hunki, yugorida 1a’kidlaganimizdek, gahramon vozuvchi go‘lidagi
go'g'irchog emaski, uni xohlagancha o'ynatsa, xohlagan vaziyatda
yig“latsa, balki u o'ziga mustagil odam, o‘zigagina xos fikrlovech,
s'zlovehi, quvonch va iztirob chekuvchi shaxs, “o'ziga bigiq bir
olam"dir. U muayyan tipik tarixiy-ijtimoiy muhitda yashar va
kurasharkan, xuddi ana shu hayotning talab, ehtiyojlariga mos tarzda
turmushi tabiiy bo'lsin, aytmogehimizki, tasvirlanayotgan hayot ogimi
gqanchalik tabiily wva samimiy bo'lsa, unda harakatlanuvehi
qahramonning “o'z qanday bo'lsa, shunday yashashi™ shart.

LN .Tolstoy ayiganidek, “san’atkor shuning uchun
san'atkorki, u predmetiarni o'zi ko*rishi kerak bo‘lganday ko‘ra
olmaydi, balki o'zi ganday bo‘lsa shunday ke‘radi™ (Ta'kid
hizniki — H.LL),

Demak, yoruvchi gahramonga bo'lgan simpativasi  yoki
antipativasini deklarativ tarzda ochigdan-ochiq bayon gilishga, uning
tabuy (o*zign xo8) harakat va kechinmalariga bevosita aralashuviga
hojut yo'g. Chunki hayot oz ogimiga, xarakter o'z mantig'iga binoan
harakatlanar ekan, “menimcha, bu dunyoda biror sabab bilan yuz
berayolgan narsaga  aralashishga, o‘zining fikrini  aytishga
romanistning haggi yo'q. U o'z ijodida xodoga o' xshashi shart,
va'ni yaratsin-u jim tursin™,

Darhagigat, yozuvchi o'z g'oyasini asar to‘gimasiga, undagi
gahramonlaming o'y-xayollari, orzu-intilishlari, quvonch va dardlari,
baxt va fojialariga singdinb yuboradi. Ana shu gahramonlarning
hayoti, taqdini va ulamni tug'dirgan, o'stirgan xalg hayotining hagqoniy
sviri orgaligina o'z poyaviy nugtayl nazanni, asar g'oyasini
kitobxonga “yugbradi®, uning hislanm uyg'otadi, fikrlanm
qo'zgotadi. Realistik san'atning talablaridan muhimi ham ana shu:
voruvehi hayotning haggoniy manzarasini yaratar ekan, gahramonga
ho'lgan munosabatini oshkora aytmasligi, unga nisbatan xolis va
beparve bo‘lishi, uni o'zidan ajratishi va unga uzogrogdan razm
siorlishi lozim,

* Tovmreaf JLH. Mo, cofp. cont, & 90-ve Tesian. M., 19281958, T, 57, cep, 151,
" dmofep I, Cofip. cow. 5 Sorw mosmx. M., 1956, 7.5, orp 247,
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Yormvehi A LKuprin o'z xotiralarida ustozi o'gitlarini es
ekan, A.P.Chexovning quyidagi ko'rsatmasini alohida gayd giladi: *
yozuvchi o'z gahramonlarini quvonch va iztiroblariga beparvo qarash:l
kerakligini o'rgatardi. Bitta yaxshi povesida, — hikoya gilgandi u, —
katta shahaming suv bo*vidagi restorani tasvirini o*gidim. Birdaniga
shu anigki, muallif uchun bu musiga ham, bu elekir yorug'ligi ham,
tugma teshigidagi atirgul ham ajib narsa; bu ajib narsaga gamab o'z
ham ishtiyogga, zavg-u shavgga berilgan. Bu yaxshi emas. Bu
narsalardan tashqari turish kerak, garchi u narsalaming mayds-
chuydasigacha bilish yaxshi bo'lsa ham, lekin ularga xuddi nazarga
ilmaganday, yugoridan pastga garaganday garash kerak. Ana shunda
to'g'ri chigadi™*,

A_P.Chexovning ushbu fikrlari ham shundan dalolat beradiki,
realist san’atkor hayotning u yoki bu ko'rinishini, ijobly yoki salbiy
gahramonni yaratadimi, undan gat’i nazar, varatayotgan narsalaridan
baland turishi, “unga tugal bir narsa™ deb garashi lozim. Avior o'zini,
o'z gqarashlari va taassurotlarini emas, balki o*z-0*zidan (albatta, biror
sabab bilan) rivojlanuvchi tabity hayotnigina tasvirlasin, “yaxshi"ga
ham, “yomon™ga ham xolis bo’lsin, O°z nugtayi nazarini, bahosini,
munosabatini, xulosasini o°quvchiga oshkora bayon ctmasin.

Ushbu fikrlar hikoya, povest, roman janrlariga birday
tegishlidir. Shuning uchun ham masalaning mohivatini to'ligrog
ochilishini istab realist-san’atkor A. Qahhoming “Bemor™ novellasini
tolig keltiramiz,

“Sotiboldining xotini og'rib goldi. Sotiboldi kasalni o'gitdi -
bo‘imadi, tabibga ko‘rsatdi. Tabib qon oldi. Betobning ko*zi tinib,
boshi aylanadigan bo'lib goldi. Baxshi o'gidi. Allaganday bir xotin
kelib tolning xipchini bilan savaladi, tovugq so*yib gonladi... Bulaming
hammasi, albatta, pul bilan bo'ladi. Bunday vagtlarda yo'g'on
cho'ziladi, ingichka uziladi.

Shaharda bitta doktorxona bor. Bu doktorxona to'g'risida
Sotiboldining bilgani shu: salgin, tinch parkda, daraxtlar ichiga
ko‘milgan, baland va chiroyli oq imorat; shisha qibzali kulrang
eshigida go'ng'iroq tugmasi bor. Chigit po‘chog va kunjara bilan
savdo giladigan xo"jayini Abdug‘aniboy omborda qulab ketgan goplar

™ Kyt A HL Colp. ¢om. 8 %m0 romsx. M, 1975, T.9, cop. 32,
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ostida qolib, o'ladigan bo'lganida bu doktorxonaga bormay Simga™
ketgan edi. Doktorxona deganda Sotiboldining ko'z oldiga izvosh va
o) podshoning surati solingan 25 so*mlik pul kelar edi.

Bemor og'irlashdi. Sotiboldi xo'jayinning oldiga arzga bordi,
ammo bu  borishdan muddaosi nima ckanini anig bilmas edi.
Abdug‘aniboy uning so‘zini eshitib ko'p afsuslandi, go'lidan kelsa
hozir uning xotinini oyogga bostinb benshga tayyor ekanimi bildirdi,
kevin so*radi:

~ Devonayi Bahovuddinga hech narsa ko'tardingmi?
(i'avsula’zamga-chi?

Sotiboldi ketdi. Bemorning oldidan jilmaslik va shu bilan birga
tirikchilik vchun xonaki bir kasb gilishga majbur bo'ldi — har xil
savatchalar to'gishni o'rgandi. U ertadan kechgacha oftobshuvoqgda
gavronlar ichiga ko'milib savat to'giydi. To'rt yashar gizchasi go'liga
ro‘molcha olib onasining yuzini karaxt, nimjon, xira pashshalardan
go'rivdi, Hamma yoq jim. Fagat pashsha g'ing‘illaydi, bemor
ingillaydi; har zamon yirogdan gadoy tovushi eshitiladi: “Hey do*st,
shaydullo banomi ollo, sadaga raddi balo, bagavli rasuli xudo...”

Bir kecha bemor juda azob tondi. U har ingraganda Sotiboldi
chakkasiga burov solingan kishiday talvasaga tushar edi. Qo®shnisi,
bir kampirni chagirdi. Kampir bemorning to*zigan sochlarini tuzatdi, u
vog'i bu yog'ini siladi, so*ngra... o*tirib yig*ladi.

— Bepunoh go'dakning saharda gilgan duosi ijobat bo'ladi,
uygoling gizingizni! — dedi.

Bola anchagina uyqu g'ashligi bilan yig'ladi, keyin otasining
#'azabidan, onasining ahvolidan go'rgib, kampir o'rgatgancha duo
qildi:

— Xudoyo ayamdi daydiga davo beygin...

Bemor kundan-kun battar, oxiri o'sal bo'ldi. “Ko'ngilda armon
bo*Imasin” deb “chilyosin™ ham gildinshga to'g'n keldi. Sotiboldi
to‘gigan savatchalarini ulgurji oladigan baggoldan yigirma tanga qarz
ko*tardi. “Chilyosin"dan bemor tetik chigganday bo*ldi; shu kechasi
hatto ko*zini ochib, gizchasini voniga tortdi va pichirladi:

— Xudo gizimning saharlari gilgan duosini dargohiga qgabul
qildi. Dadasi, endi tuzukman, gizimni saharlari uyg*otmang.

Yana ko'zini wvumdi, shu vumganicha gaytib ochmadi —

! Komnprs diapronn e -



saharga borib uzildi. Sotiboldi gizchasini o'lik vonidan ofib, bos
yoqgqa volgizavoiganda gizcha uwyg'ondi va ko'zini ochmasdan
odatdagicha duo gildi:

- Xudoyo ayamdi daydiga davo beygin...”™.

Hikoyada Sotiboldi oilasining fojiasi - ayovsiz suratda real
gavdalangan. Bu tasvirga muallif o'zidan biron gap, biron so'z
go'shmaydi. Sotiboldi, xofini, qizchasi, qo'shni kampir,
Abdug‘aniboy obrazlanm tasvirlarkan, ulaming xatti-harakatlarini,
o'y-xayollanini, orzu-intilishlarini ko'rsatadi go'vadi, ammo hech
aralashmaydi. Ularmi qoralamaydi ham, oglamaydi ham. Tasvirlangan
hayot hagidagi xulosasini chigarmaydi ham. Go'yo uzogdan turib,
sovuqqonlik, beparvolik, logaydlik bilan hikoyadagi vogea wva
gahramonlami kuzatadi. Go'yo bu g'am, bu iztirob, bu kulfat, b
azob, bu fojia unga tegishh emasday, xuddi yurak degan narsasi
bo‘Imagan, mehritosh, bogibegam, rahm-shafgati yo°q kishidek tura
beradi... Muallif obraz va vogealardan tamoman o'zligini ajratadi,
chetda turadi.

Ana shu muhim fazilat - san’at ham obrazlarning tabiiy rivojini
ta'minlaydi, Tasvirlanayotgan hayotning real manzarasining
mohiyatini ochadi. Sotiboldi oilasi fojiasining dahshatliligini butun
borlig*icha ko'rsatishga olib keladi.

Birog hikoyani o'gib bo'lgach, asaming har satrida, har
mrmasida voruvchining fikn, galbi, g'ovasining muhn  borligini
sezamiz. “Avior ko'rinmasdan o'z asarining hamma yerida xuddi
olam xudosidek hozir-u nozir ekanini™ (G. Flober) ko*ramiz. Sotiboldi
xotinini doktorga bogizishga qurbi etmay, arzon-garov haq oladigan
mulla, tabib, kinnachiga o‘gitar, ko‘rsatar, “Chilyosin™ gildirarkan,
uning “go’li kalta™ligidan, omiligidan muallif “ko’rinmasdan™ iztirob
chekadi. Og'ir azoblar torlayolgan xotin sal o‘ziga kelgach, “xudo
gizimning saharlan gilgan duosini dargohiga gabul qildi. Dadasi, endi
tuzukman, qizimni ssharlari uyg'otmang™ deyarkan onaning bolaga
bo‘lgan sof mchrining kuchini muallif kabi biz ham seczamiz; shu
mehmi yoglaymiz. Ertadan kechgacha mehnat, gorin to'yg'izish va
rohatlanish o‘miga tinkamadorini quritadigan, gqarzga botiradigan

“hmm.T..nymmm:umum 1967, 1-mom, 56-
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mchnat va gadoyning “Hey do'st, shaydullo banomi xude..”
midosidan  iborat hayotga, azob-u wvgubatdan, jeholatdan iborat
turmushga nafratini sochadi. Jaholat botgog'ida o'sayotgan, kelajagi
gorong'u bo'lgan g'unchaning “Avamdi daydiga dave bevgin..”
duosini, nolasini eshitarkanmiz, muoallif kabi biz ham gayg‘uga
cho'mamiz. Hayotning achchiq va dahshathi zarbasi - Sotiboldi
xotinining o'limi va o'lik yonida yotgan gizchaning odatdagi duosini
eshitib, yozuvchi singari bizning qalbimiz ham larzaga keladi...
Muallif va uning galb iztiroblari bevosita ko*zga tashlanmasa ham,
uning asarning hamma yerida hozir-u nozirligi, mehrini bosganligi
bizni muallif aytmogqchi bo'lgan xulosaga, muallif obrazning
io'zganing) galbida yashab, boshidan kechirgan kechinmalami bizda
ham uyg‘onishiga olib keladi.

Hikoyada tasvirlangan Sotiboldi oilasining og'ir va dahshatl
fojiasining “yuqumliligidan” kitobxonning dodlagisi keladi. U bu
oilaga hamdard kishiga aylanadi. “Oh, bechoralar, ne kunlarni
boshingizdan kechirgansizlar-a! Odam ham shunchalik xo*rlanadimi
a! Sizlami azobga solgan, o'limga mahkum etgan zamonga la"nat!
Odam uchun “Osmon virog, ver gattiq” bo*lgan hayotga la’nat!..
O“tmishimiz ganchalik dahshat-a! Istiglol zamonining, ozod
Vatanning farzandi bo'lish — katta baxtim-ku, mening!” degan
mushohada va xulosaga keladi.

Kitobxonning bunday xulosaga kelishi yoruvchi aytmogchi
ho*lgan fikr, g'oya bilan hamohangdir. “Ash yozuvchilik, aytmogehi
bo‘lgan  fikrini hammaga barobar anglata bilishda, oraga
anglashilmovchilik solmaslikdadir™. Shunday bo‘lgach, yoqoridagi
havomning ob’yektiv tasviri yaratilganda, va'ni yozuvchi o'zligini
undan tamom ajratgandagina sodir bo‘ladi.

Realist-san’atkor o'z asanda hayotning muayyan bir
ko‘rinishini tasvirlash orgali kitobxonda umuman hayot hagida,
odamlar hagida mushohada uyg'otadi. Shakl g'oyani onga
singdirgani kabi, aytmogchi bo'lgan fikrini, g'oyasini, falsafasini
asardagi  qahramonlarga, asar ruhiga singdirib yuboradi. Uning
vazifasi — fagat hayotiy masalani to*g'ri tasvirlash va uning yechimi
ganday bo'lishi mumkinligini kitobxonga havola etishdadir.

' A Kogepedi, K acapaap. T., F.FPysow mosscmarm annfinéy sa conar nempain, 1967,
1B7-6e.
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AP.Chexov Suvoringa yorgan xatida buni alohida ta'kidlaydi.
“San’atkordan o'z ishiga ongli munosabatni talab qilarkansiz, Siz
hagsiz, lekin Siz  ikki  tushunchani  aralashticib  yuborvapsiz:
masalaning yechilishi va masalaning to'g'n  go'yilishi. Fagat
ikkinchisi san"stkor uchun shart. “Anna Karenina"da ham, “Yevgeniy
Onegin”da ham biron bir masala yvechilgani vo'q, lekin ular Sizni
butunlay qgonigtiradi, chunki ularda hamma masalalar w0'g'ri
qo'yilgan™".,

Ko'nmadiki, muallif hech vaqt tasvirlangan hayotiy masalalar
hagida o'z fikrini ochiq aytmaydi, balki aytmoqchi bo'lgan fikrini
kitobxonning o'zi chigarishign imkon vyaratadi. Shu asnoda
kitobxonning faolivatini, mushohada gobilivatini faollashtirads.

Realizmning bu  xususivatini  hatto  buyuk  tangidchi
V.G.Belinskiy ham dastlab tushonib vetmagan. 1. Goncharov
“Belinskiy shaxsi hagida xotiralar” asarida yozishicha, “tinib-
tinchimas™ tangidchi unga bogibeg*amligi, logaydligi uchun tashlanar
va “Sizga baribir, u ablahmi, ahmogmi, badbasharami yoki olijanob va
nomusli nusxami — hammasini bir xil tasvirlaysiz: ulaming hech biriga
na sevgingiz bor, na nafratingiz!” — deb juda ko'p aytar ekan. Lekin
kunlaming birida go‘lini yozuvchining yelkasiga qo*yib, o*zining bu
masalaga garashi nolo'g'nligini boshgalar eshitishidan go'rgganday,
shivirlab deydi: “Bu - yaxshi, bu — kerak bu san"atkorlik belgisi™.

Demak, avioming tasvirlanayotgan vogea va gahramonlarga
logaydligi, betarafligi — haqgigiy logaydlik betaraflik emas, balki
o'quvchining fiknni  aktivlashtiruvchi, qalb zarbini  harakatga
keltiravchi vositadir. Obrazlar vositasida hayotning xolis (ob"yektiv)
manzarasini tasvirlash — o'z navbatida keragi bo‘lmagan (o'quvchi
biladigan, ammo sevmaydigan) patetikani, didaktikani quvib
chigaradi. Havot borligicha, o‘z-o‘zidan kitobxon ko‘z o'ngida

bo'laveradi. Bu tabiiylik kitobxonda muallif fikrlariga,
g oyasiga to'liq ishonchni yuzaga chigaradi.

Hayot va turmushni borlig'icha ob'yektiv tasvirlaganda
A P.Chexov aytganidek san’atkor o'z personajlarining sudyasi emas,
balki xolis (beg araz) guvohi bo'lishi kerak. U shaxsiy tushunchasi,
kechinmasini, o'ylarini {0'zini) emas, balki odamlarga odamni berishi

* Yo AL Thiacnaes or 27 oy, VERE rea, TICT w nmees, 7. 14
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lozim, Ana shundagina, ya'ni fagat muallifdan obraz ajratilgandaging
yoruvchining o'zi yaratganidan ustunligi ko'zga tashlanadi.

Shu nugtayi nazardan kelib chigib, “0'tkan kunlar® romaniga
hir nazar tashlaylik. A. Qodiriy romanda “Mavzuni mozivdan, vagin
O'tkan kunlardan, tariximizning eng gora kunlari bo'lgan keyingi
“xon zamonlari“dan belgilar™kan, bu asarda uwning garashlon,
kechinmalari emas, balki o'tgan asr odamlari, ulaming aqli,
ma'naviyati gapiradi. Ulaming yaxshi yoki yomon ekanligini
tn’kidlash, oglash yoki qoralash yozuvchining ishi emas. Uning
vazifasi — o'tgan asrni butun hagigati bilan jonlantirishdir.

Darvoge, wyozuvchi vyamatgan gahramoniar o‘ziigini topib,
mustagil, ob'vektiv yashar ekan, ular hayoti davomida qanday ishlar
qilmasin, ganday azob-u, zavg-u shawvglarga berilmasin, bu o°sha
hayotning, o'sha gahramonlar xarakteri mantig'ining ishidir. Bunga
voruvchining hech ganday daxli yo°q, u bu harakatlarni oglovehi yoki
goralovchi prokuror ham emas, balki bo* layotgan voges-hodisalaming
xolis yaratuvchisi (tasvirlovehasidar.

Shuning uchun ham “0°tkan kunlar"da devarli (agar
kitobxonlar bilan vozuvchining ochig munosabatiga kirishganini
hisobga olmasak) A Qodiriyning o*zini ko'rmaymiz. U tasvirlayotgan
obrazlar, vogealari ortiga vashirinadi va o'tgan asmi xuddi ko‘z
o' ngimizda yuz berayotgan hayotdek jonlantiradi.

Mana, Otabek Kumushning zaharlanganligini tabibdan eshitdi...

* — Zaharni kim berdi?

Nima deyishga ham hayron tabib:

— Men... Men... O*zingiz o'ylab ko*ring-chi... Men darrov don
yuboray, darrov ichiring, tuzukmi? — dedi.

— Bildim, bildim! — dedi bechora Otabek. — Zaynab, Zaynab,
Zaynab... Iflos! Yuboring, yuboring darrov yuboring!

Tabib ketdi, Otabek telbalarcha yogurib Kumushning boshiga
keldi, yuzini ochib manglayini bosdi va o'pdi... Kumush ko®zini ochib
kuch bilan so0'l go‘lini erining elkasiga tashladi... Qo'lida chagalog
hilan O*zbek oyim kirdi.

- Zaynabni chagir, Zaynabni!!
D zhek oyim tabib so*zidan xabardor edi:
— Zaynab! Zaynab!
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Laynab yugunb uyga kirdi. Tusi murdadek ogargan edi. Otabek
Kumushni go*vib yerdagi atalani oldi:

= lch mun, ich, jalab!

Zaynab orgaga tislandi... Otabek kosani unga otdi... Zaynabning
kiyimi atala bilan belandi. Shuning ustiga dahlizdan Yusufbek haoji
ko' rindi.

- Ket, iflos, ket! Talogsan, talog!

“Talog!” so*zini eshitgan Kumushning ko'zi yarg etib ochilib,
yana yumildi... Hoji voqeani tabibdan eshitgan, shuning uchun hozirgi
fojia sahnasida ajablanib turmadi.

- Chig, Zaynab, chig, — dedi u ham. — La"nat sendek xotinga!

Zaynab chetlanib uydan r.]:uqu

Ushbu epizoddan ham ko'rin ynphlu A. Qodiny bu fojiaga
0'zining hech ganday munosabatini ochiqdan ochiq bildirmaydi. Fagat
bir yerda o'zini tuta bilmaydi va Otabekning holatiga achinganidan
“Bechora (Oabek” deydi. Holbuki, uning “bechora™ ekanligini
wytmasligi, uning beshiga tushgan alam va kulfatlarming tasviri orgali
kitobxonning unga bo'lgan achinish hissini uyg'otishi kerak.
Kitobxonning o'z “Bechora Otabek™ desin. Bu hissiyot kitobni o*qish
jarayonida tug'iladi, shunday ckan, yozuvchining buni ta'kidlashi —
kitobning emotsional ta'siriga hech narsa qo‘shmaydi, balki
kitobxonning ijodiy faolivatini ma'lum darajada susaytiradi. Shu
sababli, A.P.Chexov yozganidek, muallif gahramonni sevsin, lekin
buni ovoz chigarib aytmasin, Ana shundagina, ya'ni kechinma
ganchalik ob'yektiv bo’lsa, u shunchalik ta’sirli chigadi. Kumushni
oglab, Zaynabni qoralamaydi ham. Yozuvchi uchun azob ham, uqubat
lﬂm}"uq U juda logaydlik bilan o"tmish hayotda yuz berayotgan real

hodisaning manzarasini yaratadi, xolos. 0°zi ko'zga tashlanmavdi,
qahramonlar ortiga bekinadi.

Lekin bundan tasvirlangan fojiaga Qodiryning hech ganday
alogasi yo'q, u azob hissini ham, fojiaga munosabatni ham bilmaydi
degan gat'iy tushunchaga kelmaslik kerak. Chunki “Badiiy asarning
butunligi g'ovaning birligi, gatnashuvchi shaxslarning ishlanganligi
kabilardan iborat emas, balki butun asarga singdirilgan aviorning
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vogelikka bo'lgan o'z munosabatining ravshanligi va anighgidan
ihoratdir™™",

U bu fojianing fjodkori ckan, albanta, bu fojianing butun
dahshatini, og"ir azobini tasavvuri orgali o'z boshidan kechirganligini,
his gilganhgini bilamiz. Birog bu yashiringan, fojianing ortidadir.

A.Qodiriy har ganday tushuntinshlardan gochib, bu vazifani
qahramonlaming o'ziga yuklaydi, Ularning bir-biriga munosabatlarini
va kechinmalanini jonlantirish orgali bu fojiaga o' rining munosabatini
vashirin ifodalaydi.

Otabek Kumushning Zaynab tomonidan zaharlanganligini
bilgandan so‘ng, telba holatiga tushadi, ko'ziga hech narsa
ko'rinmaydi. Gazab va nafrat otign minadi. Ardoglab o'stirgan
onasiga hurmati, izzati juda baland bo'lishiga gqaramay, umi
sensirashga boradi. Zaynabni eng go'pol so'zlar bilan hagoratlaydi.
Undan nafratlanadi va unga “talog” ¢’lon giladi.

Yusufbek hoji vogeani tabibdan eshitgach, u ajablanmay
foynabmi  la'natlaydi. Kumush holatini ko'nib, o'z to*xiata
olmasdan yig*laydi.

Kumush ganchalik azob tortayolgan bo'lmasin, Zaynabga e’lon
qilingan “Taloq™mi eshitarkan, ko' varg etib ochiladi.

Tusi murdadek ogargan Zaynab hagoratlanar, zaharli atalaga
belanar, “malog™ni eshitar, haydalar ekan, biror kishiga so'z gotishga
qurbi vetmaydi, o°z harakatlarini baholay bilmaydi...

Ana shu gahramonlaming bir-biriga munosabatlarini ifodalash
orgali Zaynabga nisbatan o*zidagi nafrat hissini, Kumush, Otabekka...
nishatan muhabbat hissini oyg'otadi. Bu aynan shunday tarzda
kitobxonga ham “yuqadi™.

Demak, A.Qahhor vyozganidek, “Adabiyot biron ijtimoiy
hodisaning yaxshi yoki yomon ekanligini faktlar, ragamilar bilan isbot
gilib xulosa chigarmaydi, uning yaxshi yoki yomon ekanligim
ko‘rsatib, kishilarda shu hodisaga nishatan muhabbat yoki nafrat
hissini tugdiradi”.

“Yozuvchi o'zi his qgilmagan narsa to‘g'risida yozsa, uni
o'qigan o‘quvchi ham hech narsani his gilolmaydi. Demak, kuydirish
uchun kuyish, ardoglash uchun ardoglanish shart. ",

1% Tem Toneroll off meEycome W mmeparype. . 1, ML, 1938, cmp, 233,
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Yugoridagt fikrlardan shunday xulosaga kelamiz:

Binnchidan, yoruvehi insonlarni “predmetlami ganday bolsa,
shunday, o'z shaxsidan ajratib™ (V.G.Belinskiy) ko‘radi.
Tasvirlanayotgan vogesdan, yarstnyolgan qahramondan ustun turib,
fagat hayotm butun hagigati bilan xolis ko'rsatadi.

Ikkinchidan, yomuvchi  tasvirlansyotgan  obrazlaming,
predmetlaming mohiyatiga, “ichiga kirib ketadi va ulaming hayoti
bilan yashaydi” (V. G. Belinskiy). Yosmuvchi gahramonlarining
quvonch va iztiroblariga sherik bo'ladi, ular hayotida yuz beradigan
kechinma va hodisalarni o'z galbida, o'z tanasida sodir bo‘layotgan
kechinma va hodisadek gabul qgiladi.

Ana shu garama-garshilik dialektik bir butunlikni, yaxlitlikni
tashkil etadi.

Lekin buning zaruriy va hamma realistlar schun umumiy
bo'lgan qonuniyati bor: Heal hayoitga va o'zi qayta yaratgan
olamga bo‘lgan ehtirosh, ichki alogasi, estetik o*lchovi, simpatiya
va antipatiyasi yashiringan bo‘lishi va u asarning umumiy ruhiga
singigan bo‘lishi shart. Kitobzen fagat havotning ob’vektiv
tasvirini ko*rsin-u, asarning umumiy ruhiga yozuvchi tomonidan
zarblangan, muhrlangan hissiyotni o°zi boshidan kechirsin, fikr-
xulosani o'z chigarsin.

Shuning uchun ham yozuvchini quyoshga giyos gilishda hikmat
bor. Quyosh yer yuridagi o'simlik va mavjudotlarga bir xilda nurini,
ssig“ini sochadi. U o'simliklarni har xil gullari va hosiliga, shakl-
shamoyili va masmuniga, zaharliyu foydaliligiga garab
ajratmaganidek, yozuvchi odamlami ham millati va mansabiga,
yaxshiligi va yomonligiga, sho'x va buzugligiga, qora va sarigligiga,
chiroyli va xunukligiga qarab ajratmaydi. Ulaming o'z ichki
gonuniyatlarigs mos rivojini  ta'minlaydi. Yozuvehi ham o'z
gahramonlanmi ulaming ichki gomuniyatlariga mos rivojlantinishi va
bunga galb haroratini ayamasdan sarflashi kerak. Qahramonlar
yaratuvchisi (yozuvchijning ko‘rsatmasi asosida yashashi mumkin
emas, yaratuvchi (yozuvchi) ham, o'z navbatida, ulardagi ichki kuchni
uyg'otishy va uyg'ongan, harakatga kirgan ana shu kuchning o‘ziga
xo8 rivojiga “to‘siq” bo® Imasligi, aralashmasligi lozim.
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Asarda yomuvehi ko'rinmasin, fagat o'ziming bevosila harakat
bilan, tabiiv rivoji bilan, o'zining turli-tuman ranglari bilan hayot
ko‘rnsin.

Havot ob’vektiv tasvirimi topgandagina kitobxon vozuvchini
unutadi, u asarni o'gish jarayonida, to'g'rirog'i o'gib bo'lgach,
obrazlar sistemasidan, tanlangan vogealardan, vogea-hodisalarming
mantigidan, personajlar  iroda  yo'nalishining  voritilishidan
vozuvchining o'zhgimi  topadi. Kitobxon ko'z o'ngida sodir
bo' layotgan hayotni ko'rar (o"qish jarayonida shu hayotni tasavvurida
jonlantirar) ekan, bu hayot hagida o'z xulosaga keladi, unda
ko'tarilgan masalalarni  o'zi  yechadi, personajlarga  bo'lgan
munosabalini o‘zi tayin etadi, asardagi yaxshi yoki yomonni o'z
:I_|I“ﬂ'[ﬂ-di.

Agar asardagi o‘z-o'zidan rivojlanuvchi hayotga yozuvchi
aralashsa, o'z nomidan tushuntirishlar bera boshlasa, ichki sabab
natijasida “mustaqil” harakat giluvehi bu hayotning kitobxonga ta'siri
juda pasayib ketadi. Chunki, biz obraz xatti-harakati, psixologivasini
ko'rmasdan, muallifning o'zini, uning munosabatini ko*ramizki, bu
salbiy reaksiya uyg'otadi, badiiy asar ma'lum darsjada tarixiy-adabiy
wnmkterdagi hujjatga yoki gahramon haqdagi quruq axborotga
o'xshab goladi. Bunday paytda hayot hagida hayotning o°z1, personaj
hagida personajning o'z gapirmaydi. U muayyan darajada
bilimimizni  boyitadi, gahramon xatti-harakatlari va holatlarini,
tagdirini tushunishimizga yordam beradi, lekin hech qanday estetik
tuyg*u uyg* otmaydi.

“O'tkan  kunlar® romanida Kumush vafotidan so'ngm
vogealarni tasvirlash borasida yozuvehi Zaynab tagdiri hagida yozadi:

“Kumushning yaginlarigina emas, balki fculadan xabardor
bo'lgan shaharning katta-kichigi Zaynabga beriladigan jazoni erta-
kech kutmokda edilar. Birog, fojianing o*ninchi kunlarida Zaynabning
jinni bo'lib, ochig ko'yi ko‘chada yurgan xabari va og"asi tomonidan
ushlanib kishanga solingan mojarosi eshitildi. Zaynabning jununi
gozilar va tabiblar tarafidan ham tasdiq etilgach, uning ustidagi jaco
ko'tariladi. Darhagigat, agldan ozib ko'chalarda ochiq kezish va
kishanga tushishning o‘zi ham Zaynab uchun kichkina jazo
hisoblanmas edi™'™,
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Ushbu axborot - o*z kundoshini zaharlagan Zaynabning tagdiri,
fojiasi haqida kitobxonga ma'lumot bersa-da, lekin uning asarga
bo'lgan maftunkorligi hissini yo'gga chigaradi. Muallifning o'z
gahramoni tagdirige bevosita singishib  ketmasdan, aralashuvi
(“Darhagigat, agldan ozib ko‘chalarda ochiq kezish va kishanga
tushishning o'zi ham Zaynab uchun kichkina jazo hisoblanmas edi”, —
deb Zaynabga o'z munosabatini ochiq bildirishi) Zaynabning o'z
tagdiri hagida o'z gapirishiga imkon bermagan. Natijada,
kitobxonning bu xabardan ko'ngli to‘lmaydi, Zaynabga bo‘lgan
giziqish hissi gonigmaydi.

Buni A.Qodiriy ham sezadi. Asaming “Xotima“sida Zaynab
ichki dumyosining, xarakter mng‘um:g rivojini to'g'r belgilaydi.
Zaynab o'z hayoti bilan yashaydi, o'zining qanday holga tushganligini
o'z fosh etadi. A.Qodiny o'zini Zaynab obrazidan tamoman ajratadi,
chetdan, uwzogrogdan turib unga mzm soladi, Obraz va muallif
oh'vektiviashadi:

“o Kecha oydin, gabniston wp-tnch, uzogrogdan Qur'on
foviahi eshitilar edi. Ikki top chinor butoglarida go*nib o*tirgan uch-
o' riin boyqushlar, qabr yoniga I.I.ﬂ.lmg.u.n Otabek va yoqgori, quyi
do'mbaygan gabrlar bu tilovatga somi’ kabi edilar. Qur'on oyatlan
gabrston ichida og'ir ohangda ogar edi. Qabr yoniga tiz cho'kkan
vigitning ko'z yoshlan ham Qur'on oyatlariga qo‘shilib ogar edi.
Hiror soatdan keyin tilovat to*xtatildi. Otabek holsizlanib oyoq uzra
turdi va orgasidagi yanm vyalang'och ko‘lagani ko‘rib, bir necha
gadam qabr tomonga tislandi...

Ko'laga yalingansimon unga vagin yurib keldi...

—  Kim bu?

—  Men Kumush!.,

Otabek tovush egasini tanidi. Bu majnuna Zaynab edi.

— Ket mundan)

—  Men Kumush!.. — dedi yana Zaynab, ammo ketmay iloji
golmadi. Zeroki, dunyodagi eng yaqin kishisi “ket!” amrini bergan
edi. Zaynab orqasiga garay-garay Otabekdan uzoglashdi. Otabek
gaytib unga garamadi, gabr yoniga tiz cho'kdi...™,

— Ushbu misoldan va yugoridagi fikrlarimizdan vagqol aniq

" A Kpmpui, ¥nos opnep. T F P ynow sosmnars aasfiskr sa camay saupaind, 1980, 363-
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bo*lyaptiki, muallifning tasvirlangan hayotga, obrazga “ro'rhk™ gilishi

aralashuvi realistik san'atga zivon yetkazadi. Shunday ekan,
ko'pgina asarlarda (“Yevgeniy Onegin”, “Zaynab va Omon”,
“Bo‘rondan  kuchli®, “Cudratli to'lgin” va shk) mualliflarming
bevosita aralashuviga duch kelamiz. Lekin biz bu asardagi “avior
chekinishlarimi™ — lirik chekinishlami ko' plab uchratsak ham, ulaming
badiiy qudrati, emotsional ta'siri oldida lol qolamiz. Sababi nimada?
Sababi shundaki, bu asarlarda personajlar fagat biz uchun emas, balki
muallif uchun ham ob'vektivlashtinilgamdadir. Bu  asarlaming
mualliflari personajlaming o'z hayoti bilan yashashiga, o'z ichki
kuchlari ila rivojlanishiga mlashmganlaﬁdﬂdir UtBI'l!L'iII.E, konkret
obrazga emas, balki obrazlar sistemasiga, asaming umumiy ruhiga
aralashuvi -~ hayotning ko'p qirali haggonly manzarasining
mohivatini falsafiy, publitsistik link jo‘shqginlik bilan to'ligrog
pavdalantirishga imkon beradi.

O'zbek romanchiligida, aynigsa, Sh.Rashidov ijodida, uning
“Oudratli to'lqin” romanida bu hodisa o'zining yaqgol ifodasini
topgan.

“Qudratli w0'lgin"dagi muallif chekimshlarida biz xalg va
rahbarlarning birligi haqida, do'stlik va sevgining olijanob qudrati
o g risida, ona-Vatan, mehnatning poezivasi borasida hayotiy-falsafiy
mushohadalami, hissivot va fikrga to‘lig izhomomalarmi o°givmiz,
undan ta'sirlanamiz. Bu romandagi obrazlar sistemasiga  tabiiy
singdinb yubonlganki, avior o'z gahramoniga muhabbatini izhor
giladimi, uning bilan hayotiy masalalar ustida tortishadimi, gologlikni
qoralab, eskilikni fosh ctadimi, mehnat, ha, yaratuvchi mehnat
romantikasini ulog’laydimi — hamma o‘rinda ham ongli ravishda
alohida, o'z nomidan beradi. Muallifning sub’yektivizmi — u yoki bu
masalaga uning ilg*or shaxsiy qarashlari gahramon qurashlari bilan
hamohanglik kasb etib, asaming g'oyasini teranlashtiradi,

“Po‘lat! Mana hozir Bahor to*g risida o*ylab turibsan. Uni sen
bahor avjida bo‘lgan paytda maysarzorda, galin-galin ochilib, ver
yuzini goplagan lolalar ichida ko‘ryapsan. Uning oq shohi ko‘ylagi
ko'klam shabadasida hilpiraydi. Qop-gora sochlari nur  bilan
tovlanadi. Nima uchun bu vogealarni esingga olganda, yuraging tez-
tez uradi? Axir, sen Bahor bilan birga ana shu maysazorda lola
terganingda, yuraging bu gadar urmagan edi-ku! Ehtimol, bunga
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ayrilig sababdir? Ehtimol, ko*z oldingda Bahor gavdalangach, nima
bo'lsa ham wu bilan ko'rishging kelgandir. Uning yelkalaridan
quchoglab bag‘ringga bosib, indamay ko'zlariga termilgan holda
turging kelgandirki, shuning o'z dilingda bitmas-tuganmas sevinch-

guvonch uyg otdi, -

Shunday ckan, nima uchun endi Bahomi chin dildan
scvganingga igror bo‘lishdan go‘rgasan? Yoki bu bilan chin
do*stligimiz tamom bo‘ladi, deb o'vilaysanmi? Axir, mgu'ung o'z

ham do'stlik emasmi? Jahon qadar keng, quyosh gadar yorgin, har
qlndly giyinchilikka bardosh beradigan wva har biringizga
mehribonlik, g'amxo‘rlik bag‘ishlaydigan asl do'stlik - gaynog dil
sevgisi emasmi? Bu do'stlikning o'ziga xos xususiyati bor — sevishgan
giz yoki yigitning ko‘ziga bir nazar tashlab, baxtivor bo‘lasan! Sen
Po'lat, gizning go'lini qo'lingda ushlab tursang, yashash shirinrog
tuyuladi. Agar u ro*molchasini hilpiratib, seni ishga kuzatsa, ishing
unumli bo‘ladi, tog'lami ag‘darib, daryolami bo‘g‘asan. jahonda
sendan kuchli kishi bo‘lmaydi, sevimli gizingdan chiroyli giz
bo‘lmaydi!.. Birog, bu yo'ldan adashma, agar turtinib yigiladigan
bo'lsang, sharmandayi sharmisor bo‘lasan. Kishi uchun dunyoda
sevgiga va sevimlming do'stligiga nomunosib bo'lishdan boshga zo'r
musibat yo'q.

Bunday do‘stlik uchun so*z ham noo‘rindir. Chunki bu ikki
hayotning bir-biriga ajoyib qo'yilishidir. Hozir cho'ntagingda o'z
harorati bilan yuragingni isitgan Bahomning xati turibdi. Garchi bu
xatni 0°qib ko*rmagan bo'lsang ham, yuraging yorgin va guvonchlidir.
Bahorning shu salomi bilan sen qaytadan tug'ilding-u, hayoting yana
to'la, yana yorug® bo‘lganday sezildi. Endi sen bundan ham og'ir,
bundan ham katta mehnat va jasorat istaysan!

Mana, Po'lat, endi sizlaming oddiy do'stligingiz, o'zaro
munosabatlaringiz ko'p vagtlar do'stlikdan nariga o‘tmagan bo‘lsa
ham, endi chin sevgining nomkligim va nuroniyligini kasb etdiki,
ehtimol o*zingning ham ishonging kelmas.

Sevgi odamlarga turli-tuman bolib keladi. Xuddi sizlamikiday
ham bo'ladi-yu, bolalikda paydo bo'lgan do'stlikdan ham kelib
chigadi. Sizlar yoshlikdanog ajralmas do'st edingizlar, Mana endi bu
ajoyib kamtarin do'stlik guli boshqga his-tuyg'ulaming qip-qizil
g'unchasini chigardi. Po'lat, hozirgacha sen Bahomi sevishingni

104




bilimay turib, rashk gila boshlading. Qiz bilan uchrashuving tabity bir
hol edi va sizlar ham shunga ko*nikib golgan edinglar. Endi-chi? Endi
bunday uchrashuv uzog kutilgan bayramdir. Chunki necha oylar
o'1diki, bir-biringiz bilan ko'rishganingiz yo'q. Shuning wchun ham
I'o*lat, Bahorsiz vashashning nagadar givinligini har kuni his gilib
turibsan.

Agar sen ayni paytda oddiy sinfdosh do'stingdan xat
olganingda, ohistagina qo'l yuborib cho*ntagingda turgan muguddas
uchburchak xaini ushlab-ushlab orom elarmiding? Ehtimol, bu xatda
Hahor barmoglarining issiq harorati saglangandir.

Endi sen mehmonlaming tezroq targalib ketishlarini toqatsizlik
bilan kutmokdasan. Ulami kuzatib go'ygach, shoshilinch ravishda
(Qosimovga, Saodatga va oyingga ham xayrli kech tilaysan-u,
hovlining pastidagi uwrumzorga kirib, g'oyib bo'lasan. Ko'm-ko'k
o'tlar ustiga o*tirib, shoshilinch mvishda wch burchak xatni ochasan.
Bu xatning har bir satri senga sirli bo'lib ko'rinadi-yu, garchi, Bahor
bu xatda oddiy gaplamigina yozgan bo‘lsa ham, bulaming hammasi
senga uzumzorlar ichida u bilan birga ikkovingiz uchun ham bir xilda
muhim va maxfiy bo*lgan his-tuyg‘ular to'g'risida shivirlashgandek
bo'ladi, Ko'zlaring shunday deb turibdi.,."™™,

Ushbu lirik chekinish orgali yozuvehi Sh.Rashidov, birinchidan,
tengsiz quvonch va baxt keltiruvchi do'stlikni ulug'lasa, sevgini madh
etsa, ikkinchidan, bevosita asaming bosh gahramoni Po*latga murojast
giladi: unga bu do'stlikning, sevgining mohiyatini tushuntiradi, bu
tuygulami asrash lozimligini ta’kidlaydi, birinchi bor judolik azobim
tortayotgan Po'latning Bahordan kelgan xat bahonasida qalb
tehranishlarini, yurak urishlanni nork tahhil etadi.

Bunday ta'sirli lirik chekinishlarni romanda ko*plab uchratish
mumkin (o'n ikki o‘rinda). Awvior Bahor, Zebi, Anvar (asosan
Po‘latga) kabi fagat 1jobiy obmazlarga bevosita murojast etadi
Ulaming faoliyati va muhiyatida yuz berayotgan o'zgarishlaming
mohiyatini ochadi, tushuntiradi.

Birog, yozuvchi yugoridagi misolimizda ko‘ringanidek hech
vaql Po'lat, Bahor, Zebi, Anvar obrazlarining ichki rivojiga, har
birining “alohida, o'zida yashiringan dunyo” (V. Belinskiy)siga dahl

0L Pempos. Kynparm timcnms, T, F.Fynou powuasre annisér ma canar mmpeén, 1564,
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gilmaydi. Bu gahramonlaring har bin o'z hagida o'z gapiradi, har
biri  harakatida xarakter, iroda yo'nalishidan kelib chiquvchi
hayotivlik, tabiiylik barg uradi,

Tangidchi  S.Mamajonov  yozgamidek, bunday link
chekinishlarining o'rin olish sabablaridan biri bieda kitobxon bilan
yoruvchi o‘riasida shakllanib vetgan g oyaviy, ma'naviy, ruhiy
yagqinhk, magsad - ideal birligidir...”. Shunday ckan, asaming
umumiy mazmuniga, obrazlar sistemasiga singib kelgan bunday
qudratli lirk chekinishlami - zarur fikr-mulobazalarm ifodalashning
bunday shaklini realizm go*llab-gquvvatlaydi.

Shu o‘rinda yana bir alohida xususivatni ta’kidlash lozimga
o‘xshaydi. Muallifning personajiga sub’yektiv munosabatini hamma
vaqt rad qilish kerakmi? Muallif obrazda “o‘zini” bersa, obrazda
muallif qarashlari, fkrlar, simpatiyasi va antipatiyasi ma'lum
darajada ko'zga tashlansa, demak, asarning g'oyaviy-badiiy ta'sir
kuchi pasayadimi? Bu narsa yugorida ta'kidlaganimiz realizm
gonunivatiga zid emasmi?

Tangidchi S.Mamajonov “Lirk olam, epik ko'‘lam™ kitobida
yozuvchi Sh.Rashidovning vogelikni badiiy tadgiq etish usuli-uslubini
tekshirar ekan, hagli ravishda yozads:

*... “G'oliblar”, “Bo‘rondan kuchli” asarlarida muallif nugtayi
nazari bilan ijobly gahramonlar nuglayi nazari, ular ovoa jips
ga'shilib ketgan. Muallif ovozida xalgning fikri, nuqtayi nazar,
personajlar nutgida muallif ovezi doim ishtirok ctadi,

Quyidagi parchada hagigatan ham gahramonlar kechinmasi,
holati, kayfiyati birlashib ketganday: Pogodinlar o'zlari hal gilgan
ulug*vor ishlarga nazar tashlar ckan, behad quvonadilar, gonuniy
g ururlanadilar, inson qudratining va irodasining cheksizligiga qoyil
qoladilar; bu nuglayi nazar aym chog'da yozuvchining shaxsiy
tuyg'usi, nugtayi nazari tarzida ham yangraydi. Muallif na
“gahmmonlami o*vlaydi”, “dilidan o‘tkezadi” degan jumla-izoh
beradi, na bevosita o'z tilidan aytayotganini ta’kidlaydi. U shunday bir
shakl va ohangda so"zlaydiki, muallif bilan personajlar birlashib — xor
bo‘lib 5o zlayotgandek tuyuladi:

“Mana endi ularning oldida umr bo'yi birinchi marta haydalgan
va ckilgan yerlar, birinchi marta odamzod go'li bilan parvarish
gilingan va ardoglangan yerlor yastanib yotibdi, Modomiki shunday
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ckan, mson o'z bilan, odam bolasi bilan faxrlanmay bo'ladimi? Inson
degan so‘zning mag* rur jaranglashi shundan emasmi? Hagigat bu!

Ha, endi bu yerlami gadimiy yerlar deb bo'lmaydi. Endi bu
inson irodasi bilan asriy uyqusidan uyg‘ongan, birinchi bor haydalib
tanasiga shabada tekkan, bag'riga urug' tashlangan, butun vujudi,
husn-jamoli tubdan o*zgartirilgan, qgaytadan dunyoga kelgan yangi ver
bu! Yangidan ochilgan bu yer! Navgiron yer bu!

Mo'jiza yaratildi: o‘tzor va butazor bo'lib yolgan yovvoyi
verlar birdaniga hosildor verlarga aylantirildi. Yashardi va go®zal
bo*ldi, endi u bahorga o*xshaydi, kelinchakka o*xshaydi.

Axir bu mo*jiza emasmi? Axir bu inson faxn emasmi?..

ljobiy gahramonlar bilan muallif nutqining yaginligining ildizi
ularning hayotga qarashidagi yagonalik - bir xil pozitsiyada
turishlariga borib tutashadi. ljobiy gahramonlar nutgining avtor nutgi
kabi ko'tarinki, hatto shoirona ohangda bo'lishining asosi ham xuddi
shu yerda bo‘lsa kerak..."'™.

Ushbu misoldan ham ko'rinyaptiki, muallif Sh.Rashidov o'z
so'zlarimi gehramonga yuklaydi, o'zi gahramon qivofasiga to®lig
singmaydi. Xuwvddi shunday holatni  DIFonvizin, V.Gyugo,
N.G.Chernishevskiy, M.YU.Lermontovning ba'zi asarlarida ham
ko'nshimiz  mumkin. Jumladan, Lermontovning “Zamonamiz
gahramoni™ asarini tahlil qilib, V.G Belinskiy “u (avtor) tomonidan
tasvirlangan xarakter.. Shunchalik unga yaginki, undan o"zini
ajratishga  va ob’yektivlashtirishga kuch topa™ olmaganligini
ta'kidlaydi. Buning sabablari nimada? Sababi avior va personajning
“hayotga qarashdagi yaginligi” (5. Mamajonov)dir. Muallif' fikr,
so'zl, xatti-harakatining personaj ichki dunyosi marmuniga to‘lig
mosligidir.

Bu xil tasvir asar yaratilgan davr kitobxonlari uchun ganchalik
ahamiyatli va ta’sin begiyos bo'lmasin, yozuvchi gqahramon
“kindigi"ni kesgach, ya'mi o'zini personajdan ajratgach, yana
“kindik"ni ulash - o‘zini personajda berish, albatta, asaming
¢ ovaviy-badiiy kuchiga, kitobxonning ijodiga ma'lum darajada salbiy
tn'sir ko‘rsatadi. Yozuvchining galami o*miga (yvugondagi misolga
diggat qiling!) jurnalistning galami ishga tushadi. Tasvir o'mini

Ll ¥ Ty Jimpeax oo, snme wfmss. T, "™, 1979, 3173 [8-Gevnmp.
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publitsistik ohang cgallaydi... Shu sababdan voruvchiga kitobxon
AM.Gorkiyning quyidagi so'zlari bilan murojaat gilmogga da’vat his
etadi;

“Siz, har holda uning (personajning X-11' ko‘zi bilan
garashingiz kerak. Unga nima lozim bo'lsa, shuni orzu etish va
tasavvar qilish wuchun to'la erkinlik bering. Agar siz o'z
garashlaringizni uning qulog‘iga quyib tursangiz unda personaj emas,
balki siz gavdalanasiz™"™,

Xullas, avior hayotni, personajni lo'liq ob'yektivlashtirishi,
ulardan ustun bo‘lishi shart. U yoki bu masala bo'vicha zarur fikrlamni
aytmaslikning iloji bo'lmasa va bu fikrlarni obrazga “yuklatishga™
imkon bo'lmasa (obrazni ob’yektiviashtirishga monelik qilsa) lirik
chekinishlar orqali ochigchasiga, muallif (0'z) nomidan ifodalash
shakli ma'quldir. Garchi bunday shakini realistik wsul go‘llab-
quvvatiasada, u umumiy goida bo‘la olmaydi. Uning uchun hayotni
aniq va xolis tasvirlash va tasvirlangan wvoqelikka bo'lgan o'z
munosabatini yashirin ifodalash — umumiy goida bo*lib golaveradi.

Yugoridagi fikrlanmizdan ma'lumki, yozuvchi hayotning gavsi
sohalarini jonlantirmasin, uni xuddi o'zi ko'rganday, o'z boshidan
o'tkazganday ishonarli va ta'sirchan qilib tasvirlaydi. Shunga
asoslangan ko'pgina sodda kitobxonlar asar gahramonini muallifga
nishat beradilar. Ulaming ushunchasiga ko'ra, “Bolalik"'dagi Muso —
Oybek “Sudxo'ming o'limi"dagi Qori Ishkamba — Sadriddin Ayniy,
“Po’lat ganday toblandi?" dagi Pavel Korchagin - Nikolay
Ostrovskiy... Chunki bu asarlardagi gahramonlar shunchalik anig
hissiyotlarga, kechinmalarga, hayoliy tajribalarga egaki, mualliflar
bularmi bevosita o*z boshlaridan kechirmaganiarida, bunchalik anig va
go'zal gilib yozmagan bo'lar edilar.. Bunday tushuncha tamoman
noto' g ridir. Adabiy ijjodning gonuniyatlarini tushunmashik ogibatidir.

Muallifni asardagi gahramon (garchi bu gahramon — yozuvchi
aviobiografiyasi asosida yaratilgan bo‘lsa ham) baravarlashtirish,
ln:lglashnnsh yozuvchi  hagida, uning turmushi to'g'risida,

va shaxsivati borasida ko'pgina anglashilmovchiliklar,
noto'g'ri  xulosalami  tushunmasdan  ayblashlami, unga nishatan
noo'rin, isboti yo'q, garazli sub’yektiv fikrlamni yuzaga keltirishi
mumkin.

B A ML Voo, Ciolp, oo w Sl-mn vosen. T, 26, ML, 1953, Crp. 67,
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F.M . Dostoevskiy “O°lik Xonadondan xotiralar™ (“Zapiski 1z
Mertvogo Doma™) asarini o'z xotinini o'ldirgan jinoyatchi, to*gima
asosida yaratilgan shaxs nomidan yozgan, O'n besh yildan keyin uni
chorizm siyosiy jinoyatchi sifatida surgun gilganligiga qaramay,
ko'pchilik kishilar Dostoevskiy o'z xotinini o'ldirgani uchun surgun
gilingan deb o*ylaganlar va tasdiglaganiar,

S.Avnivoing “Sudxo‘ming o'limi” asarida o‘taketgan xasis
obrazi yaratilgan. Lekin hozirga gadar xasislikni S.Ayniyga nisbat
beruvchilami, S.Aymiyning yashash tarzidan, mehmon kutishidan,
bozor gilishidan xasislik alomatlarini topib, hikoya gqiluvchilami
ko‘plab uchratish mumkin.

Xolbuki, yozuvchi jinovatchini, xasisni tasvirlar ekan, alhatta,
o'zi jinoyatchi, xasis bo'lishi shart emas. U yaratayotgan o'sha
jinovatchining, o‘sha xasisning qiyofasiga kirib, ulaming hayotida
bo'lishi mumkin bo'lgan hamma holatlarmi tiriltirish qudratiga ega.
Chunki har birimizda bo‘lganidek yoruvchida ham hamma insoniy
xususiyatlaring kurtagi mavjud.

Ikkinchidan, har ganday badity asar umumlashma xarakterda
bo'lar ekan, uning asosida hech vagt bir shaxs{muallifjning konkret
hayoti, konkret aviobiografivasi votmaydi, undan badiiy hagigat
tug‘ilmaydi,

Shuning uchun ham N.A Ostrovskiy yoshlar tashkilotining
rahbarlaridan biri -~ Andreevga yuborgan xatida yozadi:

“Sen ftushunasan, Sereja, mening barcha qarshiliklarimga,
o'nlab xat va maqgolalarimga gqaramay, banbir “Po‘lat ganday
toblandi?" kitobi — mening hayotimning tarixi, boshidan oxirigacha
xuddi hujjat tarzida sharhlanyapti, Um roman sifatida emas, balki
hisjjat sifatida tan olyaptilar. Bu bilan Pavel Korchagin hayotini menga
tirkayaptilar, Bunga garshi men biron narsa gilolmayman. Men asarmni
yozgan paytimda bunday deb o'ylamagan edim. Meni fagat bitta orzu
yetaklagan — biming yoshlarimizga ibrat oluvchi yosh kurashchi
obrazini berish edi. Albatia, bu obrazga men o'z hayotimdan ham
orgma qo‘shganman™,

Ko'rinyvaptiki, N.A. Ostrovskiy ham avtobiografik xarakterdagi
nod bilan san‘ami to'liq farglavdi. Avtor obrazm ikkinchi bor
reallashganda o'zida tanlashni, umumlashtirishni jamiashini to'g'ni
tushunadi. Chunki avtobiografik faktlardan kuchsiz nusxa yuraga
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keladi, u san"at asari bo'lishi uchun gayta ishlanishi, ijodiy fantaziya
bilan boyighi, umumlashtirilishi zarur. Ayni paytda tasvirlanayotgan
xofira  va kechinmalarni o'z shaxsidan ajratishi, uolami
ob'yektiviashtinshi lozim. U hagigatan o'z boshidan kechirgan
vogealar, xotiralami jonlantirganda ham, o'zini bu xotiralar orgali
jonlanuvchi vogealarning ishtirokchisi sifatida emas, balka xolis
guvohi  sifatida  futishi  kerak. O‘zining shaxsini  emas,
omumlashtinilgan, ko‘pchilikka xos bo'lgan  xususivat, fazilat,
kechinmalarni berishi va kitobxonda bu — muallif turmushining hujjati
degan tasavvurni uyg otmaslikka intilishi kerak.

Demak, asarda tasvirlangan gahramon bilan hayotdagi muallif-
inson o'riasida katta farg bor. Garchi “Bolalik"dagi Musa,
“O'tmishdan ertaklar"dagi Abdulla, “Po'lat ganday toblandi?”
asaridagi Pavel Korchagin obrazlani asosida Oybeq Qahhor,
Ostrovskiylarning ma'lum darajada aviobiografiyalari yotsa ham,
ularda ijodkorning shaxsiyati, muhri bosilgan bo‘lsa ham {busiz
mumkin emasligini yugorida tahlil etgan edik), ulami Ovbek — inson,
A Qahhor - inson, N.Ostrovskiy — inson bilan aralashtirib va
baravarlashtirib yubormaslik kerak...

Bobni mustahkamlovchi savellar
1. Nega avtor o*zini bermasligi mumkin emas?
2. Nima uchun sababdan avitor o'zini berishga majbur?
3. Nima uchun avitor o'zini bermasligi kerak (o*lishi shart)?
4, Uchala savolning o'zaro alogasi, munosabati adabiy fjodda
gay tarzda yuz beradi?

Mustaqil ishlash uchun topshiriglar

1. Bobda isbotlangan mulohazalarni, adabiy ijodning ochilgan
gonuniyatlarini “hazm” gilganingizdan so‘ng, shu xulosalarga
tayanib badity asarlar (“0"tkan kunlar”, “Bemor™ kabi) ni gayta
o'qing.

2. O'rgangan, kashf qilgan, ishonchingiz ortgan tajribalaringizga
tayanib, hikoya yoki novella mashq giling.

3. Oldingi vyozilgan asarlaringiz bilan hozirgi  asarlaningizni
taqqoslang:  erishgan  g'oyaviy-badity  yuiuglaringizni
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mustahkamlashga, oshinshga oshigavering. Mchnatdan rohat
topish nasib etsa, ajab emas.
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XULOSA

ljod sith jarayondek tuyulsa-da, umi o'rgamnish mumkinligini
ozgina  bo‘lsa-da tasavvur gqilgan bo'lsangiz kerak. Endigi gap
Sizlaming o'qishingizga, ustozlardan o'rganishingizga, tnimsiz
izlanishingizga bog'lig.

Odam sumshm suvda o'rgangamdek, Siz ham yosuvchilikni
tunmay mashg qilganingizda, adabivotimizdagi to‘plangan hamma
bilim va mahoratni egallaganingizda o‘rganasiz.

Yozuvchi A. Muxtor alohida ta’kidlaganidek, *...bu gaplami
Sizlarga gapirayotganimki, Sizlar adabiyotga gadam go‘yayotgan
kishilar, yoshlar o'riasidagy yaxshi-yomon sifatlarga endi o' zlaringm
daxldor deb bilishlaring kerak. Tarbivaning eng kuchli qurolini,
yvozuvchi galamini go'lga ganday ushlash kerak, deb o'yga toladigan
paytlaring. Xalgimiz bu ma'suliyatli qurolni sizlarning qo'llaringga
berishga tayyor, lekin unutmaslik kerakki, bu qurol o'tli qurol, nozik
qurol, uni har tomonlama sog® lom kishigina ko*tara oladi™,

Ha, hayot hagigati dars bermoglik, insonni ma'naviy poklikka
yetaklamog uchun  o'zlikni anglash va uni tinimsiz ijodiy mehnat
orgali boyitish zaruratga aylanishi kerak. Ana shu zarurat Sizning jism-
u jahoningizga quvonch, quvvat, qudrat baxsh etishi lozim. Siz orgali
insoniy tuyg ular yanada boyib, yanada komillashib Odamlar hayotini
go'zallashtirishga beminnat xizmat etishi talab gilinadi, Yozuvchilik
ana shunday hayotni-odamning o‘zligini boricha gamraydigan eng
sirli va chtirosli hayotni talab giladi.
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“AJABIY LOD ASOSLARI™ AMALIYOTI

Bo*vm ustida suzishni o*rganib bo® Imaydi.
Yapon magoli

SIZ BUNGA QODIRSIZ!
(Kirish)

Tug'ma iste'dod — bu “wrug'™, ana shu
urug‘dan o'sib chiggan navniholning birinchi
hosili. Talant esa, ana shu niholning bagquvat
va vashnagan daraxtga aylanishi, oning sarxil,
yetilgan, havasni keltiradigan mevalan. ..

Tangidchi Ibroxim G'afurov topib aytgan: “. Xuddi Usmon
Boysunni topganday, xuddi Murod Galatepani topganday, Azim
Nurotani topdi, Axir kichkinagina bo‘lsa ham o'z yeringni ishgol
(ilmasang, dunvoga ganday chigasan, uni ganday ishg'ol gilasan?
Azimning barcha she'rlarini o'ging: hammasida Nurota zarblari,
Murota soylarining mangu ovozlar, burgutlanning mungh
qivgiriglarini eshitasiz™"",

Bu mulohazani davom ettirish mumkin: Xuddi Nurali Oygor
i Baxmaljni topganday, xuddi Toshpo'lat Ahmad, Omon Muxtor
Buxoroni  topganday, =xuddi Jumaniyoz Sharipov Xorazmni
topganday...

Bu, bejiz emas. Inson o°zligini bilishi uchun ota-onasini, gavm-
u qarindoshlarini, avlod-u ajdodini tanishi lozim bo*lganday, albatta,
o'zi bino bo‘lgan tuprogni, kindik goni tomgan tuprogni, shu
tuprogning ta'mini (Bola kesak esa, ayblamang, go'lidan tortib ham
olmang, U bolaga, o'sishiga ona sutidek zarur ne'mat ckanligini
hozirgi tibbiyot ham tasdiglaydi. Bizningcha, u ne’'mat bolaning
o' ehgini anglash ehtiyojidan tug‘ilavotgan talabdir) va undan unib-
o'sgan odamlarni, jonivorlami, tabiatni, ranglami, ob-havoni, oxig-
- ovigatni... bilishi, anglashi, butun jismi jahoni bilan 1w'liq his ehshi
sorur. Ana shundagina, u “otasini tanigan - Tangrisini taniydi”,
tuprog‘ini bilgan - Vatanini biladi, insonlami ko‘rgan-insoniylikni

& wa Cyom anme. T.. “Illapx”, 19949, 5.6,
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tuyadi va shu orgali o*zligini topadi (kashl etadi),

Ozligini topishning boshlang®ich va birdan-bir yo'li ana shu.
Bu ham izlanish va izlanishlarning dastlnbk) wpildig'i. Dastlabkisini
fagat tug‘ilgan muhitdan topish mumkin. Milliylikning sababi ham,
zarurati bam shu bilan bog'lig. O'zhiging topgan 1ste"dodging kashfga
godir bo'ladi. Shu jarayon davomida pishib etilgan orzu armonlari,
quvonch-u iztiroblan, lol golish-u hayratlarimi  to'ksa, badiivat
yaratilaveradi, bu hali (istedodning dastlabki ijod mevasi bo'lganidan
samimiy, yangi kashflar bo'lishidan gat'iy nazar) asrlar osha
yashaydigan, badiiyatining go'zal namunasi bo‘la olmaydi. Sababi
unda hali umuminsoniyat, jahon shamiyatiga ega bo'lgan mazmun
kashf etilmagan bo'ladi yoki kashfning nuri fagatgina mahallaga,
boring-ki, viloyatga yetadi, xolos.

Iste’dod talant bo‘lguniga qadar hali uzoq mashaqgatlar,
tinimsiz izlanishlar, shu paytgacha yaratilgan badiiyal namunalarini
o'gish va ugish, go‘zallik sirfarini ochish kabi uzluksiz mehnat qilish
shart bo'ladi. Fidoiylik talab gilinadi. Og'ir tuyulmasa, devonalar,
avliyolar birgina Allohni izlaganlaridek, butun hayotlarini shu yo'lga
tikkanlaridek, badiiyat sirlarini o' rganishni gismatga aylantinsh lozim.
Bu golmabdi.. O'gimashik tinimsiz mchnat gilmaslik nomigagina
yashash va ijod ctish, bu aslida, xarakatsizlik to'xtab golishdir.
Xarakatdan to*xtagan suv - tez buzilganiday, “bola™ shoir vigit, er,
chol bo'lganiga qaramay, fagat maqgtovlami kutib yashaydi, to'rdagi
joyga talabgor bo*ladi, orden va unvonlami undirishga intiladi (unga
ba'zan erishadi ham), to‘lib-toshib, maishat gilib yashashni - umrning
mazmuniga aylantiradi, Shirin hayot qand kasalligiday olimni
tezlashtiradi, umming mazmunini “ofarinchilik™ kasaliga mubtalo
qiladi. Iste’dod esa “bola™ligicha goladi, shoir esa kosib degan nom
oladi, uni insonivat tez unutadi, tarix hatio nomini ham o'z kitobiga
yozmaydi. Shu sababdan minglab shoir (voruvchi)lari bo'lgan asr
sarhisob gilinganda, sanogli talantlargina borligi va ular vashashda,
yaratishda davom (Abdulla Qodirly, Cho'lpon, Abdulla Qahhor,
Hamid Olimjon, G*afur G'ulom, Oybek, Mirtemir, Abdulla Oripov,
Erkin Vohidov, Pinmqul Qodirov, Odil Yoqubov, Mubammad Yusuf
kabi) etayotganlari anig bo'ladi. Chunki ulaming asarlarida hayotning
umuminsoniy mazmuni chugur va t@'sirchan, maftun etadigan
darajada ochilgan bo'ladi, u barchaga - arabga ham, olmonga ham,
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inglizga ham...darslikka aylanadi.

Demak, gap vashashning, varatishning uzluksizligida,
kashfning sifat darajasi va migvosida. Bolalik donyosining
kashfini o°stirishda, unga sayqal berishda, uning boyligini
warinaga avlantirishda, xazinani jahon xalglari hilan baham
ko‘rishda, ularning tuygularini poklab, odamiylik bilsn
bovitishda, jahonni kemillikka yetaklashdadir!

Shuning uchun Siz ijodkor - boshlovchilar dastlabki bosgichda
to‘xtab golmang... Birinchi va dastlabki yutuglardan esankiramang...
Abdulla Qahhor aytganidek, “talant kun sayin mehnat bilan jilo berib
turilmasa, zanglab, butkul yarogsiz holga kelib goladigan ashob
ckanidan bexabar kishilar™ toifasidan bo*lmang. ..

Irodangizni ishga solib ilgarilang, izlaning. Siz uchun hayot
xarakatdadir, faolivatdadir, tinimsiz mehnat-u mashagqatdadir. Po*lat
olovda toblanganidek, charhlanganda o'tkirlashganidek, Siz badiiyat
ichida toblanasiz, rahmoniy insoniylik bilangina, uning betakror
kashfi ila ulug'lanasiz. Ana shunda tug'ma iste’dodingizni talantga
aylantira olasiz. Talant esa, ijod etishni qismatingizga tenglashtiradi.
Y aratganingizda hwur topasiz, huzur topish uchun yaratasiz. Bu holat
charchashga vo'l qo'ymaydi, to‘xtashga imkon bermaydi, aksincha,
tnimsiz  izlanishga yetarli quvvat beradi, umrning mazmunini
msonivlikning  jahoniy mohiyatini  kashfi  tomon  beto'xtov
yetaklayveradi.

('zbek romanchiligining otaxoni Abdulla Qodinydek, jahon
klassigi Chingiz Aytmatovday buyuk bo‘lasiz, o'z jahoningiz bilan
komil jahonlar yarataverasiz. Siz, azizim, bunga qodirsiz! Bu yo'lda
Sizga istiglo] doimo kamarbasta!
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MAVZU: HAYOT VA ADABIY LIOD JARAYONI

Tayanch tushunchalar: Hayvot — shair — she'r. E'tigod va jjod.
Yarshi she'r vorishming mashaggatfari. Uvdirma ijodning sirlari.
Adabivet - kashfiyot.

“Mening hamma she'rlarim yurakdan keladi®
{Zulfiva fjodxonasiga bir nazar)
Sevel - fozibaga to {gan bir umr,
U baxi-u alamda birdayin masrur.
L' hifronda jumard, ayriligda mard
Yillar o'iganda ham pokiza, begard.
J. Bayron

Ko'pchilik Zulfiya ijodxonasida bo'lishni, uning bilan hayot,
turmush, muhabbat hagida suhbatlashishni xohlaydi. Uning hayot
tarzini, yashash sharoitini bilishga qizigadi. Aynigsa, she'mi ganday
vozishga, ijodiming tabistini  tushunishga intiluvchilar  son-
sanogsizligiga ishonchim komil.

Shu bois, Zulfiyvaning hayoti, adabivot, she'rivat hagidagi
igromomalariga, adabiy suhbatlariga tayangan holda shoira ijodi
tabiatining ba’zi qirralarini o'rganishni va giziguvchilar bilan baham
ko“rishni lozim topdik.

Zulfiyaning e'tiroficha, “Shoiraning yuragi katta: u azob va
quvonchlarni tomchilab vig'adi”. Ana shunday tuyg'u, dard, g'ova
yiriklasha boshlaydi, sezgilar, fikrlar his-hayajon bilan to'ladi. Va
“butun vujudingni tug‘yonga solib “Bugun aytmasang halok
gilaman!™ deb hayqgirganda®, qalb “portlaganda” she'r mg'iladi.
“Yurakdan yurakka bormog'i shart™ bo'lgan she'mi, she'rge
singdirilgan fikr va hislaming mag'zini chagish zavgini uyg'otish
giyin kechishini doimo galbiga tukkan shoira “Shoirlik — kasb emas.
Chinakam shoir “Men endi yozishni o'rgandim”, deb aytolmaydi. U
har gal go'liga galam olganda, birinchi she'rini yozayotganidek
hayajonga tushaveradi, giynalaveradi, Men bunday holni doimo
boshdan kechirnman™, - devdi.

Zulfiya she'rlarining ganday ro‘yobga kelishi ham, ulaming
yetilish jarayoni ham, gayta ishlanishi ham boshga ijodkorlar
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lypribasiga o'xshamaydi. Uning fjodida “dal™atan”, “bir onda”, “br
zarh bilan™ yozilgan she'rlar yo'q, balki ular uzoq vaqt yurakda va
ongda obdan pishib etilgach to'kiladi. U ijodining, dilining bu sirlarini
quvidagicha izohlavdi: “Men odatda she'rlami  turkum-turkum
shaklida yozaman, ko'p goralamalar gilaman, ya'ni ayrim she’rlaming
pwnim  satrlari yozilib golaveradi, Qalbdan bir necha mismlarga
ko'chgan fikr yoki tuyg*ular bir emas, bir necha she'rlarga asos bo'lib
tushadi, Bu ko‘pincha bahorda, gullagan tabiat ichra men o*zimni
gayta tirlganday his gilgan kezlarda sodir bo'ladi. Tabiatda buyuk
uyg onish: kamalak, ko'klam momoqgaldiroglari, jilg'alar, oshyon
quravotgan galdirg*ochlar, bahorgi toshginlar — bulaming bari-bari
shoirga o'# shundoggina gog'ozga ko'chadigan she'r bo'lib ko*rinadi,
musigasi cshitiladi. Lekin keyin, kitobxonga tavsiva gilishdan avval,
har bir misra, har bir s0'z ustida uzog qunt bilan ishlashga to'g'n
keladi, Hagigiy she'riyat seni o'rab olgan qaynoq hayotning zavg-u-
shavgi, qalbingning shodligi-ya dardi, ko‘rgan-kechirganlaringning
terun fikr etilishi demakdir, Demak, she'r jamivatdagi o'z zamonang
va havotingdagi voqealardan demak, baxt va tashvishdan, oddiv
hayotiy orzu yumushlar to'la kunlardan, gaynoq harorat to*la va mehr
to'la yurakdan, mehnat bilan bedor o'tgan tunlardan vujodga
keladi™"™,

Bu fikrlarming isbotini “Hayot varaglar™, “Qizlar qo'shig'”,
“Hijron kunlarida®, “Yuragimga vagin kishilar”, “O°ylar™, “Yillar,
yillar”, “Tong bilan shom aro™ turkumlari yagqol ko'rsatadi. Ana shu
uslubga ijodiy usulga sodigligini shoiraning oz ham gayta-gayta tilga
ordmids:

“Tavalludimning ellik yilligini nishonlamogchi  bo*lishdi.
Hamma meva ham tezpishar bo'lmaganidek, mening ijjodim ham
mgirozda edi, deyarli ikki yil she'r yozmaganman, jurmnal jamoat
ishlar...

Mehnat ta'tilimni olib, uzoq ijod uylaridan biriga ketdim. Bir
necha kun vashadim - she'r dardi gaynaydi, gqancha gog‘ozlarmi
goralab tashladim, lekin hech narsa yoza olmadim.. Farg®ona
vodiysiga ketgim keladi. Bordim, Vodildaman. Dala aylanaman,
tnbiatga to‘ymay bogaman, odamlar bilan suhbatlashaman. Ko'z
oldimda she'rdan go*zal, mukammal dunyo! Qarabsizki, baxt donb,

. ""Iig.'.ﬂru. Acapnap. Kasasa. 3 xana T, 1986 . 1B9-her
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uch kun deganda satrlar vomign sstrlar kela boshladi. Inson va
tabiatning har bir ne'mati: agiq yulduzlar, zumrad dalalar, jildirab
oqqan tinig-tinig suv ostidagi palak gullanni eslatuvchi rang-barang
toshchalar - hamma-hammasi she'rga aylanar, go'lga tutib ko'rsa
bo‘ladigan munchoglar shodasiday tizilib kelar, mendan baxtlirog
odam yo'q. "O"ylar™ nomli she’riy to'plamim o'sha mas'ud girg besh
kunda Vodilda vozilgan™ ((O*sha kitob, 175-bet.).

Shoirga yuragiga yagin kishilar hagida yozish, she’rlarida
qalbidagi gquvonch, dard, hayajonlar tarixining bir parchasini
jonlantirish va ularing jamiyatga zarurligini anglab ijod gilish hamma
vaqt ilhom baxsh etadi. “Oh, ijod dardgmam' Sen menim oromim
raqibi... tandagi zil-zilam, ...umrim egovi”, - deydi shoira, lekin hech
vaqt o'z davrigan hamohangligini  yo'qotmavdi, zamondoshlari
tuyg‘ulariga hamdam, hamdardligini unutmaydi. ljod bilan “goh totuv,
gov raqib” bo‘lib, she'rga aylanib “insonlar yuragini lovullatadi®,
“she’r bo'lib el ichra” uyg'oq yuradi. “lztirobi, oromi, tagdiri,
shuhrati, toleini” chambarchas bog* laydi.

Shoira “Mening hayotimda o‘ta baxtivor kunlar ham, musibatli
onlar ham ko'p bo'ldi. Birog, hatto eng og'ir mushkul dagigalarda
ham o‘zimning dard-u hasratlarimni she'rga tushirar ckanman, meni
hayotga muhabbatning g'olib qudrati hech gachon tark etmadi.
Mening shaxsiy hayotim xalq hayotlining bir zarrasidir. Men xuddi
shunda ham grajdanlikning ifodasini ko'raman”, - deb aytar ekan,
uning mardona she'riyatiga, grajdanlikning vuksakligiga qovil
golamiz. H.Olimjon vafotidan bir yil o*tgandan keyin yozilgan “Bahor
keldi seni so‘roglab™ turkumidagi she'rlar qudratini chugurrog
tushunasiz. Shoiradagi umidning kuchi — qudratiga goyil qolasiz.

Bu igrornomalar — hayotiy falsafi shoira she'riyatining kaliti
varzifasini o*taydi. Bu kalit shoira poctik olamining mohiyatini to'la
anglashning imkoniyatini mg'l:‘r:iradi.

“Yurtim xaritasi — mening yurngim” suhbatida shoira yozadi:
“Ezgulik va yovuzlikning kurashi har qanday she'riyatning mohiyatini
tashkil giladi. Men hayotim, undagi hamma wyaxshi narsalami
tasdiglash orgali yomonlik bilan kurashaman. Hamma kitoblarimda
bunga misol bor. Hayotda gayg'u ko'p, ammo men uni yengish, shu
jumladan, o'z-o0'zini yengish jasorati o'g'rsida vozaman. Men
hayotning noxush tomonlari to'g'nisida kinoya bilan, hajv bilan
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gapirmayman. Og'riq va alam bilan, ezgu 1stak bilan gapiraman, ona-
yerimizdagi har bir odam baxtli bolishini, hayot go'zal, har
hirimizning ahilligimiz ibratli bo‘lishini xohlayman™, (O'sha asar,
133-bet). Keling, duch kelgan bir she'mi o°givlik:

Bag'ringdan qo*yma

Mayli, zaifligim,
Koz yoshim suyma,
Yalgovligim, nugsim ekan bedavo,
Men tortgan dardlarning zahrini tuyma,
Tuyganda berdingmi injitib sazo?

Baxtdan, baxisizlikdan golsam dovdirab,
Senga qo'shiq aytib, senga deyman dod.
Y onsam suv sepasan, so'nsam yondirib,
Rozhingga ko*tarding onadan zivod.

Yillar gancha ketsa, shuncha yaginman,
Borgan sari ortar totli nasibam,

Uayta bormay gaytgum, senga intigman.
Mening ohangrabom, mening nashidam.
Qonimdagi yonish, bebosh hislarim.
{Jonigmas ta'bimni ziglikka yo'yma!

Sovuq jasadim,
Ona-Vatan, o'tinch, bag'ringdan go'yma.

Vatan bo‘lmasaydi odamzot albat,
Oz kashf etardi, kashf etganday baxt,

Ha, she'rdagi og'riqga, alamli iltijoga chidash gqivin. Lekin
alloma Bedil aytganidek, “Shodliklaring barchasi g*amdan yaralgan”
ckan, Vatanni — baxt deb, baxini — Vatan deb kashf etdi. O*zligi bilan
Vatanning mushtarakligini tuyish va shunday yashashga chorlash,
galblarga uni singdirish - ezgulikdir, go*zallikdir.
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Yuqoridagi  fikrlardan Zulfiyaning bahomni  scvishiga, uni
fasllamning azizi sifatida qadrlashiga shubha qilmasangiz kerak.
Menga uyg'onish, tirilish, yashirish, tozarish fasliga bunday
muhabbatni ham *“Shoiraning talabchan ustozi, mehrli dost”,
] zbelmmg Bahor va baxt kuychisi — Hamed Olimjon m!ganday,
uning bevosita ta'sin borday tuyuladi. Shunga ishonchimni yana
Zulfiya so'zlari isbotlaydi. - Qaysi gulni yaxshi ko‘rasiz? - deb
so‘raganlarida shoira shunday javobni aytadi:

-  Binafsha. Mittigina gul. Lekin ganday xushbo'y u, ganday
go‘zal u. Har kichkina jon o*zida shuncha fazilatni asray olsa edi...

E'TIQOD VA LJOD

...Lamindan mahrum gilish mumbkin, boylikdan
mahrum gilish mumbkin, havotdan ham mahrum
gilish mumbkin. Lekin, inson xotiravige tajovis
gilish mumbkin degan gapni kim o'vlab topdi?! O'-
o', Xudoyim, biru borim o’zingsan, netib odamiar
ko'nglipa bunday baloni solding? Axir, olamda
bundan bashga yovuzliklar ham tigilib yotibdi-ku?!

Chingiz Aytmatov

“Odam ota-onasini tanlayolmaganidek, Vatanni ham tanlay
olmaydi. Albatta, Alloh odamga Vatanni muzliklardan ham,
sahrolardan ham, changalzoriardan ham ato etishi mumkin. Lekin siz
bilan bizga Alloh O‘zbekiston deb atalgan, tuprog'ida oltin
gullaydigan, gishlarida bahor shivirlaydigan, tog' desa tog'i bor, bog*
desa bog'i bor, har tongda bulbullar madhini o'qib tamom
gilolmaydigan bir yurini Vatan gilib bergan ckan, buning uwchun
o'zimizni BAXTLI deb bilmog‘imiz kerak™.

Bu topib aytilgan, har bir o‘zbekistonlikning ko'nglidagi
mulohazaning  muallifi = O'zbekiston  Qahramoni,  adabiy
tangidchiligimiz sardori Ozod Sharafiddinovdir. Xo'sh, bu fikmi sal
davom ettiraylik. Aynan shunday BAXTLI Vatanda tug'ilgan bizdan
oldingi uzoq va yagqin aydodlar ham Allohga shukronalar keltirsa, ular
ham “Baxtlar vodiysi"mi - “Shodlik va baxt o'lkasi™ deva ta‘riflasa,
nega bizning “g'ashimiz” keladi? Nega biz o'igan asrda yashaganlar
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baxini bilmagan, shodlikni ko'rmagan, totalitar twzumda bu uyg'ular
umuman bo'y ko'rsatmagan, degan hukmni chigaramiz? “Sovet
davridagi tariximizni mutlago magtash mumkin bo'lmagan tuzum”,
deb  hisoblaymiz? “Bu  twzum xalgimizning fikrlashiga yo'l
go'ymagan...” deya qat’iy xulosa chigaramiz? Nega?!

Axir, birinchidan, inson tuwrumning bandasi emas-ku! U
Allohning bandasidir. Shu bois, u gazo-gadarning hukmiga binoan
muayyan bir vagida dunyoga keladi. Va u gaysi tuzumda yashashidan
qat‘ly nazar, doimo g'am-alamiarga ham, baxtu saodatga ham duch
kehishi, uni boshidan kechirishi mugarrar. Axir baxt, baxtiyorlik
tuzumlaming kashfi emas, u kishiga bog'lig tuyg'u, insoniyatning
tug‘ma xislati-ku! Gap yashayolgan turumidan, davridan Hagni va
mohivatni topa hilishida, xarakten xislatlarini - o*zligini ro*yobga
chigarishida, kimligini anglatishida, aviodlariga qoldiradigan betakror
merasida bo‘lsa kerak.

Ikkinchidan, XX asrdagidek rivojlanish, katta sifal o*zgarishlari
tariximizda kam bo'lgan. Birgina dalilga e’tibor gilaylik.

Darvoge, “Biz o‘tgan asrdagi hayvotimiz to'g'nsida har gqancha
afsus-u nadomatlar bilan gapirmaylik, turli nugsonlamni topib, ular
hagida uvvos solmaylik, Alloh bu asrda o'zbek xalgiga biri-biridan
vuksak, biri-biridan buyuk, biri-bindan dono va betakror san‘atkorlar
avlodini ato etganidan ko'z yumib bo'lmaydi.

Abdulla Qodiny, Cho'lpon, Fitrat, Oybek, G'afur G*ulom,
Abdulla Qahhor, Komil Yashin, Hamid Olimjon, Zulfiya, Shayxzoda,
Mirtemir, Asqad Muxtor... Bulaming har biri o‘zicha olam, ko'p
qirrali, chinakam milliy tuyg'ular egasi, xalq va Vatan ishqida yongan
odamlar”-ku! (Sharafiddinov O. Tjodni anglash baxti. Toshkent, 2004,
260-bet) Bundan tashgani shu asrda adabivotshunoslik va adabiy
tangid fan sifatida shakllandi. Bu ilmning 1 Sulton, V. Abdullaev, H.
Sulaymon, H. Yoqubov, A. Qayumov, M. Qo‘shjonov, 5.
Mumajonov, A Hayitmetov, O. Sharafiddinov, B. Sarimsoqov kabi
o'nlab sohiblan etishdi... “XX asr - o'zbek adabiyotining oltin asn™
degan hukmlar ham bejiz emas-da!

Bu asoslar bilan mustamlakachilik mafkurasini yvoglamogehi
cmasman. Istiglolimiz bergan bebaho ne'matlaming begiyosligini
shubhaga olayoiganim ham yo'q. Balki, Istiglol goyasiga, uning
sulosalariga tayangan holda, har ganday vogea-hodisaga xolisona
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baho berish, uning fazilat va qusurlarini, quvonch va alamlarini,
g'alaba va fojia-larini, hagigat va wolg'onlarini, rivojlanishi va
tanazzulini boricha tahlil etish lozimligini ta'kidlamogchiman, Ana
shundagina Mustagilhk mafkurasining hayotivligi, haggoniyligi.
zarurtyligi, odamiyligi ochiladi. O'tmish ham bugungi rivojimizga,
yuksak ma’naviyatimizga ezguliklani bilan vordamga keladi, baxtli
Vatanning gadr-u gimmatiga etishga va uni yanada yuksaltirishga
kuch va ishonch beradi.

® ® L]

Hamid Olimjon olamdan o'tganiga 47 (1991) yil 10'lgach, tuzum
o‘zgardi, avlodlar yangilandi. Lekin uning badiiy mahorat bilan
yo'g'rilgan asarlari eskirib, qatordan chiqib, keraksiz matohlarga
aylanmadi. Bugun ham uvlar tirik, yaratishda, quvonch va shodlik,
baxit-u saodat ulashishda davom etmogda. To'g'ri, uning hamma
asarlarida o'z yashagan davming, hukmron sovet mafkurasining
ta'sin mana men deb turibdi. Buni hech kim inkor eta olmaydi.
Shoirning o'zi ham bu hagigatni: “..ilk ijodim bilanog sovet
adabiyotini  yogladim: birinchi ihenmhn so'nggisigacha sovet
shoiriman, Buning dalili -~ mening asarlarim”, deya baralla aytadi.
Sotsialistik realizm adabiyotining jonkuyari sifatida “proletar
ingilobiga nisbatan dushman kayfiyaini juda kuchli ifoda etgan o' zbek
millatchilik adabiyotini” maqolalarida fosh etadi. Bu adabiyot
vakillarni (Cho'lpon, Fitrat, Teshgin, Chig'atoy, Tavallo, Dilafkor,
Vasliy...) ijodini tahlil etar ekan, “Ko‘zlarida gayg'u yoshlari bo*lgani
holda ham aksilingilobning faol tashvigotchisi sifatida jonbozlik
ko*rsatdilar”, - deva 1935 vilda “Harbiy kommunizm davrida o'zbek
burjuaziya poeziyasi” magolasida yozadi.

Ulami “yo'ldan ozganlar™, deya qalbdan hukm chigaradi va
she'rlariga ham ko'chiradi:

Toleim shulkim, Vatanda hir gulision tanladim,

Baxini topgan el bilan jondosh bolib otdim odim,

Yo ldan ozganlarga hech bir bo ‘Imadim men gave ‘udosh,
Shul sababdankim, mening bag ‘rimda joy olmish Quyash,
Shu! sababdankim, Vatanda bo ' Imadim ithomi xor,

Shul sababdin menga votdir baxt talog ' etgan divor.
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G*afur G*ulom “Sog*inish™ she'rida:
“Ulug* e tigodda o ‘laman garib
Abaddir Lenincha padariy hugug ™, -

deb yoesa, Abdulla Qahbor:

“Buyuk burilish yili boshlandi. Shaharda nepman,
gishlogda mushtumzo'r jon talvasasiga tushdi. Tagdir meni shu
dushman sinf vakillari bo*lgan eski va “yangi" zivolilar, o*zini
millat homiysi, millatchi deb atagan bir guruh vatan xoinlari
bilan ochrashtirdi. Bular bilan uchrashish mening vchun, bir
jihatdan, og'ir ko'rgilik bo‘lsa, ikkinchi jihatdan, katta maktab
ba*ldi. Men bu maktabda sotsializm dushmanlarining basharsini
ko'rdim, burjua millatchiligining sinfiy mohiyatini yana ham
chuqurroq angladim. Qo'limga yangi galam olganimda, din va
din ahllariga garshi bolaligimdan beri ko'ksimda yig*ilib yotgan
alamni to'kishga ganchalik shoshilgan bo'lsam, burjua
millatchiligi hagida ko‘rgan va bilganlarimni tengqurlarimga,
butun xalgga aytishga shuncha shoshildim. Men adabiyot kurash
guroli bo*lishiga hech gachon bunchahik zarural his qilmagan
edim. Cho'lponning ko'p she’rlari yoshlaming bag'riga otilgan
o'g bo‘lganini ham o'shanda anglaganman™ (“Ozgina o'zim
hagimda™), - deva gavd qgiladi.

Agl-u yurakdan aytilgan XX asming 30-40 vyillaridagi bu
haqgigatlarni rad etishga hojat yo'q. Ularning bunday e’tigodiga qoyil
golmaslikning ham iloji yo'q.

Aynigsa, ozod va obod bo'layotgan o'lka (sotsializm bahori jning
haqigry grajdani, Lenin va Stalin siyosatining targ‘ibotchisi, sovet
adabiyotining yetuk shoiri sifatidagi 25 yoshdan oshgan Hamid
Olimjonning  faolligi  kishini  hayratlantiradi. Uning sotsialistik
turumga ishonganidan, yuksak g'ovalarga sadogatidan, niyat va
tuyg ularining samimiyligidan, umid va orzularining ketma-ket voge
bo'layotganidan va bulaming barchasi o'z burchini  sidgidildan
hajarish orgali yuzaga chigayotganidan iftixor tuyasiz. Bilasiz, Hamid
Olimjon 26 yoshida (1935 yil 23 ivul) sevgan gizi — Zulfiyaga
uylanadi, Shu bahonada shoiming borlig'i — Komila ona Toshkentga
ko'chib keladi. 1937 vilning 19 vanvarida bosh farzandi Hulkar
dunyoga keladi. Shu yili A.Pushkin vafotining 100 yilligi yodlanadi,
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Muoskvada o‘rbek san‘ati dekadasi bo'hib o'tadi... Bulaming
barchasiga u bosh-qosh bo'ladi, ilhomi gaynar bulogdek toshadi.
Natijada “A’molsiz  yashagan kishi g aribdir!”™ degan donolar
hagigatiga ishonasiz. Mahkam ushlangan maslaksiz, butun
borlig'ingmi egallagan dunyogarashsiz, yuksak ideallarsiz bunchalar
faollik yuzaga chigmasligiga imon keltirasiz.

Shunga garamasdan 1937 yil sentyabrida “Hamid Olimjon
millatchi shoirlaming “dumi™ sifatida Yozuvchilar soyuzidan ham, Til
va adabiyot institutidan ham haydaldi. Shoir uchun sinov kunlari
boshlandh™ (N. Karimov. “Hamid Olimjon”, T., “Yosh gvardiya™
nashriyoti, 1979, 123-bet).

Birog bu ayblar, haydalishlar uning irodasini buka olmaydi.
Olimjonshunos Naim Karimov yugoridagi kitobida yozganidek,
“Hamid Olimjon Yozuvchilar soyuridan chigarilgandan keyin ham
soyuzda bo'layoigan vig'ilishlarda qatnashib turdi. Shunday
vig'ilishlardan hirida prezidiumda hozir bo*lganlaming biri: “Hamid
Olimjon majlisdan chigib ketsin! Bizning oramizda bunday odamning
o'tirishi mumkin emas!” — deb talab qildi.

Ammo Hamid Olimjonni izdan chigarish oson emas edi. “Nega
chigib ketar ekanman?! Mening joyim shu yerda! Siz chiging! Mening
yo'lim - t'g'ni yo'l! Men bolsheviklar partiyasi yo'lidan
ketmogdaman. Men xalg bilan birgaman. Hag garor topadi, albatta!™ —
deydi u”.

Oradan bir yil o'tgach, Yozuvchilar soyuzining 1938 yil 16
oktyabridagi yig'ilishida Hamid Olimjonni Yozuvchilar soyuzidan
chigarishga asos yo'qligi aniglangach, u O‘zbekiston Yozuvchilar
soyuzining haqiqiy a’zosi gilib qoldiriladi.

Hammaga tanish bu mulohazalami aytishdan magsad bitta: talant
e'igodsiz o'zim to'lig namoyon gilmaydi. Chunki e'tigodda
umumbashariylik, umuminsoniylik bor. Unda hagigatga va Hagga
yetishning yo'li bor. E'tigod two'liq his etishga yetaklaydi wva
shundagina bular gullaydi, hosil beradi. Ya'ni, talantli san‘atkor
aytmoqchi bo‘lgan hagigatiga, g'ovasiga ichdan to'liq ishonmasa
undan go‘zal asar bunyodga kelmaydi; badiiy pafosning ishonchsizligi
~ tuturigsiz g'oyani pala-partish ifodalaydiki, unga kitobxon
ishonmaydi, kitobxon ishonmagan asaming qimmati sariq chaqgaga
ham arzimaydi. Ayni payida, “sariq chagalik™ asaming muallifi
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muayvyan g'ova va lwzumga ishonmaydigan odamni tarbivalaydi.
“Tuzini  ichib, wezlug'iga wmwpuradigan™ami  varatadi, shunday
yushashni targ'ib etadi, ¢’tigodsiz yoki chala e'tigodga amal qilib,
yashayverish mumkintigim ko'ngilga joviavdi... Bu esa katin fojiadir.
Shu bois, “...Qahhor ko'p narsalarni bilgan, anglab etgan, lekin tiliga
chigarmagan, qog'ozga ham tushirolmagan. Aks holds, gqatagon
gilichi uning boshi uzra ko‘tarilardi. U hamma wvaqgt tilini tiyib
vurishga majbur bo'lgan, Uning fojiasi mana shunda, deb bilaman. U
aytishi mumkin bo‘lgan ko'p narsalami aytolmay goldi. Nafagat
Ahdulla Qahhor, balki G*afur G*ulom ham shunday bo‘lgan™, - deb
taxmin qilishiar o‘zini oglamaydi. [jodkor va uning asarlariga
yondashuvdagi tarixiylik prinsipini  buzadi. Ulaming tzum
kamchiliklarini tangid gilishlan hisobiga sotsialistik Vatanga bo*lgan
¢ "tgodiariga rahna solish, shubha bildirish asossizdir. Bu gumonlarni
wlar yaratgan bironta asar ham isbotlamaydi. Ular ham, Hamid
Olimjon ham o‘z davrining haggo*y farzandlari bo*lishgan, sotsialistik
twzumga e'tigodlari yuksak bo'lgan. Axir, ular bizning bugungi
Mustagillik, Istiglol bergan hagigatlardan, sovet tarixining yangi
culosa va saboglaridan, bilimlaridan bexabar bo‘lganlar. Ularming
davriga, hagigatiga, xotirasiga shubha solish asossizdir. O‘tmishga
“1osh” otganda bugunimiz, ertamirzni ham o'vlashimiz zarar. Tok: biz
olgan “tosh” gaytib kelib, avlodlar boshini yormasin, ulardan
o"tigodsizlarni yoki chala e'tigod egalarini yaratmasin.

Balkim, shuning ogibatidanmikan, Istiglol ma'navivatiga yuzaki
yondashish va nomigagina o'zini unga mahliyo qilib ko'rsatishning
natijasi xunuk alomatlariga olib kelmogda, savorlikka yetaklamoqda,
yyengil — velpi turmushga o'rgatmogda, axlogsizlikka, odobsizlikka
yo'lni keng ochmogda. Qadr-gimmat, e’zoz-u hurmat, ishonch-u
sadogat tagehil bo*lmogda, soxta fidovilar som ko*paymoqda, Bugun
Istiglol ma'naviyati hagida gapirmagan biron-bir rahbami topa
olmaysiz. Lekin ularming ba'zlan ayiganlariga amal gilmayaptilar,
haito viloyat hokimi bo'la turib, “Nafs balosiga girifior bo‘lib, gingir

qiyshig, jinoiy ishlarga berilib ketgan shaxslar va to‘dalar bilan
Huhromowvning alogalan galinlashib ketgani, go*poruvchi ishlar bilan
shugullanuvchi shaxslarga otalik gilgani ko‘p narsani, avvalambaor,
uning hagigiy ichki dunyosini ifodalaydi...
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Tabiiyki, viloya rabharining #na shunday xatti-harakatlard,
ma’suliyat va javobgalitni butunlay unutib qo‘ygani bu hududdagi
ishlarning ahvoliga, I'I'h'rﬂl,-i}r muhitga, eng vomoni, hokimiyvatning
obro’-¢"tiboriga salbiy ta'sir ko' rsatishini tasavvur qilish qiyin emas,
Hayotning o'z shuni tsdglab beradiki, yuqori pog‘onalarda tartib-
intizom, talabchanlik bo'shashib, o'zibo*larchilikka yo'l ochib berilsa,
Joylarda o'z vazifssini syigte'mol  qilishlar, poraxo‘rlik  va
buzgunchilikka yo'l ochiladi..” (LA.Karimovning Samargand
viloyati Kﬂﬂgﬂhiﬂiﬂﬂlﬂﬂﬂ}'il 15 aprel sessiyasidagi nutgidan). Shu
bois, xalq “Bitta chirigan ngk hir savat nokni nobud giladi,” deydi.
Darvoge, Prezidentimiz 'g'ri w'kidlagan bu hagigatning “hosili™
tezda ko'zga tashlandi: bir yi| o*tmasdan Samarqand viloyatida og'ir
jinoyatlar soni, poraxo'rlik, axlogsizlik, o'g irliklar ko'payib, Istiglol
“ma’naviyat chegarasidan chigish hech chidab bo*Imaydigan darajaga
yetib borganini ko®p misollar tasdiglaydi™...

O°zbekiston xalq shoiri Abdulla Oripov aytganidek, “Xalqning
kuydirgi yaralari bular.. Xalgim, xalgim deydi, amal kursisiga
o'tirgandan keyin o'sha xalqni talaydi. Litsenziyalik o'g’riga
aylanadi™,

Buni ko'rib turganlar ne gilsin? Xo'p, xalg, oriflar qonun
kuchiga, adolat lantanasiga, ma'naviyati pok va boy bo'lgan
odamlarimizga crgashadi. Lekin olomon-chi? Avom-chi? Bular
harom-harish yo'llar bilan quiurtiradigan boylik to‘plab, bosar-
to'sarini bilmaganlarga crgashea, jamiyatimiz tagdiri ne kechadi?
Shoira Gulnora Karimova ayiganidek, “Bizni nima kutar - parvozmi,
qulash?..”

Demoqchimizki, har bir shoir, yozuvehi o'z davrining sadogatli
farzandi bo’lgandaging, u qaysi g'oyaga, tuzumga xizmat gilganidan
gat’iy nazar, umumbashariy qadriyatiarni kuylay oladi, umuminsoniy
xislat va xususiyatlami ifodalab, sbadiyatga daxldor bo'la oladi. Bu
aksiomani Navoiy ijodi ‘El.lm‘ Yassaviy ijodi ham, “Qutadg*u hilig"
ham, “Uch mushketyor™ ham to°liq tasdiglaydi.

L] L N

Vatan — sajdagoh tuprogdir. Shu tuprogdan yaralgan barcha
borligdir, tirik mavjudotdir, uning shohi sanalgan insondir; o*tmishni,
bugunni, kelajakni bir buwun qilovehi insoniyligidir. Vatan —
qismatdir. Vatan - har by shaxsning o'zligi va o'zligini chuqur
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anglashdir. Anglangan o°zlikni ko'pning baxtiga beminnat sarflashdir.
Huyuk istigholga ishonch-la intilishdir, xalging bilan gqondosh,
jondosh bo'lib ilgan odimlashdir; mamlakat yuragini galbingga,
galbingni Vatan yuragiga jo qgila bilishdir; Vatanga, uning har bir
pivohiga daxldorlikdir; Vatanning barcha yaratiglariga vorislikdir...
Vatan ta'rifi va tavsifining chegarasi yo'q. Uning bepoyonligi va
ma'nosining  ko'pligini aytgan  bilan  kamaymaydi, balki
aytilganlaridan ham ko*proq girralari yangi kon kabi ochilaveradi.
Vatanga tug'ilmasingdan tug‘ilgan muhabbat, unga mahliyolik
vuz ko'rsatib, so'zga aylanganda Hamid Olimjon bo'lib hayqgirasan:

“Men dunyoga kelgan kundanog
Vatanim deb seni, uyyg ‘ondim,
Odam baxti birgina senda

Bo 'luriga mukammal gondin ™.

Vatanim - borlig'im, baxtimsanki, sen-la tirlkman, sen-la
varatuvchi faolivatdaman, sen-la galbi butunman. Doimo senga, senga
maftunman. Shu bois,

“Qulog imga noming kirganda
(umlik kabi tashma bogurman,
Sening jannat vodivlaringdan
Nahriarday to°lib ogurman ™,

Bunday o'xshatish ("Qumlik kabi”, “Nahrlarday™)lar, sifatlash
{“jannat vodiy™) va jonlantirish (“tashna bogish”, “to*lib oqish...")lar
po'zal fikrga, silliq va aniq fikrga shunchalik vobasta birlashganki,
fikr va tuyg*uni galbga oson va yogimli singishini ta’minlagan. Faxr
fuy usini, ona — Vatanni jonu dilidan sevgan farzandning borlig'ini
ro'yi-rost gavdalantirgan. Demakki, lo*nda fikr va mehrga to'la so®z
yaxlitlashganda Vatan mohiyati va unga baxshidalik ajoyib aniglik
hilan gavdalanadi, yurakni hapgirtiradi. Ha, aniglik — qisqalik bilan,
ijisgalik — topib ifodalash bilan tug‘iladi. Ana shunda bu misralar har
ganday galbni egallaydi, qalbga eng sevimli, eng ardogli tuyg'u
b lib, umrbodga jovlashadi, asrlarga tativdi.
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Hamid Olimjon o'z yashagan zamonasining bosh hagigatlarini
kashf etmasdan, ularming mohiyatini ochmasdan, galbida “gullagan™,
fikrida “tinigan” xulosalaring ifodalamasdan twura olmaydi:

“Bilsinlarkim, vo ldoshim bo Tmax
Ko ‘zda voshi bilan kulganlar,
Tillari bor, o ‘zlari hayot

Lekin yurak-bag 'vi o lganlar™,

Sovet tuzumini gabul gilmagan millatchilarga atalgan, ularming
galblariga nashtar bo'lib sanchilgan bu misralar muallifini aybsitish,
bugungi Istiglol nuqtayi nazaridan uning bu hagigatlarini rad etish,
bizningcha, noto‘g'ridir. Chunki zamonaviy shoir bo‘lmasdan
umribogiy shoir bo'lolmaydi. Bu adabiy ijodning azaliy va o'zgarmas
gonunidir. Umribogivlikning asosida o'z zamonasining asosiy
dardlarini, ko'plab zamondoshlarining wrib turgan yuragi shodliklari
va og'riglarini kashf etish, umumlashtirish, uni o'zga aviodlar his
qiladigan darajada anglatish yotadi. Darvoge, XX asming 30-yillan -
Lenin davri, VKPB mafkurasi davri edi. Lenin — Stalin va sotsialistik
partiya — yagona yetakchi edi. O zbekistonning “Moskvada suyvangan
tog'i, Gurjistonda sevgan o'riog'i — Unga husn va iftixor edi”,
“Odamga baxt va toleni yor etgan ajib diyor"da yashaganlarni
“go*shiq Leninga eltgan™ davr edi.

“Hamma yoq intilar Moskovga garab,
Shu yerdan gon olar galbiga hayot;
Shu quyosh o ‘ngida avlanar dunye,
Shu verdan boshlanar butun koinot ™,

Shunday tushuncha, bu tushunchaga to'lig ishonch 28 yoshdagi
Hamid Olimjon qalbida ham hukmron edi. Va bu hagigatlar shoir
poeziyasida aks etmasligi mumkin emasdi,

Bugun biz Hamid Olimjon bilgan haqi-gatlarning mag'zi puch
bo'lganini, totalitar tuzum o'ziga g'ov bo'lganlami ayovsiz mahv
etganligini, xalq boshiga ko'plab qirg'inlami solganini bilamiz. U
paytlar esa, shoir biz bilgan hagigatlarni xayoliga ham keltirmagan,
sotsialistik jamiyatni baxt va saodatga eltuvchi yagona jamiyat deb
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fushungan, sotsialistik Vatanga o‘zligini baxshida gilgan, “sovet
shorriman™, deya faxr-tuyg'uga to'lib yashayotgan yigit edi.

Shu sababli, Hamid Olimjon *“0°lka™ she'rida aytgan, uning
ga'ridan, mantig‘idan kelib chiquvchi quyidam so‘zlanda shoir
waarining  umnbogiyligini anglaymiz, Vatanga bo'lgan mehrimizni,
iwhonchimizni,  safarbarligimizo, unga bo‘lgan  gaynog
muhabbatimizni, agl va yuragimiz amrini biz ham, kelajak avlodiar
ham shunday izhor gilamiz:

“Har ayviganing buyuk jangnoma,
(Jayga desang qaytmay keturman,

Ko ‘tlarimni yummasman aslo —
Daryo kabi uye ‘og o turman ™,

YASHAMOQ BAHONASIDA...

O'lish giyin emas, vashamog giyin.
Yapon xalg maqoli

“Havotning ma’'nosi farog'at-u aysh-u ishrat bo'lsa, Allohning
eng suygan kishilan fir"avnlar bo'lib chigadi. Agar - yashash bilmog,
his gilmog, sevmog, dard chekmog, yonmog, o‘rlanmog bo'lsa, eng
baxtli odamlar bizlar bo'lamiz.  Ko'nglim  derki, bizlar
saodatlirogmiz”, - deydi shoir Erkin Vohidov,

“Ha, vashamog, muncha yil veb-ichmog, mansab va pul deb
o'lib-tirilmog, bo‘sh vagtlarda esa mudrab, pashsha go'rimoq va
gurtavozlik gilmogdan iborat emas.. Yashamog bu his etmog va
fikrlamog, fztirob chekmog va rohat gilmogdir. Bulardan boshga har
qunday hayot o limdir. Bizning tuyg*u va tafakkurimiz ganchalik katta
mazmunni gamrab olsa, iztirob va rohatlanish qobiliyatimiz qanchalik
kuchli va teran bo‘lsa, demakki, biz shu gadar ko'p yashayspmiz.
Hunday hayotning lahzasi mayda-chuyda ishlar-u bir chagaga gimmat
mivatlarni  deb  ruhsiz, mudrab  o'tkazilgan  yuz  yildan
shamivatlirogdir....
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Ha, hamma narsani ruban zabl eimog, egallamog, hamma-
hammasida ustun kelmog va hech narsaga tobe bo'lmaslik — mana
hayot shu!™ (V. Belinskiy, Adabiy orzular, 97-bet).

Nagadar topib aytilgan gaplar. Odilona mulohazalar, Asrlarga
tatiydigan va asrlar osha yashayotgan haqigat, haq so'zlar, Takror -
tnkror avtishga arziydigan, amalivotga ko‘chimnlsa buyuk mazmun ato
cta oladigan o'lmas fikrlar.

Ammeo inson uchinchi ming yillikda ham o'z yaratgan, nafsi-
ammorasi bunyod etgan “zanjirlar™ sinmog* idan ozodmi?

“Nagadar og'ir. nagadar gadrdon bu zanjirlar, Ularmi topguncha
insoniyal uzundan-uzoq taraqqivot yo'llarini bosib o'tdi. Agli ortgani
sari zanjirlan ko'paydi. Zohiriy zanjirlar botiniyga almashdi.
Temirlari yechilib, oltinlari bog‘landi. Taraqqiy zanjir topdi va zanjir
taraqqiy topdi. Zanjir odatga aylandi. O°‘lmagan quining qulligi
o‘lmadi. Koinotning xojayi arzandasi va o‘z nafsining bandasi bo‘lib
yashadi inson. Mol-u davlatning, shon-u shavkatning urf-u odatning,
vagt-u soatning va yana ming bir holatning quli bo'lib yashayotir
inson”,

Shoir shaxsi ham bu zanjirlardan ozod emas. Ana shu zanjir ila u
“insoniyatga tutash”, “zamonga daxldor” (E.Vohidov)dir. Shuning
wchun ham alloma shoir E.Vehidov “Cheksiz, abadiy makonu zamon
ichra mavjudlikni ulig® baxt va olamu o'zni anglamaslikni ulug'
dard™ deb biladi. O'zini zarra sanab, zohirly va botiniy zanjirlarga
garshi matonat ko‘rsatishga chorlaydi, “ming bir holatning quli”
bo'lib emas, umidbaxsh ertaning vyaratuvchisi bo‘lib yashashga
chagimdi, “olamida mehme-sahovat, poklik va ezgulik golib
bo'ladigan” zamonlar kelishiga ishonadi-yu, suyukli O zbekistonni,
hur va ozod Vatanni, mehnatkash xalqimizni ulug'laydi, ulami qalbiga
Joylaydi:

“Ey, mening buyuk va ozurda yurtim, qudratli va jafokash
Vatanim! Sen o'z zanjirlaring ichida eng uqubatlisi, eng og*riglisi
bho'lgan tobelik va mutelik zanjiridan xalos bo‘lding. Ozedlik
kuning asr desa asr, ming yillik desa ming yillik ichida eng buyuk
kundir. U sening yangi tarixing, mening vangi umrim boshlangan
kun. Milodiy va hijriy il hisobi vonida galbimning o'z yil hisobi bor.
Yangi yil milodiy ikki ming birinchi, hijriy — bir ming yuzu yigirma
birinchi, ozodiy - o'minchi yil bo*ladi™ (Ta'kidlar bizniki — H.U).
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Ushbu fikrlar “Ajab saodat erur...” va “Assalom, kelajak™ nomli
jujji badihalarda ifodasini topgan. Agl va galbda pishib, teranlashib,
dur shodasi kabi yaxlitlashib, haygiriq bo'lib gog'ozga to'kilgan.
“Yungi asr ostonasidagi o*ylar” (O zhekiston adabiyoti va san’ati, 22
dekabr 2000 wil) torkumidagi bu  badihalar XX1 asr o‘zbek
yodkorlarining bosh dasturiday tasssurot uyg'otadi. Uning har bir
satridagi  yonig mulohazalar — “yashashning ma’nosini teran
anglashga™ da'vat etadi. Vatan va xalgimizning tepib turgan yuragiga
gondosh va jondosh bo'lib yashashga, ulaming ruhiyatini yorgin
ifdalashga, haggoniy tasvirlashga — poetik dunyosini kashf etishga
chagiradi. Ayni paytda, bu talablar o*ziga ham daxldor ekanini chugqur
anglagan shoir uning isbotini ham beradi: badihalariga uchta she'rini
tlova giladi. Bu she’rlaming har birida E.Vohidov poetik qudratining
vuksak va begiyosligi yaggol ko'zga tashlanadi.

Aynigsa, ko'pgina shoirlarimiz bugungi kunda o'z ijodlan
nafasini — magtoviarga wva nasihatlarga burkaganlari  uchunmi,
o'zlarini kashf etishda davom etish o‘miga, aviganlarini
takrorlayotganlari sabablimi, omum dardini, g'am-u anduhini,
jnsorating, sog'inchini, shodligini kuylash o‘miga, o'zlarining shaxsiy
sadogatlari va muhabbatlari “go®shig'ini” kuylayotganlari ogibatimi
yoki bu uchala holatning aniq birlashib ketgani va avjda ckani
sababidanmi, har galay, bu she'rlar vuksakligi, istiglol g‘ovasiga
chambarchasligi bilan uxlaganni uyg'otadi, uyg'onganni fikrlatadi,
fikrlaganni harakatga soladi. Hissiyotining jo*shginligi, ohangiming
o' ynogiligi, mazmunan chuqurligi sabab hammada hayrat qo*zg'otads.
Mushohadalarimizni birgina asar ham isbotlay oladi. U — “0"zbek
Mavoryni o'gimay qoysa..".

('zhek Naveiyni o gimay qoysa,
(Nrin boshning kalla bo ‘lgani shudir,
Bedil golib Demyan Bedniyni suysa,
Qora sochning malla bo lgani shudir.

Yuragingiz hapgirib ketdimi? Oddiy va dono hagigatning

mag'ziga birdan yetdingizmi? Buyukligingizni, kimligingtmi his

qildingizmi? 150 yillik bosqinning shafqatsiz va ayanchli fojiasini

tydingizmi? Bir olam marmunni ikki baytga sig'dim bilgan shoir

mahoratiga hayratlandingizmi? So‘zlarming oddiyligiga,
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ma’nodorligiga, o'z o'mida nurlanishiga, rangdor ohangiga — barining
sozligiga, sehriga lolmisiz?

Bir banddanog xayoligizni band eigan, unda dengizday
haygirayotgan tuyg*ulami uyg otgan, u tuyg ularingizdagi bahodirona
qudratni va mu'telikning ogibatini pafos darajasiga ko'targan poetik
kashfga, shoiming chechanligiga to‘ymaysiz, keyingi bandga
shoshamiz:

) ‘zhek Navoiyni o 'gimay qo ‘ysa,
Dod demogga palla bo ‘Igani shudir
Ma ‘rifatdan ayru o ‘ynasa, kulsa.
Aza chog i yalla bo ‘[gani shudir,

Prezidentimiz Navoiyni o‘rganishga chorlasalar, “Jamiyat
taraqqiyotining asosi, uni mugarrar halokatdan qutgarib goladigan
yagona kuch - ma'rifatdir, ... Ma'rifatchi fidoiy bo'lmog'i kerak”, -
deya ta'kidlasalar, mutafakkir xuddi shu hagigatlaming ta’sirdor
poetik tasvirini beradi. Muhtaram 1A Karimov: “ongli vashaydigan,
mustagil fikrlaydigan shaxs, ma’navivatini kamol toptirish bizning
bosh g'ovamiz bo'lishi kerak"ligi yo'lida jon kuydirsalar, shoir
mushohadani talab giluvchi pocziva (asar)ni yaratadi, Birlari -
birlaridan ta'sirlanib, istiglol wchun yonishni voge giladilar,
yashashning mohivatini  o'zlarida mujassam etib  namuna
ko'rsatadilar... Asardagi lirik gahramon - Istiglol qalbini o‘zida jo
etpan zamondoshimizdir. Bor hagigatni aytishdan qo‘rgmaydigan,
mavjud kasallikning mohiyatini ochuvchi va undan qutilish yo'lini
ko*rsatuvchi yonib, kuyib yashayotgan uyg'oq galbli birodarimizdir,

O 'zbek Navoiyni o 'gimay go 'ysa,
Aldangani, alla bo lgani shudir.

Yulg ich aziz bolib, bilgich xor bo 'lsa,
Paytavaning salla bo ‘lgani shudir,

Bu band kuchli qalbingizga eng katta zarbni uradi: larzaga
tushasiz, Undagi mazmun va chitiros kuchli zilziladek, g'ami zil-
zambil temirdek. Yurakni tars yorvoradigandek qudratli.

Aynigsa, “Alla" so'zining “Go'dakni uxlatishda aytiladigan
qo‘shiq” dan, yana boshgacha - “Chirpirak bo‘lib, qulamoq™
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ma'nosini tashishini bilganingizdan so'ng shoiming topgirligiga, so'z
swhrgari  ekanligiga qovil golasiz. CQalbingisda tw0'lqin  toshadi.
Mardonalik va ravshanlik bilan, poesya tilida — teran aytilgan zalvorli
hogigat ruhi  galbingizgn  ko'chadi. Bir o'qishdanog yod olgan
misralaringizni  takrorlamaslikka imkon topa olmaysiz; chunki u
suming ham, mening ham galbimdagi jarchatni uyg*otib yubordi:

Yulg ‘ich aziz bo ‘lib, bilgich xor bo 'Isa,
Paytavaning salla bo lgani shudir,

Bu balolardan, kasofatlardan qanday qutilish mumkin? Qanaga
yo'llari bor? Yorug'lik qamisan? Umid bormi? ... Chekayotgan
goyg'ungizdan qutilishga intiglik sezasiz. Shoir tarang tortilgan,
oloviangan tuyg'ulami yechish yo'liga o'tadi. Komil bo'lish uchun
ham, xalq galbi 10'la nur bo®lishi uchun ham, o'zlikni anglash uchun
ham Mavoiyning o'lmas ta'limoti zarurligiga ishontiradi. Yuzlab
navoryshunoslaming tashvigini, orzularini birgina poetik asari bilan
_millionlab galblarga singdiradi, Navoiyga oshno etadi. Shunday yechim
tufayli bir oz yengil tortasiz, qalbingizda yaratish ruhi hukmron kuchga
oy lanmdi:

El komil bo'lmasa, yurt emas ulug’,
Begadr mahalla bo lgani shudir.

Oalb to'la nur xalgning rizqi ham to lug’,
Cmbaor to ‘la g ‘alla bo ‘lgani shudir.,

(2 'zhek o zligin anglasa bekam,
Uning “Barakalla” bo 'lgani shudir.
Olamga Navoiy nasliman degan,
Ovazi baralla ho lgani shudir.

Kashfivot bo'lib tug'ilgan bu asar chuqur zamonaviy hamdir,
Ozbekona milliylikni  tashishi bilan, ayni paytda, umuminsoniy
hamdir. Qalb va onglarni birlashtirib ezgulik, komillikka yetaklovchi
ogilona ilhomning betakror, hayvratomuz mevasidir,

Demak, E.Vohidov hagli ravishda XX asrning so*nggi va XXI
asrning birinchi buyuk shoiridir.

Agar Samargand ko*chalarida kichkina, ke'rimsiz, vagtincha
ochilgan do*konchalar oldida ertadan kechgacha qartavozlik bilan
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shugtallanuvehi qarivalarni ko'p ko‘rmaganimda, balkim, bu
bitikni yoemagan bo'lar edim. Qulbning, talantning, odamivlikning
gqarimasligiga  ishonmaganimda, balkim, men ham jim
turaverardim. Eng yomon tomoni -~ bu nugsning voshlarga ham
vugayoiganidir. Xo‘sh, bu holatlarga ijodkor ahli ham daxidor
emasmi? Bir jihatdan sustkashligimiz, bogibeg‘amligimiz, “biz
ulug* emas, birga shu ham bo‘laveradi® deb ko*ngilni
tinchitishimiz™ (E.Vohidov) ta’siri emasmikan? Jamivatimizda
yuzaga kelayotgan bunday falokaili zanjirlarni o*zimiz
varatmayapmirmi? Yoshimiz wulug® bo‘lsa-da, vonishimiz,
o'zligimizni xalgimiz va Vatanimiz ertasi uchun baxshida etish
burchimiz va mas'ulivatimiz; odamivligimiz mezoni, poetik
dunvomizning marmuni emasmi? Axir “gari bilganni pari
bilmasligi® ayon-kn!l.. E.Vohidev aytganidek yosh-u qari
hammamiz yaxshilik, go*zallik, mehrdan bog* yvarataylik:

Sendan farzandingga bag* golsin, ey do st
Bog ‘ing Vatan degan nom olsin, ey do ‘st.

“YAXSHI SHE'RNI YOZISH - O50N 15SH EMAS™

Sizdan ihoratman,
O, mening orgada golgan asarlarim.
Asqad Muxtor

Asarmi jonli vujudga o‘xshatsak, shu vujudning mohivating
ifodalovchi badiiy til ruh{jon), har bir so'z esa ana shu ruh{jonning
rishta{tomir)landir. Ruh va vujud (shu sabab badily fil bir vagining
o'zida ham mazmun, ham shak] hodisasi) shunchalik uyg unlashganki,
vobastalikda tiriladilar, ajralganlarida o'ladilar. Vobastalik, uyg unlik
doimo samimiylik va zarurlik asosida subur bo'lishi lozimligi badiiy
asar yaratishning universal talabidir.

“Makitab o gituvchisining 5o 'zi o 'ttiz bolaga yetib boradi,

Darilfumun domlasining S0 'zi yuz talabaga yerib boradi.

Notigning So ‘zi ming tinglovehiga vetib horadi,
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Oalambashning 8So'zi bir vo'la o'n ming, vuz ming kitohxonga
yirfily Borodi

Demak, uning so'z mas wliyvati ham boshgalarnikidan ming hissa
ortigrogdir”, — deydi nasrdagi shoir O'tkir Hoshimov ™ [adrap
womunacngary GemaxnapTida. Bu hag gap.. Xo'sh, so'zning poetik
dunyosi (ifoda — tasvir qudrati, yorginligi, tirikligi) qanday voge
bo' ladi?

Adabivot — so°z san'atl ckan, demak, har bir so'z, dastavval,
obrazlilik xususivati bilan namoyon bo'ladi. Bunga san’atkor
lasvirlayotgan  vogea-hodisaning, narsa-predmetning,  tug'yon-
kechinmaning yaggol giyofasi, holatini kitobxon ko'z o'ngida jonli
qilib ‘gavdalantiradi. Oddiy kitobxon ham uni ko'radi, his etadi va shu
orgali tirik tuyg ulami galban va aglan sezadi, anglaydi.

fkki narsa og ‘irdir ko ‘nglimga asii,

Ikki narsa uchun yo'g menda bardosh:
Biri — dushmanimning shodon gahgahasi,
Biri — do st ko 'zida miltillagan yosh'™,

Asgad Muxtorning ushbu to‘rtligini tahlil gilishdan ko'ra, uni
vana bir o'qib, ugib yod olish va galbingizdan chiganb aytganingiz —
o' ringizga ham, menga ham, ko'pga ham ma’qul bo'ladi. Chunki uning
papgida har bir inson qalbidagi tuyg'uc manaman deb turibdi,
ma'nosining  chugurligi, aforizm xislati bilan - galbdagi insoniy
gudratning kuchini salmogli, gisga (“Yurak goni bilan yozgan odam
wun vorolmaydi®, deydi AMuxtor) qilib, gabarigh (mubolag*ali),
ta'sirdor (estetik ta'sirchan) shaklda jonlantirmogda. Bularning
harchasini asardagi so*zlar voge gilmogda.

Bundavy dilbar to‘rtlik osongina yuraga kelmagan, Uning
anchayin tarxi bor. Saydi Umirov “Da’vatkor so'z™ kitobida G*afur
(i'ulomning so'z giymati, salmog'i gadriga yetuvchi san’atkor
ckanligini, yosh galamkashlar uchun katta ibrat va saboq maktabi
varaiganini asosli tadgiq etadi, Bu fikrlarni misollar bilan isbotlashga
harakat qilib yozadi: “Bir vig'inda Asqad Muxtor xarakierli bir faktni
uytib bergan edi. G'afur G*ulom ishtirok etgan mushoiralardan birida
yosh shoir Asgad Muxior tortinib — gimtinib quyidagi 1o'riligini
o qiydi

= Acwan Mywrop. Acapnap. =T, Fadyp Pynos soMagard ALSGHET B8 CONBAT HaIpRETH,
1R, 21-fieT (TanwnenTaari TasEMgaapinnr fapaac faapes - X¥ ],
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flcki navsa op irdiv ko ngelimpea asti,

fkcki narsa wchun yo 'y menda fogel:

Biri — dushmanimning shodon gahgahasi,
Biri — do st ko zida paltitfagan yosh

She'rdan ta'silangan G'afur Glulom o'midan b  ketib:
“Mo‘lillagan™ de, joyiga tushadi”, deydi. Chindan ham “Yaltillagan™
so'zining “Mo‘ltillagan™ degan so'z bilan almashinuvi to‘rtlikning
ta"sir guvvatini oshinb yuborgan, Bu fakt (G*afur G*ulomning so'ming
potensial imkoniyatlari, nozik tovlanishim nagadar teran his
etganligidan dalolat berib turibdi™ "

Shu o'rinda  “mo*ltillagan” so‘zni Glafir Glulom takhif
etmaganga o‘xshaydi. Chunki har bir “so*ming nozik tovlanishini teran
his etgan” shoir “mo’ltillamog”, “mo’ ltaymoq”ning ma'nosi “ayanchli
garamodg, ma'yuslanib, ezilib garamoqg, javdiramog, xayol parishonlik
bilan qaramoq™ ekanligini, bu holat to'rilikdagi mazmunga
yopishmasligini tushunmasligi mumkin emasdek tuyuladi, Bizningcha,
G'afur G*ulom “Miltillagan™ de, joyiga tushadi®, degan bo‘lsalar
kerak, chunki shu so*zning ma’nosi — “pirpirab, kuchsiz yonib voki
yorug' berib turmog, ko'zga arang tashlanmog, zo'rg'a ko'rinmog”
asardagi bosh mazmun (g'oya)ga, urukka ko'z go'ygandek, mos
keladi; ana shundagina u nozik jilolanadi, samimiyligi va shu o'ringa
zarurligi bilan tiriladi. Shu sabab Asqad Muxtor “Uyqu gochganda™
asarida yozadi: “Yolg'on o'z xavfli emas, uning hagigatga o‘xshab
ketishi xavfli”, Bu eng zarur sabog.

Darvoqe, do‘st ko*zidagi “yosh yaltillaganda™ - uning ahvoli
nochorligini, og'irligini  bildirmaydi, balki, wuning ahvoli

nur  taratayoiganligini  bildiradi.  “Yesh
mo‘ltillaganida™ esa, wolvorish, nimadandir womidvorlik,
javdiramoq holati — bosh tuyg‘nga aylanadi. “Yosh miltillaganda™
- wning ahvoli chatoqligini, eg‘ir ahvolda ekanligini, pirpirab,
arang yonib turganini bildiradi. Ana shu wchinchi holatdagina
ma'noe va mantiq o‘zare bog'lanadi, “do‘stning yoshi®
poctiklashadi.

Lekin hah she'rdagn so*zlarming barchasi ham poetiklashmagan,
hammasi ham muayyan “yuk™ni tashimayapti, San’atkor doimo
minglab so'zlar ichidan eng keraklisini tanlaydi; zargarona tanlangan

e Cafam Fewpon, lakiareop ofa. T, “Em reapgan®, 1985, 100-6eT.
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ana shu 50z gahramon va sharoitning mazmuni (g oyasi), holati bilan
chambarchas bog'lanishi, u anig estetik magsad (maemun)m voge
qilishi shart. Bundan har ganday so'z badiiy asarda 02 “yuk”iga ega
bo'lishi kerak, degan goida kelib chigadi. Shu nugtayi nagzardan she'rgn
c'tibor gilsak, asaming birinchi varantidagi “togat” so‘zi keying
varmnida “bardosh™ so‘ziga almashtinilgan, bu ham bejiz emas, Agar
o'zhek tilining izohli lug“atini varaglasak, “Toqat™ - “arabcha so'z
bo‘lib, chidam, bardosh berish gobiliyati; sabr bardosh, to*zim”;
“Bardosh™ - “fors-tojikcha so*z bo'lib, chidam, sabr, logal, matonal,
o' zim” ma'nolarini berishini, ikkalasi ham deyarli bir xil mazmunni
tashishing bilib olamiz. Bireq “togat™ bilan “vosh™ gofivadosh emas,
“hardosh™ hilan “yosh™ gofiyadoshdir. She'rdagi qofiva, qofiyadag
nutg tovushlarining evioniyasi (ohangdorligi) aynan shu so'zni talab
qllgan buni ﬂsqnd. Muxtor tushungan va uﬁtalik hi.lnn topgan. O°z

o' ishdanoq yod olish imkoniyatini yuzaga chiqargm.

Xuddi shuningdek, to‘rilikdagi “asti” so‘zi (arabcha, “aslo™
mua'nosini beradi) “asli™ (arabcha, “vaxshisi, to*g'risi; zotan, hagigatda®™
mia'nolarini beradi) bilan almashtirilgach, hamma so'zlar poctiklashib
bosh ma'noni yorgin va la'sirchan voge gilib, asami, ana endi,
g salliging, bus-butunligini ta’minlagan, '

Aytganlarimizga bugungi shoirlarimiz sardori, ijodiy tajribalari
hoy, gadrdon shoir Abdulla Oripov yakun gilsinlar va bizga bu doimiy
snbog bo*lsin:

“O'mi kelganda yosh shoir ukalanmga bir gapm aytb o'tay,
ginhor bitta she'rni bir o*tirishda yozdim deb magqtanib vurmang,
she'r, ya'nl so'z ayrim unll va undoshlariga qadar tinimsiz sayqal
topgandagina va aynl chog‘da birinchi yozilishdagi ruhiy quvvati
va sehrini yo'qotmagan tagdirdagina mukammal asarga aylanishi
mumkin” (“0*zbekiston adabiyoti va san'ati”, 2001 yil, 23 fevral).

UYDIRMA IJODNING AZALIY QONUNI

“Aslini bilmay so 'z demaslar...”

Xalg magoli

Ma'lumki, yozuvchi hayotning qaysi sohalarini jonlantirmasin,

uini xuddi o'z ko'rganday, o'zi boshidan o‘tkazganday ishonarli va
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ta‘sirchan  qilib  tasvirlaydi, Shunga asoslangan  ko'pgina
kitobxonlar asar gahramonini muallifga nisbat beradilar. Ularni
mushunchasiga ko'ra, “0'tkan kunlar“dagi Otabek — Abdulla Qodiriy,
“Bolalik"dagi Muso - Oybek, “Sudxo'ming o'limi"dagi
Ishkamba - Sadnddin Aymy... Chunki bu asarlardagi g
shunchalik anig hissiyotlarga, kechinmalarga, hayotiy tajnbalarga
egaki, mualliflar bularmi bevosita o'z boshlanidan kechirmaganlarida,
bunchalik anig va go“zal gilib yvormagan bo*lardilar, deb o*ylaydilar,

Bunday tushuncha tamoman noto'g'ridir. Adabiy ijodning
gomunlarini tushunmaslik ogibatidir. So*z san’atining kuch-qudratini
to*lasincha anglamaslikdir.

Muallifni asardagi gahramon (garchi bu gahramon-vozuvchi
aviobiografivasi  asosida  varatilgan bo'lsa  ham)  bilan
baravarlashtirish, tenglashtirish yozuvchi hagida, uning turmushi
to'g'risida, dunyogarashi wva shaxsiyati borasida ko'pgina
anglashilmovchiliklar, noto'g'ri  xulosalami, tushunmasdan
ayblashlarni, unga nisbatan noo‘rin, isboti yo'g, g'arazli sub’yektiv
fikrlami yuzaga keltirishi mumkin.

F.M.Dostoevskiy “0°lik xonadondan xotiralar™ (“3anmckn ma
MepTROre Joma”) asarini o'z xotinini o'ldirgan jinoyaichi, to'qima
asogida varatilgan shaxs nomidan yozgan. O'n besh vildan keyin uni
chorizm siyosiy jinoyatchi sifatida surgun gilganiga garamay,
ko'pchilik kishilar Dostoevskiy o'z xotinini o' ldirgani uchun surgan
gilingan, deb o*ylaganlar va hatto tasdiglaganlar.

“Bir gism kitobxon... Yoruvchining o*vlab chiganshga bo*lgan
huquqini hech tan olmaydi va barcha vogea hamda odamlamni o'z |
nomi bilan atashni talab qiladi. “Boshsiz odam™ degan hikoyam
munosabati bilan sodir bo'lgan, sirtdan garaganda gizig, lekin aslida
juda ham jiddiy bir vogea sira ham esimdan chigmaydi. Erga zo*rlab !
berilgan giz va uning fojiali gismati to’g'risidagi bu hikoyani 1929 yih
yozganman. U paytda Qo‘gonda chigadigan “Yangi Farg'ona™
gazetasida ishlar edim. Bu hikoyani yozishga mrtki bo‘lgan vogeani
hozir xotirlay olmayman, biroq aminmanki, hikoyadagi vogea unda
ko‘rsatilgan joyda va o'sha hikoyada ganday tasvirlangan bo‘lsa,
shunday sodir bo'lmagan; garchi ayrim epizodlar, jumladan,
kasalxonadagi epizodni, ya'ni hikoya gahramonini eri ko'rmogqchi
bo'lib kelganida meditsina xodimlari haydab yuborganligini eslab
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golgan bo'lsam ham, haqigiy faktlar tikiladigan kashtaga tag bo'lgan
wilos. Xullas, men hikova gilgan vogea bilan eshitganim o‘riasida
o' xshashlik juda oz darajada edi. Hikoya “Yer yuzi” jurnalida bosilib
¢higdi, shundan keyin ko'p o‘tmay, prokuraturadan... Chagirig
oo oldim!

Prokuror meni sovug garshi oldi. Hikoya avtori men ekanligimga
obdon ishonch hosil gilgach, ta'na toshlarini boshimga yog“dira ketdi.

Yorzuvchilarmning hammasi go‘rqoq bo'ladi, dedi u. Prokuratura
men tasvirlagan faktlammi tekshirib chagibdi. Natija nima bo'likdi
deng? Hikoyadagi nomlarni men uydirma qilgan ekanman. Buni
ijpurang-a! Bunday odamlar Qo‘gonda topilmaydi! Ishni tekshinb,
jinoyaichini topib jazolash mumkin bo®lsin uchun men odamiami o'z
momiari bilan atashga jur'at gilmagan emishman. Unga, bu axir
hikova, bunaga narsalami jinovat gonunlan moddalariga ro*para qilib
bo'lmaydi, deb tushuntirishga zo'r berib wrindim, lekin butun
harokatlarim behuda ketdi, v menga baribir ishonmadi. Jurnalda
bosilib  chiggan narsani  yozuvchi umuman uydirma qilishi
mumkinligini o*vlab tasavvur gilolmas edi...” - deydi Abdulla Qahhor
“Hayot hodisalandan badiiy to'qimaga™ magolasida.

Sadriddin Ayniyning “Sudxo’ming o'limi” asarida o'taketgan
unsis obrazi yaratilgan. Lekin hozirga gadar xasislikni Sadriddin
Aymivea nishat beruvchilarni, Sadriddin Ayniyning yashash tarzidan,
mehmon kutishidan, bozor gilishidan xasislik alomatlarini topib,
hikiova giluvchilami uchratish mumkin.

Holbuki, Sadriddin Avnivda xasislik xislati bo*lmaganligini, u
o'ta tadbirkor, tejamkor, ogil inson ekanligini dalillovehi odamlar
ko*p. Jumladan, Sadriddin Ayniy hilan maslakdosh bo*lgan, jadid
makizhidan sovet maktabiga ko'prik solgan-Samarganddags 10-son
o'ria maktabning o‘gituvchisi, uroq vagtlar o'quv bo‘limi mudiri
bi'lib ishlagan Abdusamatov Avliyoqul (1887-1980) hazrat ham
Sadnddin Ayniy bilan bog'liq ikkita holatni hikova qilib bergan
elilar.

Birinchisi. Sadriddin Ayniy bozorga borib, shalg'om olmoqchi
b’ libddi. Ba®zilar puli ko'*p yozuvchi shalg*omning katta-kattalarini -
kichkina kosadek keladiganlarini xarid gilsa kerak, deb o'ylabdilar,
Hoshga sotuvchilar esa puli ko'p odam to'g'ri kelganini, katta-kichik
pralosh turgan to'pmi olsalar kerak, degan tushunchaga borib,
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shalg'omlarini taklif gilishibdi. Lekin Sadriddin Ayniy shoshilmasdan,
hamma shalg*omlami noarardan  kechirgach, uzogq savdolashib,
piyoladek-pivoladek  keladigan shalg‘omlami sotib olibdi. Bundan
ko*pchilik taajjubga tushibdi va ulardan bitta gapdonrog®i Sadriddi
Ayniyga savol beribdi: “Domla, Sizni boy yorzuvehi deyishadi, lekin
uzoq savdolashib shalg’omni o'rtschasini oldingiz. Buning sababi
bormi?” Sadriddin Ayniy javob aytibdi:

“Ukaxon, shalg'omni maydalarini olsangiz, barakasi bo'lmaydi,
ko'pi po‘chogga chigib ketadi. Katasini olsangiz, archib yarmisini
gozonga solasiz, yarmisini ertangi ovgatga solguningizgacha, hamma
vitaminlari havoga uchib ketadi. 0'rtachasi yaxshi bo‘ladi, po‘chog'i
ham kam bo‘ladi, barcha vitamini ham ovgatni mazali gqiladi,
shamollashga garshi davo bo®ladi!™

Ikkinchisi. Sadriddin Ayniy hammayoq tinchiganidan so'ng to
tonggacha ishlashga o'rgangan ekan. O'ninchi lampali chirog®ning
shishasi tepasiga kichkina degcha (gozoncha) osilar, chirogdan
chigayotgan issiglikka gozonchadagi ovgat hil-hil bo*lib pishar va uni
yozuvchi sahar pavti tanovvul gilar ekan...

Bundan tashqari, Said Ahmad ham “Yo'golganlarim va
topganlarim” asarida Sadriddin Ayniyning uyida G'afur G*ulom bilan
birga bo‘lganligini xotirlab: “Domlani pulga, xarjga pishigrog
deyishardi. Biz kechgacha domlaning uylarida mehmon bo'lib, bu
xususivatlami sezmadik. Dasturxon noz-ne'matlarga to'lib ketgan

Bu fikrlardan shu narsa anigki, yvozuvchi jinoyatchini, xasisni
tasvirlar ekan, albatta, o'z jinovatchi, xasis bo‘lishi shart emas. U
yaratayolgan o‘sha jinoyatchining, o‘sha xasisning giyofasiga kirib,
ulaming hayotida bo'lishi mumkin bo'lgan  hamma holatlarni
tiriltirish qudratiga ega. Chunki har birimizda bo'lganidek,
yozuvchida ham hamma insonly xususiyatlarning kurtagi mavjud.

Ikkinchidan, har qanday badiiy asar umumlashma xarakterda
bo'lar ckan, uning asosida hech vaqt bir shaxs (muallif) ning konkret
hayoti, aniq aviobiografivasi votmaydi, undan badity hagiqat
tug*ilmaydi.

Shuning wchun ham “Oltin gul” aviori K. Paustovskiy
“Aviobiografik qissada men o'zimning hagigiy  havotimni
tasvirlayman. Biroq boshga adiblardagi  singari menda ham
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yo'shimcha biografiya bor. Bu biografiyam real emas, uni
vashamaganman. U fagat mening istak va tasavvurlarim
slamidagina mavjuddir”, — devdi. — “Uni tasavvurimda har ganday
tasodiflardan mone holda, istak-xohishim - asosida ganday varatgan
bo' Isam, asarimda ham xuddi shundayligicha tasvirlamogchiman”™,

Ko'rinyaptiki, aviobiografik xarakterdagi ijod bilan san’at
boshga-boshga narsa ckan. K.Paustovkiy avior obraz ikkinchi bor
reallashganda o‘zida tanlashni, umumilashtirishni, jamlashni to*g'n
tushunadi, Chunki aviobiografik faktlardan kuchsiz nusxa yuzaga
keladi, u san’at asari bo'lishi vchun gayta ishlanishi, jjodiy tasavvur
bilan boyishi, umumlashtirilishi zarur. Ayni paytda, tasvirlanayotgan
wotira va kechinmalami  muallif o'z shaxsidan ajratishi, ulami
ob'yektivlashtirishi lozim. U hagigatan o'z boshidan kechirgan
voqealar, xotiralami jonlantirganda ham, ozini bu xotiralar orgali
pomlanuvehi vogealamning ishtirokchisi sifatida emas, balki guvehi
sifatida tutishi kerak. Uning shaxsini emas, umumlashtirilgan
ko'pchilikka xos bo*lgan xususivat, vaziyat, kechinmalarni berishi va
kitobxonda bu — muallif turmushining hujjati degan tasavvumni
uvg otmaslikka intilishi kerak.

Demak, asarda tasvirlangan gahramon bilan hayotdagi muallif-
wson o'rasida katta farg bor, Garchi “Bolalik"dagi Muso, “Ko'rgan-
kechirganlarim™dagi  Nazir, "0°tkan  kunlar"dagi  Otabek,
“Sudxo'ming o'limi"dagi Qori Ishkamba obrazlari asosida Oybek,
Mazir Safarov, Abdulla Qodinty, Sadnddin Aymiylarming ma’lum
darajada aviobiografivalari yotsa ham, ularda ijodkoming shaxsiyati
muhri  bosilgan bo‘lsa ham, ulami Oybek-inson, Nazir Safarov -
inson, Abdulla Qodirly — inson, Sadriddin Aymiy - inson mlan
baravarlashtinb yubormaslik kerak.

Xullas, yvoruvchi o'zining avtobiografivasidan, ko'rganlaridan,
kuzatishlaridan, o'giganlaridan, fikr va hissiyotlan yig'indisidan
foydalangan holda bo‘lishi mumkin bo‘lgan hayotni — uydirma
hayeini yaratadi. Bu adabiy ijodning azaliy va o‘zgarmas
gonunlaridan, sirlaridan biridir, uni anglagan kishigina badiiy asamni
ham, uni yaratgan sanatkomi ham ob*yektiv baholay oladi.
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ADABIYOTNING ISHI YARATISHDIR

Kecha-kunduz yotgan ham bir,
Tong uvgusin totgan ham bir.

Xalg magoli

Yoruvchi tasavvuri muayyan g'oyaga asoslamib, hayotdagi
alohida narsalarni buzadi, saralaydi, to'giydi va yangidan ta’sirh va
jonli, tabiiy va go‘zal, tipik va yaxlit narsa yarstadi. Bu jarayon
xarakter va epizodlamni yaratishda ham, gahramon va voqelikning
ayrim  xususivatlarini  ko‘rsatishda ham, wyaxlit syujetni yuzaga
keltirishda ham sodir bo* Ladi.

Adabiyotda hatto bir obrazning portreti ham bir necha yoki
o'nlab tanish chehralaming tashgi ko'rinishlarini jamlashdan yoki
hayotds  ko‘rgan, bilgan lkishilarning o'z xotirasida qoldirgan
ko'rimishlarini  ko'z oldiga  keltinshdan; ulaming giyofalaridan
keragini tanlashdan va konkret gahramonda mujassamlashtirishdan
yarntiladi

Birog Abdulla Qodiny aytganidek, buning bir sharti bor: portret
aun'1y, yasama nusxa bo'lmasligi, xalg orasida birov bo'lmasa birovda
ko'rilgan, tabiiy, mantigga to'g'ri  keladigan, kitobxonni
ishontiradigan bo®lishi kerak.

Adabiyot, Onore de Balzak vozpanidek, rassomlikda
wshlatiladigan usuldan foydalanadi, go'zal obrazning yaratilishi uchun
qo'lni bir ayoldan, ovogni ikkinchi ayoldan, ko‘krakni-boshqgasidan,
yelkani unisidan oladi. Buni tushunmaganlarga Abdulla Qodiriy kulib,
“O'tkan kunlar™ romanidagi O°zbek oyimni o'z onasi Josiyat bibidan,
Oftob oyimni gaynonasi Xonim bibidan, Kumushni esa yagin
garindoshi Oykumushdan olganini aytar ckan.

Bu narsa “Qodiny ayollar obrazini, xususan, o'z oilasidan,
yaqinlaridan olgan, o‘rgangan” deb mulohaza  yuritish"ning
noilmiyligini ko*rsatadi, lekin o'z yagin kishilaridan ba’zi shtrixlarmni,
muayyan obraz uchun zaruriy xususiyal va holatlami olganligini rad
etmaryidi,

Ikkinchidan, yozuvchi gaysi gahramonning realistik portretini
yaratmasin, uning tashqi qivofasidagi eng xarakterli belgilarni
chizishga va shu orgali ulaming ruhiy dunyosini aks ettirishga intiladi.
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Xonim bibi ham, Oykumush ham, Josiyat bibi ham hech vaqt O'zbek
ovimning, Oftob oyvimning, Kumushning ruhiy olamim boshdan
kechirmaganlar, Bu fikr ham H. Qodiriyning yugoridagi da’vosini rad
etudi. Habibullo Qodiriy xotira kitobida yvozadi:

“Eshonguzar mahallamizda mulla Alijon smli dadamning
domlasi bo'lardi. 0'zi dadamdan o‘n besh yoshlar katta, 1910-1916
yillarda rus-tuzem maktabida o'gituvchilik gilgan, dadamga dars
bergan, keyinchalik esa do'stlashib golgan kishi edi. Dadam bu kishini
“ham ustoz, ham yetuk mson” deb nihoyatda hurmat qilardilar. Agar
Dodirty o'z umnida birgina kishini hurmat gilgan, deb faraz qilsak
inlhatta, ota-ona bundan mustasno), o‘sha shaxs shu Alijon domla,
devilsa, mubolaga bo*lmas...

- Ngarilari mullalar aksar o‘itiz yillab o'qib, madrasini bazo'r
watm gilardilar. Lekin Alijjon domla Buxoro madrasalaridan birini
besh yilda tamomlab gavigan. Bilag*onligi uvchun uni madrasadagilar
“Alicha” deb atashgan. Domlaning yaxshi xislati shundaki, u pok
ko‘ngil, kibrsiz, ta'magir emas, sabr-ganoatli, kamtar, mutolaasi zo‘r
olim, - der edilar dsdam.

Alijon domla 1964 vili sakson besh voshlarda vafot etdilar.
Domla menga ham fors tildan dars berganligi vajidan men ham u
kishini yaxshi bilaman. U og-sarigdan kelgan, ozg'in, cho'zigrog
vuzli, sogol murtli, kichik boshiga og simobi salla telpak voki
chorgirra moshrang duxoba do'ppi, uzon peshmat kamzuli ustidan
lo'n, oyog'uda mahsi-kavush kiyib yuruvchi, tik gomat, nuromy
chehra kishi edilar. Domlaning ichki dunyosi ham nurga to*lgan kabi
edi. Gapni o'yiab, bosiq, sodda, vogimli so'zlardilar. So‘zlarida
mantigsiz  ortigcha  ihoralar mutlage bo*lmas, tinglovchi go'yo
buzurlanar, yana-yana tinglasam, der edi. Buningdek otalar
walqumizda garchi ko'plab uchrasa-da, negadir, aymigsa, bu kishim
men Yusufbek hoji obraziga juda-juda o*xshataman. Muallif, albatta,
Yusufbekni siyosiy arbob, ma'lum tabaganing vakili gilib tasvirlaydi.
Alijon domlada garchi bu tomonlar ko*rinmasa-da, har holda boshga
jihatlari  menimcha, ruhan wva jismonan Yusufbek hojiga
timsoldekdir™",

1 K sy nan Kogupad, Oras cagena. T. Fadyp Fyncs BoMsgare AgabweT 13 camear
waapaeTn, 1983, $H-9%-Gernap,
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Aljon domlani “ruban va jisman Yusufbek hojiga timsol gili
ko'rsatish™, “mezonga olish™, uni Yusufbek hojining prototipi
tushunish ijod jaravonining murakkabligini va uning mohiyati
ma’lum darajada soxtalashtiradi. Chunki, asardagi Yusufbek hojini
giyofasini, uning xislatlanm birgina Alijon domlada emas, yuzlab
boshga kishilarda ham uchratish mumkin, Agar yoruvchining vazifasi
— Yusufbek hojini 0z davrining yirik savdogariar tabagasining vakili,
siyosiy arbobi, tik qomat va nuroniy ota, tinglovchi huzurlanuvchi
darajada yogimli so‘zlovchi bosiq gqaynota gilib tasvirlamog eckan,
tasvirlaganda ham tipik, umumlashma obraz qilib yaratarkan, albatta,
a'sha tabagaga, o‘sha arboblarga, o'sha otalarga, o'sha gaynotalarga
xos bo'lgan asosiy fazilat va kamchiliklarni — xususivatlami tanlab,
Yusufbek hoji xarakterida berishi tabiiy edi. Shunday bo'lgach,
Yusufbek hoji  obrazini  yaratishdagi  ijodiy tanlashning,
umumlashtirishning, hayotdagi kishilarga o'xshash qilib yaratishning
shamiyatini, hayot hagigatining badiiv  hagiqatga avianish
jarayonini o'ta soddalashtirmaslik, balki bunga asosiy wrg‘uni
berish logim. Chunki N.V.Gogol aviganidek, yozuvchi hech vagt
oddiy nusxadan portret chizmaydi. U portret yaratadi.

Tarixiy shaxslarming portreti yaratilganda ham san’atkor real
faktlar (yuz tuzilishi, gqomati, kiyinishi wva shk)ga, tashgi
ko‘rinishlarga asoslansa-da, lekin o‘zining poetik tasavvun va
asarining rejasiga muvofig gilib, uni “ichdan™ o*zgartiradi.

“Ortkan kunlar"da tasvirlangan tarixiy shaxslardan biri
Musulmongul, Avtor uning portretini quyidagicha chizadi:

“Xonning so'l tomonidagi oltin hallik kursi ustida O‘ratepa
chakmani ustidan gayish kamar bog'lab, soddagina gilich tagingan,
boshiga og barra popoq kiyib, basharasidagi burmni yuzi bilan bir
gatorda deyarli tekis yaratilgan, o‘rtacha soqol, gisiq ko'z, bug‘doy
rang, o'rta yoshh bir kimsa — Musulmongul o'tirar va hozirgina
hudaychi ﬂnﬂdm o'ziga topshirilgan anza va maktublardan ochib
o'qir edi™ -,

Musulmongulning ja’sur kishi bo‘lganligini kitobdagi izohda
ham ta'kidlaydi: “Musulmonqulning o'zi ham favqulodda yuraklik
edi. 1853m. tarixida Musulmongul gogonliklarga asir tushib, uni
to‘pdan otib o'ldirish uchun dordek bir narsaning ustiga o*tqizarlar.

11 ARgyana Koaspal, Freas symasp. T, 1905, 115-6et.
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lkkinchi tomondan to'pga o't berish kutiladi. Shu vagida kishilar
Musulmonquidan  so'raydilar:  “Endi  qalaysan, cho'log?™
Musulmongul kulibgina javob beradi: “Alhamdulilloh, hali ham
sizlardan yugori bir crda o*tirtbman!, ™"

Garchi keltirilgan bu faktlar hayot hagigatiga mos bo'lsa-da,
kekin yozuvchi o‘tgan asrdagi xonliklar va oliy amaldorlarning
beburdligini, adolatsizliging, xalq gonini so‘ruvchi zulukligini, yurtni
lishdan  boshga manfaati bo'lmagan, qirg'in @ va urushlar
fjodkorlarning  tipik obrazini yaratishda Musulmonqul portretini
“ichdan™ vangilaydi. Uni “kipriksiz ko'zlarida o‘tlar yonadigan®™,
“mihovatda tutaggan”, “alamga chiday olmaydigan™, “xonlikdagi
yugori  bir kuchga molik siyvosat kursiga o‘tirgan”, hiyla wa
payrangboz, “makkor mwilki”, “gahr-u g'azab egasi”, “istchzo
iljayuvchi™, “cho*loq supurgi”, “uyatsiz™ gilib yaratadi.

Demak, yozuvchi hagigiy san'stkor bo'lsa, u hamma wvagt
(asaming eng nozik zarralarigacha) yaratadi. Chunki uning vazifasi
tabintni, shaxsning nusxasini yaratish emas, balki o‘xshash gilib
varatilgan narsaga jon va harakat ato qilishda, uning qalbi, mazmuni,
sarakterli ko‘rinishi haqida taassurot uyg*otishdadir,

Xullas, yozuvchi muayyan bir shaxs portretini yaratganda, shu
shaxs mansub bo'lgan tabaga vakillarining u yoki bu darajada keng
targalgan ijobiy va salbiy xislatlarini (ko‘rinishlariini paygaydi va
ularni konkret bir shaxs (obraz)da uyg'unlashtiradi. Albatta, bu portret
o'zge x0s jonli kishilarga mumkin gadar nozikrog, chugurrog
darajada o'xshash bo'lishi va avior aks ettirmogchi bo'lgan narsani
yorginrog ko‘rsatishi shart.

Shunming uchun ham “vozuvchi ko‘plab shaxslarda ko‘ringan
luzilatlardan o'z g'oyasiga, ijodiy magsadiga muvofiq keladiganini
nillab olib, gahramonida mujassamlashtirmogehi bo'lganda xuddi
scleksionerga o'xshab ish tutadi. Ya'ni odamlaming xususiyatlarni
tirik holicha va boshqa tirik xarakterga chatishib, yashab ketadigan
gilib o*tkazadi. Bug'doyda hayotning eng barg urgan payti va boshga
busg " doyning ham xususiyatini olib, o'zida mujassamlashtirishga qodir
bo'lgan payti — gullagan payti bo*ladi. Yozuvchi yaratayotgan
gahramonning havoti ham bargq unb turishi va boshga waxshi

5 By weTob, 24-GeT,
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kishilaming fazilatlarini o°ziga olib singdirishga layogatli bo'lishi
kerak.

Abdulla Quodiriy o'z qarindoshlari Oykumush kabi o' -~;;
ayollarining husnlan, odoblar, boshga insoniy fazilatlanini Kumush,
obrazida tink bir xarakier shaklida mujassamlantirgan, Romandagi
yorgin vogealarsiz, keskin to'gnashuvlarsiz, Otabek kabi sevimli
yigitsiz, ikkovini tagdirini belgilagan ulkan hayotiy asoslarsiz bu
mumkinmidi? Yeo'q. Kumushning shunday bir davrda yashashi,
shunday ots-onaning qizi, Otabekday yigitning yori, O"zbekoyimday
ayolning kelini-yu, Zaynabdek juvonning kundoshi bo'lishi —
hammasi birlashib, yozuvchiga bu obrazdagi g oyaviy-badiiy
kuchlarni barq urdinsh imkonini beradi. Kumush o'ziga o'xshash
o'zbek ayollarining juda ko'p fazilatlarini mana shu sharoitdagina tirik
holicha olib, bir xarakterda mujassamlashtirishi mumkin edi™'"™.

BADITY ASAR - UMRNI UZAYTIRUVCHI MO*JIZA

Sarlavhadagi tushunchaning juda oddiy isboti bor: fagat
chuqurmoq mulohaza darkor. Inson tanasini-ochlik (Navoiy bobomiz
“Ochlik negizida hikmat bor, to'glik tagida g'aflat bor” deb bekorga
aytmaganlar) poklaganidek, inson galbini — ko‘z voshi tozalaydi. Ko'z
yoshi qalbning katarsissi (“tozalanish™i)dir. U yoki bu tarzda
Jarohatlangan, yaralangan galbni-tozalovchi, davolovehi; u yoki bu
tarzda xursandchiligi “oshib, toshib™ ketganda ham galbni yorilib
ketishidan saqlab, o*zligiga gaytaruvchi vosita — ko‘z yoshidir, '

Orzularingiz anm'lga oshmasa, turmushdan, ishongan
kishingizdan xafsalangiz pir bo'lsa, xafagarchilik, achchiglanish,
qonigmaslik, ranj-alam I:usla.n cho'lg*ab olsa, fojia yoki dahshatga,
dilozorlik yoki gadrsizlanishga duch kelsangiz — kishi qalbi larzaga
kcladi: vahima, ma'vuslik, alam o‘rab oladi. Azobli o'y-fikrlar
tomirlarni toraytiradi, qonda adrenalin ko'payadi, “iztirob™ garmonlari
haddan oshib ketadi, o'zingizni qayogga urishni, gayogqga qo“yishm
bilmaysiz... Ana shunday paytda ko'z yoshi dave vazifasini o'taydi, U

14 Taeparsaigya Kogwpon, Finap, T. 1971, 118-119-Gevaap.
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ganchalik achchig bo'lmasin — obi divda qgilib olganida odam o'zini
nncha ravshan tortadi.

Siz 0 tkan kunlar” romanini o*qir ckansiz, “Navo kuyi” bobiga
kelpaningizda, albatta, Otabek holatiga tushasiz:

“.. Dutorni sozlash uchun reza kuylardanging olib mrgan
miashshoyg, Mtabek kutmagan jovda “Nave “dan boshlab yvuborgan edi.
Kuyning boshlanishi bilan nag uning vujudi zir etib kecgandek balib
kevin pivolasini bo‘shatdi va ixtiyorsiz ravishda dutorning mungli
tinvishiga berildi. Dutor fowishi gandavdir o’zining bir hasratini
wo ‘clagandek, hikova gilgandek ba'lib eshitilar edi. Yo'g, bu hasraini
0 'z rilidan xo'tlamas edi — tabek tilidan so'zlar edi.. (Mabekning
ki 'z o'ngida Q'than kunlari birma-bir o'ta boshladilar-da, nihovai
“anavi” xotiralarni, “anavi” hangomalarni ham ko'rinish berib
o 'idifar... Dutor bu ko ‘riniskni uning ko 'z o 'ngida keltirib to xtaigach,
b fojevaga o'zi ham chidab turolmagandek vig'lay boshladi, Dutor
gurugging vig lamas edi, balki butun koinotni “zir” edirib va xasta
pwraklarmi  “dir”  gilldtib  yig'lar edi. Ofabek ortig chidob
twrolmadida, ro‘moli bilan ko'zini vashirib, viglamogga bivishdi.., u
Ao s yoshiaring fo'xtatmogehi bo'lar edi, birog hozirgi ixtivor o zida
emay edi — hamma ixtivor dutorming hazin  “Nave "sida, togatsiz
v ‘tsida  edi.. Dutorning nozik torlaridan, tilsimli  yuraklaridan
vhiggan “Nave " kuwi oz nolasiga ushunguvchi (habekdek yigitlarga
fwda muhtoj edi. Oz dardini tushungan bu yigitga borgan sayin
dardini ochib so'zlar, vig'lab va ingrab so'zlar edi.. Eshituvchi esa
duryosind wnutib vig'lar, kuchini yig'ishiivib vig'lar va hasrat-u
whamini ko 'z voshisi bilan to kb yig'lar edi...

Nihavat, “Nave " kuyi uning butun tanidagi suviarini ko 'zi orgali
W htirdi-da, falakning teskari harakatidan shikoyat etib go’yvdi va
sumyoda  yolg'iz hasraiging bo'lmaganini  bildirgandek o 'zining

- Nawt" kuyini yer yuziga shodlik va sevinch yog'dirib arz eia
bowhladi, “Navo“ning sehrli “sawti” Otabekming ko'z yoshlarini
gwritdi-da, bir yengillik bag'ishladi. “Navo™ bilan yuvilib ketgan
whing wmid gulzorida yangi chechaklar unib chigdi... ”

(Mabekning ushbu wyg'ularidagi kuydiruvi alam - qaynotasi
finonidan  havdalgan, xo‘rlangan ku}rm'ning Kumush lnmnnidan
bchiq maktub orgali “hiylaker tulki, og'zi qon bo'ri, uyatsiz yigit”
hln mirtabalar bilan siylangan sevimli yorning butun iztiroblarini
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¥yo o'zingizning boshingizdan o'tkazayvotgandek tasavvur clasiz.
oruvchi tomonidan o'ylab topilgan badiiy dunyoni tamoman unutib,
z bilan yuz berayotgan hayotiy hodisadek his etasiz. Ichki
issiyotingiz uyg'onib, sizni tamoman rom etadi: siz Otabek kabi
stiroblar ta'sirida adoyi tamom bo'lmaslikka, yurak tomirlaring
sraytirishini (u o'limga olib kelishi mumkin) to®xtatishga intilib,
o'ldiruvchi™  his-hayajoningizni  targatish ~ uchun  xayolan
o'zaxonadan taskin izlaysiz, “anavini” unutish uchun o'zingizni
nastlikka urasiz, “Navo™ni tinglab bor hasrat-u alamingizni ko'z
oshingiz orgali to'kasiz. Qo'lingrzdagi kitob sahifalan ko'z
moshingiz  bilan namlanadi, davomini o'gish uchun duv-duv
ushayolgan ko‘z vyoshlaringizni artasiz, yuragingiz hapgirishidan
ngranasiz... Ko'z yoshlaringiz yurak gashligini, alamli tashvishlarini

yuvib ketadi, xalgimiz ta'biri bilan aytganda “ko‘'z yoshi ko'ngilni

=ritadi”. Hamma holatlami ifoda etish giyin, lekin bitta hagigat ayon:
badily asardagi o'ylab topilgan hayot samimiy yaratilgani sababh
sizga yugadi, ta'sirdorlik otashi zo'rligi tufayli sizning qalbingizdagi
tug'yon qo'zg'ab, unga behisob harorat beradi, yondiradi. Qahramon
(asar) bilan birga yig'laysiz. Shuning evaziga qalbingizdagi bor
dog'lar, tushkunliklar, alamlar, vahimalar, xavotirlar, iztiroblar yuvilib
ketadi, ko'nglingizni bo'shatib olasiz. Natijada tomirlar kengayadi:
gon yoyilib, bemalol ogadi; har xil zo‘rigishlar pasayib, gon bosimi
ham mo*tadillashadi: charchog o*miga kuch-qudratingiz oshadi.

Buloq suvida cho'milgandan so‘ng badan ganchalik poklansa,
yayrasa, badiiy asar tufayli galhingiz shunchalik tozaradi, yayraydi
Kelajakdagi  hayotingiz mazmuniga  baraka  go'shadi,
magsadiaringizga erishmoq yo'llarida mayoq vazifasini o'taydi.
Tozalik badanning yashovchanligini oshirgani kabi, toza galb hayotga
maftunkorlikni oshiradi, umringiz uzayishiga asos beradi.

Endi inson tagdiri va holatidagi-quvonch va shodlik yoshlari
hagida mulohaza yuritaylik.

Ko'nglingiz yayrasa — qo'shiq yoki kuyni xirgoyi qilasiz
Zavqingiz oshsa, xursandchiligingiz ko'paysa — ezguliklar ulashasiz,
hammaga yaxshilik gilgingiz keladi, charchogni bilmaysiz. Lekin juda
xush keladigan, asaldek yogadigan his-hayajonlar oshib ketsa, umi
boshgara olmasangiz — quvonch o'lim eshigini ochib berishi mumbkin
“Quvonganidan o'lib golganlar” tarixda juda ko'p: Sofokl
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shubrati avj payti-olomon olgishlayotgan vagida o'lib golgan. Per
ast mashhur yoruvchi Bomarshega “Seviliyva sartaroshi™ asarini
wiph berayotganda, otasi kulgudan o'lib golgan... Demak, bunday
holatlar bo*lmasligiga ham ko'z voshi vordamga keladi: ortigcha
save-shavg, qalbning yondiruvehi olovini ~ zararli va ortigcha
vy ularini ko'*z yoshi “yuvadi®, uni me'yoriga keltiradi, agini ishga
wirlads:

“Outidor tanchaga borib o'tirmadi-da, ayvon peshonasidan
nirih, go 'lidagi xaini yugori tovush bilan o 'gib chigdi:

“Muhtaram gayin olamizga!

Siz bilan meni gorong 'u zindonlarga ushurib, dor ostilarigacha
fortpan, buning ila o'zining vahshivona nlagiga veta olmagandan
bevin, mening tilimdan soxta talog xali yozib darboza yonidagi
haydattirishga muvaffag bo'lgan va bir gunohsizmi shahid etgan
Homid ismli bir to'ng ‘izni, nikovar ikki villik sargardonlik so'ngida,
yordamchilari  bilan mprogga gorishtivishga muvaffag bo'ldim...
Mizning shenli hoviingiz vonida voge bo'lgan bu kurash, albatta, sizni
v uwy ichingiz ham yor-do silaringizni  anchagina tinchsizlikka
go 'vean bo'lsa kerak... Sizdan bu wlug® gunohi uchun avf so'rab,
havidalgan o g lingiz — tabek Yusufbek haji o'g'li "

Ammo gutidor “havdalgan®™ so'zini tashlab o'gidi. Makiub
o qilih bitganda (fiob ovim, awnigra Kumush gutidorning boyagi
holipa nushgan edilar. Kumushning bu dagigadagi holini galam bilan
vhizih ko'rsatish, albatta, mumbkin emas. U titrar edi, ko'kargan edi,
fo 'l anar edi... Hazirgi eng kuchli hayvajon va hissivotni, hissiyotning
w lor ifodasi be 'lgan vosh bilan to kar edi”.

Ko*rinib turibdiki, ikki yillik hijron azobini boshidan o'tkazgan,
yanchadan-gancha (talog xati, bevalik dardi, Komilbekka unashtirish
kubi) azoblami boshidan kechirgan farishta bu quvonchli xabami
eshitganda, dastlab “dahshat va taajjub ichida gotib goladi™, So'ngra
ula-ona huzurida ekanligini unutmay (odobni saqlagan holda), dardini
oshkor ayta olmay “titraydi, ko'karadi, to'lg'anadi” va qalbida
junbushga kelgan tuyg‘ularmi ko®z yoshi bilan “yuvadi® va uni sizga,
menga ham yugtiradi. Bu quvonch yoshlari — Kumushni ham, siz-u
meni  ham poklaydi, ruhimizni yengillashtiradi, harakatimizga,
o'yimizga, ormlanmizga ganot beradi. Chunki “yosh ko‘zdan emas,
halki yurakdan chigadi”. Shu sabab U.Freyd: “Yig'i - inson uchun
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zo'rigish vagtidagi eng yaxshi himoya vositasidir... Sog' bo'li
nchun  vig“lang”, deydi. Amerikalik ruhiyatshunos T.Leknet
“¥ig'lashdan uyalmang. Agor, Alloh insonga ko'z voshi atalmis
ne'mat bergan ekan, demak, ular w'kilishi kerak”, - deydi. Jonli asaf
tufayligina tiriklikni ma’nisim teran anglaymiz, erlangi hayotimizgs
e'zozlangan mazmun beradi. Buni ijjod etish, shunday tuyguni
boshdan kechirish (Adabiyot bergan huzur) hayotingizga czgulik
baxsh ctadi. Ezgulik esa - yamatishga changoglik tug‘diradi, umm
marmunli kechirishga undaydi, besamar va gunoh ishlardan, tuhmal
va bo*hton uyushtinshdan, alam va og'nglar o'tkazishdan, fisg
fasod va g'ivbat yuritishdan, ko'rolmaslik va hasaddan... saqlaydi.
Kitobxon o‘zini, o*zligini terrog anglavdi. O*zimi anglamog baxti=
komillikka yetaklaydi.

Shu sabab galbdagi nozik girralaming usta tasvirchisi
A.Qodiriy o'z 1a'kidlaganidek, “Eng kuchli hayajon va hissivotni,
hissiyotning a’lo ifodasim™ ko'z yoshi orgali beradi. Ko'z yoshi
gahramonlar galbidagi po‘ranalarmi - gayg'n va  shodliklami®
ta’sirchan ifodalaydi va har bir holatda (romanda o*thizdan ortiq yig'i
tasviri bor) ko'z yoshi “detali o'gquvchida yozuvchiga ishonch
uyg otadi”, u “asarming xuddi sho joyida tasvir etilayotgan ahvolga,
idevaga to'g'ni” keladi. '

Demak, badity asarni mutoala gilish, o'qish, "O'tkan kunlar”ga
o'xshash klassik asarlami ugish va shu jarayonda tasvirlanayotgan
hayotni yozuvchi, san’atkordek yaratish, kashf etish umringizga umr
go‘shadi, dunyongizni boyvitadi, yo‘lingieni ravshan giladi, ezgullikka
yetaklavdi.

Xullas, har bir inson hayotda giyin vazivatga tushib golgan
paytda, bunday wvaziyvatda ganday hamkat qilishni badiiy asarlar
bergan hagqgoniy va nafosatli gadriyat bilan xayolan taggoslab ko*rishi
lozim. Bunday tagqoslash muammoli vazivatni yumshatadi, uning
zaran oldida imsoniylikdek bosh magsadning nagadar ulug* ekanign
ishonch hosil giladi, o'zligini — bosh gadriyvati va hayotining bosh
magsadini yo'qotmaydi. Yaxshi tomonga, vaxshilikka intiladi. Baxtga
qadam qo'yadi, i

Ha, jismoniy hayolimiz ozugaga qancha talabgor bo‘lsa, rubiy
hayotimiz ham go‘zallikka shunchalik talabgordir. Badiiy asardagi
go'zallik ruban sokinlik, o'lchab bo‘lmas quvonch, tuganmas kuch-
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yuvval ato etadi, bu vujudning yayrashiga, kuchli bo'lishiga sabab

W laddi. Bekorchilikdan, harom-xarish ishlardan xalos qilib, bilim nuri
W po'zallik zavgi  bilan  barkamollikka yetaklaydi. Ruhiy

yishialik, demakki, salomatlik baxsh etadi. Adabivot xaloskorlik
fulini o'taydi. Bogivlik xislatlari tomon yetaklaydi, Ruban sog'lom va
g zal odamning, albatta, umri uzoq bo*ladi.

Adab X
|. 3ynijmm. Acapnap. 3-wwnn, Kamanax., T., Anefuér ma cannar
mampaérn, 1986,
2 Xavonn Onwmowon. Myxasman acapnap tVmmasn.] tom, T,
“than”, 1979,

1. Ipiun Boxunos. Caiinansa. T., “Ilapx™, 2001.

4. Ackan  Myxtop. Acapnap. 4 mmna, T., F.Fynom wommzarn
AnabnET Ba cansat RampréT, 1983,

5. Abmynna Komnpwit, Vrean kyunap. T., “Viorrysan™, 1985,

6 Vuypos X, Bazmwsit wxon acocnapn, T, “Vabexucron”, 2001,

MAVZLU: ISTE'DODNING DARAJALARI

Tayanch tushunchalar: gobilivat, gobillik, layogat, iste'dod,
filant, daho

“Daftar hoshiyasidagi bitiklar™da ijediy
tushunchalar tahlili
ljodiy jarayonning ko'plab ishlangan va ayni paytda, gat'iy
wulosalar gilinmagan noyob muammolari ko®p. Buning boisi, har bir
shuxs (jodkor)ning o'ziga xos va takrorlanmas olam ckanligi bo'lsa,
#jab emas. Shunday gizigarli, ko'p girmali, murakkab muammolardan

- i — 1ste’dod va talantdir.

('zbek tilining izohli lug'atida “Iste’dod — ijodiy qobilivat,

~ layogat, talant™; “Talant — katta qobiliyat, iste’dod™ deb ta’riflangan,

“abiliyat™ — “biror ishga gqobillik, yaroglilik layogat™ va ikkinchi
W' nosi “iste’dod, talant™ tarzida gayd gilingan. Demakki, “Qobiliyat™
bam, “Iste’dod” ham, “Talant" ham bir-biriga ma'nodosh so‘zlar
yabilida rushuntirilgan, deyarli farglanmagan.
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Yoeuveh O°tkar Hoshimov ham “Daflar hoshivasidagi bitikl
(T., “Sharg”, 2009) azarida tlant va iste’dodni bir xil mazmundagy
tushunchalar sifatida ishlatsdi.

U “Hayotning boshgalar ko'rmagan tomonini ko'rish — talant;
Haqigiy iste’dod boshqalar ko'rmagan narsani topadi va o*sha “narsa®
insonni, xalgni, boringks, jumivatni gayogga boshlashi mumkinligin
tasvirlab beradi” (225-bet), deb yozadi. Ikkinchi bir o'rinda “talant™

tushunchasini shunday “tiriltiradi™:

“No‘nog haykaliarosh tink odamni shohsupagacha chigarib
go‘ysa ham o'likka o xshaydi.

Hagiqiy haykalarosh o'lik jondan yasagan haykal tirikka
o'xshaydi.

Talant degani shu!™ (242-b). .

Demak, O‘tkir Hoshimov talant va iste'dod deganda, asar
gahramonlariga “jon ato etish”, ya'ni ulami tink insonlarga
aylantirishni tushunadi. Bu “tirk inson” boshgalarga o*xshamagan
tarzda kashf gilingan bo'lishi va o'zining mazmuni bilan kitobxonmi
ezgulikka yetaklashi lozimligini asosli ta’kidlaydi.

Xo'sh, iste’dod tug'ma bo'ladimi yoki u hayony faoliyat
davomida go'lga kiritiladimi? degan savolga O°tkir Hoshimov
ishonch bilan ... Tjodkor bo‘lish uchun eng avvalo iste’dod kerak.
Iste’dodni esa volg'iz Alloh beradi” (261-b) devdi. Bu mulohazani
esda goladigan tarzdagi rivoyat bilan asoslaydi:

“Chekka gishloglardan birida ikki gadrdon do‘st bo'lgan ekan.
Ikkovlari bir ko'rpada tepkilashib, bir adirda mol bogib voyaga etibdic
Yigit yoshiga kirganda ikkovlari poyi-piyoda, chorig'ni sudrab, katta
shaharga yo'l olibdi. Katta o'gishga kiribdi. Tagdir tagazosing
qarangki, ikkovlari sohibjamol bir gizni sevib golibdi. Tagdir taqazosi
bilan do*stlardan bin kattagina amaldor, bin esa shoir bo*lib etishibdiy
Tagdir tagozosini qarangki, qiz amaldomni tanlabdi,

Shoir hijron alamida yonib, she'rar bitibdi. Dovrug'i oli
olislarga ketihdi,

Shoir baribir shoir-da! Tili o'tkir, so'zi keskir bo'ladi. Sobi
do‘sti-yu, sobig sevgilisi kelib golgan davralarda “do's
chandishdan o‘zini tiyolmas ckan, Kunlardan binida ayol bundas
kamsitishlarga chidolmay, aytibdi:



- Menga, gara! Seni shoir gilgan men bo'laman! Menga bo'lgan
Muhabbating seni shoir qildi. Agar men bo'lmasam, sen shoir bo® Imas
wling! Qachongacha erimni kalaka gilazan?
Shoeir javob gilibdi:
- To'g'ri, men senga bag'ishlab ko'p she'rlar yordim, Ammo
sening  muhabbating hammani  shoir gilishga godir bo'lsa, nega
- yoningda o'tirgan to'nka shu paytgacha shoir bo*Imadi?
~Aytishlaricha bu ulug® Ozarbayjon shoiri Samad Vurg'un ekan”,
Bu fiklar bilan O Hoshimov iste’dodning yombi oltindek
yoxlitlashishi va o'tkir (keskir)ligiga asos beradigan mchnatni
tmoman rad etmaydi; balki “Chinakam™ ijodkor bo'lish uchun
wdumnda iste’dod"dan tashgari “bilim, mehnat, hayot tajribasi, izlanish
wa albatta.. Vijdon bo‘lishi kerak..."(239-b)ligini ta'kid giladi.
Wie'dod  egasining “Qalbi qog'oxdek oppog, qog'ozdek lovillab
yonadigan odamdangina chinakam adib chigishi™(223-b)ni ugtiradi.
lste'doddek bepoyon tushunchani yana ba'z girralarini ochar
whun, yoruvchi 1ste"dodli va iste’dodsizlamni solishtirish orgali iztirobli
Wi sarur orzelaring bayon etadi:
“Iste’dodlilar  hadeganda gqowvusha golmavdi. Ular yulduzga
W ashaydi. Har bir yulduzning o'z mehvari bo'ladi. Yulduzlar bir-
Wil inkor etmaydi. Ammo bir-birining mehvariga kirmaydi ham.
Ao dodsizlar esa bir zambil shag'aldek gap. Darrov to*dalashadi.
1w’ bo'lib jim yotsa-ku, mayli. Baraka topgurlar iste’dodlilarga tosh
‘avenib beror gilgani chatoq...
Modomiki, talantsizlar yovuz niyatda bir-bin bilan til topishar
#han, talantlilar ham yaxshi niyatda birlashmog'i kerak™(227-b).
Wu mulohazalardan tashgari yana bir muhim gapni, ya'ni
‘dodning hamma yaratganlaridan mamnun bo'lib golmaslikka,
| iste'dod o'nlab yillar davomida erishgan mukammallikdan,
ilanosiblikdan past ketmaslikka, dastlabki yaratilgan “uyg‘un bir
lik"ka bo'ysinmagan asarlami nashr etishdan saglanishga
piradi. Har gancha giyin bo'lishiga garamay, ana shu ogilona
s nmal gilishga chorlaydi:
“lnte'dodli adib hayotida ikki marta xatarli bosgichdan o*tadi.
chiwi — nimaiki yozmasin chigarishi mushkul bo‘lgan palla.
st — nimaiki yormasin, chigarishi oson bo'lgan palla. U
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hirinchi busqididnn eson-omon o'tadi. Ammo ikkinchi bosqichds
o'tishi og'ir, juda ug ir..."(234-h).
Yozuvchi o'zining hayotiy tajribasiga, talantign suvangan hu
gapiradi, iste’dodli shaxslarning ichki ikmoniyatlaring 0|
chigarish yo'llarini ko'rsatishga intiladi va ayni paytda, baf
iste’dodli odamlardagi manmanlik, xudbinlik, boshgalarni nazs
pisand qilmaslik kabi “g‘ururlanish” noo‘rinliging ko'rsatadi. Iste’da
gudratining bepoyonligini ayonlashtiradi: '
“Katta iste'dod avval xalgq e'tiborini, keyin xalq muhabbatini ¥
nihoyat xalg e'tigodini qozonadi. Aslida mana shu uch bosgichning
har bittasi bir umrga teng™(234-h).
“Daftar hoshiyasidagi bitiklar"da talantga nishatan ba'zag
noo‘rin, noto'g'ri aytilgan yoki uw hagda hali pishib yetilmags
mulohazalarga bam duch kelamiz. Jumladan, yozuvchi “Talantsi
yozuvchi tovugga o'xshaydi! Yong'ogdek ftuxum tug'adi-d
gaqog’lab olamni buzadi*(226-b) deydi. Nemislar aytganidek, “Haf
bir o* xshatishda bir kamchilik bo*ladi™ ekan-da!
Darvoge, alantsiz odam “mxum”dek narsa ham yarata olmayd
U tuxum tugqan boshga tovugqa qo'shilib “qaqog’lashi™ va “olamil
buzishi™ mumkindir. Nafsilamrini aytganda, tovugdan “Yong*ogd
tuxum” tugtilishi - yangi bir olamning dunyoga kelganidi
“gagog'lash” esa — dunyoni xabardor etishga mblishning zavg
ogibatidir. Shunday ekan, bu o'xshatishning mantig'i, mohiyats
kelib chigih “Talantsiz yoruvchi tuxum tuggan tovugga laql d
gagog'lab olamni  buzadigan makiyonga o'xshaydi” dﬂ]ﬂ_
bizningcha, fikr aniqlashgan, teranlashgan bo‘lardi; “talantsi
yozuvchi“ning giyofasi boricha yagqollashardi. *...asarda har bir se
har bir jumla ma'no tashishi va jaranglab turishi kerak”™,
buzilmagan bo*lardi.
Ushbu kitobning ta'sin beqgiyoski, bevosita sizni ham yangi fi
mulohazalarga  yetaklaydi. QOBILIYAT-ISTE'DOD-TA
DAHO kabi tushunchalarga chugurrog yondoshishga va anglashy
da'vat etadi. O'ylashimizcha, bu tushunchalarni farglashning,
biriga xoshklarini aniglashning vaqli kelganga o' xshaydi,
“Qobilivat” — “Biror ishni bajara olish layogati”™ ma’nosidag
so'zdir. Hamma inson ham muayyan bir qobiliyatga daxldor bo'l
dunyoga keladi, O°sish jaravonida u yoki bu hunarga, kasbga qizigis
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i va unga wguvi kelayolganini sezadi, shu sohani uddalashga
pati yetishini anglaydi. Quobiliyat o*quv, tajriba va malakani
jush jarayonida mukammallik kasbh eta boshlaydi, hayotiy
va tarbiya asosida vetuklik bosgichiga kiradi. Ko'pning
putini o*ziga tortadi. Millionlab odamlarga xos bo'lgan bu xislat
“fagat faolivatda namovon etadi™.
“lste’dod™ qobiliyatlar yig'indisidan iborat bo'ladi va uning
i, muayyan sohaning wustasi, komil “piri” darajasiga
ariladi. Sohaning har qanday qivinchiligini ilm va tafakkur
hal etadi; bugungi holati va darajasini yanada yaxshilaydi,
yiadi. Jamiyatning talabiga muvofiglashadi, boshgalar tomonidan
lgan dunyoning sifatiga amal giladi va shuning shukronasi bilan
wydi. Millatning e'tiborini o‘ziga qaratadi. Minglab odamlarga
aislatni o' zida tashiydi.
~ “Talant” grekcha so'z bo'lib, “tabiiy, tug'ma iste’'dod”
‘wosini bildiradi, Talantli inson deb, yugori darajadagi iste’dodga
bi'lgan, u yoki bu ishnl “xamirdan qil sug‘urgandek™ oson
radigan, muayyan sohani boyituvchi kashflar yaratadigan,
gur his va idrok orqali an’analarni go‘rqmasdan buzuvchi,
an sohasini gismati darajasiga ke*targan Shaxsga aytiladi.
| jumiyat yaratadi va talantlar yaratgan jamiyatlarining ruhini aks
tlar. Ular xalq muhabbatini qozenadilar. Millat va xalgning
sanaladilar, Bu A.Qodiriy, A Qahhor, Oybek, Hamid Olimjon,
fiya, (i*afur Gulom, P.Qodirov, O.Yoqubov, R.Parfi, E. Vahidov,
pov, T.Murod kabi yuzlab ijodkorlarning nasibasidir.
~ “Daho” - “Favqulodda zehn va zakovot, ijodiy talant” egasi. Bu
uning peshonasiga yorilgan azally taqdirdir. Uning uchun
# ham, vaqt ham, davr ham ahamiyatga ega emas. U
pa Ww'g'n kelaveradi, barcha avlodlarga yangilik beraveradi,
hech kim unga teng bo'lolmaydi. U o*z davridan uzdb ketadi,
va olamga tatiydigan vamgilik bunyod etadi, sohasida
v yaratadi va uning sardoriga ayvlanadi. Umumbasharning
lini qozonadi. Bashariyatning mulkiga aylanadi. Bu
whing  Alisher Navoly, Mirzo Bobur, Mirzo Ulug'bek kabi
larzandlariga nasib etgani ham dalildir,

14
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Shuni alohida t'kidlagh lozimki, qobilivat ham, iste'dod
talant ham, daholik ham Allohning inoyatidir. Shu xislat egalarining
mehnatlariga yarasha yaratilgan mo'jizakorlikdir.

Xulosamiz twshinarli  bo'lishi wchun matematik amal
yordamida izohlamogehimiz. Yaratganning berganini uzluksiz va
kundalik mehnaiga qo‘shsak (5+45=10) — gobilivat, ko‘paytirsak
(5x5=25) - iste’dod tug'iladi, Mchnat va yana mehnat zaruratga
aylanads.

Allohning berganini va ijodiy, zo'r mehnatmi darajags
ko‘tarsak (5°x5=125) — talant, darajasini darajaga ko‘tarsak
(5")'=625) - daho tug'iladi. Shu sababdan ular titanlarga xos mehnat
va mashaqqat chekadilar,

Alloh bergan gobiliyat, iste’dod, talant va daholik xislatlari bilan
mchnatning nisbati elikka ellik yoki M.Gorkiy aviganidek, birga
to'gson to'ggiz foiz bo'ladi, degan xulosadan uwzogmiz. Ular
o'rtasidagi dialektika o'ta sirli, murakkab va sergimmadir. Nishatlarning
o'zaro uyg'onlashi ham turlichadir, balkim har bir ijjodkoming
o'zligiga xos va mos, ungagina atalgan o'lchamdir... Lekin eng qizig'i
shundaki, bu ikki nisbat ganday va qay tarzda bo'lishidan gat'iy
nazaf, biri-birisiz yaratish xislatiga ega bo‘lmaydi, shu bois, bin
ikkinchisini zaruratga aylantiradi. Ular biri-biriga muxolif ham
bo‘lmaydi, balki o*zaro chatishib yaxlitlikni, aniqlikni, yagona
birlikni voge giladilar. Ana shundagina tabiiy go‘zallik (yangilik,
kashfiyot) yaraladi.

Xullas, gobiliyatli va iste’dodli insonlarsiz, talant va daholarsiz
jamiyat ham, insoniyat ham istigbolini yarata olmaydi.
Istiglolimizning kamoloti ham, Prezidentimiz asoslagan 2017-2021
yillarda O'zbekistonni yanada rivojlantirish bo‘yicha Harakatlar
strategivasi ham, xalgimizning baxt va omadi ham ana shunday
odamlarga, ularming ko*plab vetishuviga bog ligdir.
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MUHABRBAT, BORINGGA SHUKR!

Qalbga qarimog yo'q, sevgiga o lim!
Xalg magoli

“She'riyat! Bu hayotimni barcha sahifalari, azizdan azizim,
og'nig'im, shodligim, sodiq do'stim, sirdoshim mening®, — deb
yoirganida,

“0), dardginam!

Iztirob, oromim,

Tagdirim,

Shuhratim,

Toleyim va komim™, —
deya tasvir etganida shoira tamomila hagki, uning ishotini
Lulfiyaning tarjimayi xoli — biografiyasining gatlaridan ham yagqol
ko rish mumbkin,

1935-y1l 23-1yulda 21 yoshga gadam qo‘ygan Zulfiyaning va 26
yoshga to'lgan girchillama yigit -~ Hamid Olimjonning to‘ylari bo*ldi.
19il-yilda tasodifan ko‘nishuvdanoq tugtilgan, willar davomida
Huyuk muhabbatga aylangan sevgi - zavqli, totli, fayzli, barakali
bo'ldi. Xonadonda baxt va shodlik, totuvlik va hurmat, czgulik va
ywratish, safarbarlik va teranlik hukmronlik gildi. “"Men yayrab
ywshadim. Inson chinakam sevib sevilganda atrofidagi barcha
givinchiliklar ushoq bo'lib ko*rnadi. To'rt fasl ham bahor bo'lib
ko'rinadi*, — devdi shoira.

Shuning uchun ham Hamid Olimjon "Sog'inganda”,
“Nayolimda bo'lding wzun kun”, "Sevgi desam”, "Ishim bordir o'sha
ohuda”, "Eng gullagan voshlik chog'imda”, "Hol" kabi she’rlarida
sabotli ishqni, yurakda gullagan buyuk va ardogli muhabbatni
farannum etar ekan, bu asarlaming ilhom parisi — Zulfiva edi,
Zulfiyaning xayoli, sevgisi, sadogati edi:

Eng gullagan yoshlik chog*imda,

Sen ochilding ko'ngil bog'imda.

Shunda ko*rdi ko*zim bahorm,

Shunda galbim tanidi yorni, —
deya shoir "sevgining bo'yi® bilan mastligini, yoriga maftunligini
iehor etsa, “dunyoni yorituychi® muhabbatni kuylasa, boshga bir
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o'rinda sadogatli va vafodor bo'lish axlogiy husn va fazilat ckanini
hayajon-la so*zlaydi, yurak amrini olovli misralarda jonlantiradi:

Unotmasman seni hech gachon,
Yuragimda golarsan abhad.

Sen bo*larsan men bilan mangu,
Yuragimga oshno bo'lgan dard.

So‘rog'im shul: gora ko"zlaming
Yo'golmasin sira vafosi.
Boshlarga tushmasin hech gachon,
Shu ko' zlaming hijron jafosi.

Ikki galbni birdan lovollatgan bu ishg, Zulfiya qalbini ham
tug'vonga soladi. U o'nlab she'rlarida sevgisining sahifalarini ochib
beradigan "ishq qo‘shig'ini® kuylaydi, baxtiyorligini tarannum etadi:

Seni go*vo hayvotdan uzib,

Ot parchasi singari tutdim.
Chehrang behad baxtiyor ko'rib,
Ishon, o*rimni ham unutdim.

Sen sezdingmi bizning nafasdan,
KEoinotda origan edi nur,

Hatto qora sochlar cho'g'ida,
Baxt-u shodlik etgandi zuhur,

O'n yillik hayotini, turmushini, baxtini, lo*nda qilib: "Men i
edim, Ishgdan mastdim bearmon”, — deb umumiashtiradi. Birog, 1
yilda "nomus va ori — odamlarga baxt bermog, baxtlilardan
termog” bo‘lgan Hamid Olimjon "eng gullagan yoshlik chog'ida®
umrining 35 yoshida fojeali tasodif naljasida hayotdan ko'z
“Men o'zimni u bilan halok bo*ldim, dedim hayolimda, Mana
ham oradan shuncha wvagt o'iganiga qaramay, u ayrili
kuyduruvchi alamlarimi butun og'irhigi bilan his gilib turibman®,
deydi shoira. _

“Baxtiyor sevgini kuylovchi soz” — “o’lim xanjariga tegsa-y\
sinsa bunga kim chidaydi? Kim? Shodlikka to'liq umr
darajadagi musibatni ganday ko'taradi? Agl lol! Til lol! Baxt
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baxtsizlikmi? Bunday g'am, bunday yo'gotish, bunday azob, bunday
dard nechun? Nega tirkk ekansan, tashlab ketmading, tashlab
ketmading-da boshlab ketrmading?!.”

Shukronalik shundaki, Hamid bo'lmasa-da, uning sevgisi hayot.
Hu — sevgi quyosh nuri yanglig' quvval, quvonch baxsh etadi, wyni
paytda, yo'qotishning azobiga, umidsizlik qismatiga ham zarba beradi.
Buyuk muhabbat, jondan aziz sevgi o‘limni tan olmaydi. Ikki tanning
bin bo'lmasa ham, ikkinchisida o‘sha kuch, o'sha bahor, o'sha
jingalak soch, o'sha do'st, o'sha mehribon, o'sha usioz yashaydi.
"...Hurlikka chiggan hayotning har bir dagigasiga ona Vatanning bir
garich bo’lib ko'tarilgan giyohidan sarvigor tog‘larigacha asl oshig”,
insonlarni sevgan shoir hayot! Ana shunday ishonch, ana shunday
'tigod, ana shunday sadoqgat shoirani yangitdan yaratadi. “Kishini lol
qoldirgudek darajadagi she'riyat” (Mirtemir) sohibasiga aylantiradi.
Limr vo*ldoshing:

“Bilarmisan: sevgan kishingga
Sodiq bo'lmoeg oz saodat,” —

ahalini galbiga ko'chirgan, yashashning ma’nisiga aylantirgan shoira
o'z she’rlarida bevaqt o'lim olib ketgan yorining xayolini, ayrilig
alarmini, muhabbatning mangu va bogiyligini, ishgning hijronga
burdosh berishini, “sovush bermagan”™ tuyg‘ularni tasvirlash orgali
Hamid Olimjonning hnqqumy obrazini yaratdi. Demakki, u Hamid
Olimponni gaytadan tiriltirdi.

Shoiraning sadogat tuyg'ulari tasviri betakror, yagona wva
surdona ko'rinishi bo'lmish, “she’riyatimizning hech bir shubhasiz
wog nodir durdonalari gatoridan o'rin olgan” (E.Vohidov) “Bahor
beldi seni so‘roglab™ she’riga bir nazar solaylik. Asar bahor tasviri
Wilan boshlanadi:

Salgin saharlarda, bodom gulida,
Binafsha labida, girlarda bahor.
Qushlaming parvozi, yellaring noz,
Baxmal vodiylarda, girlarda bahor...

Hu xabar ko'nglimizga bahor yanglig' tozarish, yangilanish,
‘omish, sevinish tuyg'ulanini uyg'otadi. Qandaydir vengillik

155




sezasiz. Birog bu tuyg‘ularingizga tezda chek gqo'yasiz. She'mi
keyingi misralari sizni csankiratadi. Bahor kuychisini, bahomi
shaydosini qumsashga, yo'gotishning azobiga duch kelasiz:

Qancha sevar eding bag®rim bahorni,
O'rik gullarining eding maftuni.

Har uyg‘ongan kurtak hayot bergan kabi
Ko'zlaringga surtib o' parding uni.

Mani gimmathgim, yana bahor kelib,

Seni izlab yurdi, kezdi sarsan. ..

Qishning yogasidan tutib so°radi seni,
Ul ham yosh to*kdi-yu, chekildi nani , -

misralarini o'girkansiz, beixtiyvor Hamid Olimjonning “O
gullaganda™ she"rini, uning latif bandlarini esga olasiz:

Mayli deyman va gilmayman g*ash,
Xayolimni gulga o*rayman.

Har bahorga chigganda vakkash,
Baxtim borm deya so‘rayman...

“Savol™ni — kuydek yogimli, jozibadek sodda, yorga bo*
intilishning beg'ubor va mayin tasvirini, yogimli go'shigni xi
gila boshlaysiz:

Yulduzlami o rasam qorga.

Olib kelib oldingga qo*ysam,

Ham yulduzni, ham seni suysam.
To tonggacha so'ylasam ertak,
Chechak terib etak va etak.
Oyog“ingga keltirib toksam,

Seni maqgtab, ag'yomni so‘ksam, -
Shunda sening ko'ngling to' lurmi?
Aytganlaring bajo bo*lurmi?.. "
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Bahoming, Baxining, Shodlikning, Muhabbatning kuychisi -
Hamid Olimjonning bahor va baxt tushunchalari egizak, mushtarakdir.
Ul sevgi va shodlik, go*zallik va nafosat ijodkori sifatida mashhurdir,
Wahor o'zining ana shu sevimli do‘stini, hmal:mr kuychisini —
Wanudini izlamogda...
Ammo, shoir yo°q, bahor bundan betogat. U shabboda bo'lib

Mlay boshlaydi, topmagach, sabri tugab, bo'ronga aylanadi.. .Bahor

ghg" Sizning qalbingizda ham po‘rtana boshlanadi, tuyg*ularigiz

fbushga keladi.

Seni izlar ekan, bo‘lib shabboda,
Sen yurgan bog*larni qidirib chigdi.
Yoyib ko*rsatay deb husn-ko*rkini,
Yashil girg‘oglarni qidirib chigdi.

Topmay, sabri tugab bo*ron bo'ldi-yu,
Jarliklarga olib ketdi boshini.
Farhod tog*laridan daraging izlab,
Soylarga qulatdi tog'ning toshini.

Qirlarga ilk chiggan qo*ychivonlardan
Quayda shoir, deya ayladi so‘roq.
Barida sukunat, ma'vuslik ko‘rib,
Horib-charchab keldi, togatlari tog...

“Togatlari toq™ bahor jilo bo'lib, nur bo'lib shoira yotog'iga
i, Hulkar va Omonning yuzidan o'padi, u yerda ham kuychisini
Imagach, “Bir nugtaga uzoq tkilib goladi”, jilodan yelga
1-yu, “sarsari kezib", Zulfiya “galbini tilib so'rogga tutadi™

Qani men kelganda kulib garshilab,

Qu*shig'i mavjlanib bir daryo ogqgan?

"Baxtim bormi, deya yakkash so‘roglab”®,

Meni she'rga o'rab soqlanib boggan?..

Qani o*sha kuychi, xayolchan yigit?

Nechun ko'zingda yosh, turib golding lol.

MNechun qora libos, sochlaringda og,

Nechun bu ko*klamda sen parishonhol?
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Hamid Olimjon ijodining, vashash tarzining mohiyvatini, uning
butun givofasini yagqo! gavdalantiradigan bu va boshga misralar, ayni
paytda, wyurakni larzaga soluvchi shu so'roglar kitobxon galbidag)
achinish va sevinch tuyg‘ularini eng baland pardalarda to'gnashtiradi.
Qarshilantirish usuli bahor tasviri bilan lirik gaxramonning ruhiy
holatida kelishib bo‘lmaydigan ziddivatni yuzaga chigaradi:

Qanday javob aytay, loldir tilllarim,
Baridan tutdim-u keldim goshingga.
U ham g'aming bilan kezdi aftoda,
Bogib turolmayin gabring toshiga.

Alamda mtogib daraxtga ko*chdi,
Kurtakni uyg‘otib so'yladi g*amnok.

Sening yoding bilan yelib begaror,
Gullar g'unchasini etdi chok-chok.

Shoira bu she'nda ham o'z dardi, iztirobi bilan o°zganing hamn
ana  shunday dard-tug'yonlarini  tafovuisiz his  etadi.  Shoira

“O'zganing dardini dard ko'rgan biladi”. “Mendan keyingilar d
ko‘rmasin deb, dardim selobini to'kdim she’rga”, — deydi.

Lirik gahramondagi iroda, o'z xalgiga ishonch tuyg'usi alam va
iztiroblarni yengadi... Bogiy va yaratuvchi sevgi aziz-u mukarrama
insonni  harakatga, vyashashga, varatishga undaydi. Sh
faoliyatgina baxt kelirishiga, tole yor bo'lishiga ishontiradi, _

Shunday firogning azobini totgan bahor ham, taqdir zarbasidan
pangigan shoira ham “hayotbaxsh®, otashga to'lig, "yagin oshng®
go'shigni, Hamid so‘zlarini eshitgach, quyidagi hayotiy xulosag
to'liq ishonch hosil qgiladi:

Bahorga burkangan sen sevgan elda,
Ovozing vangradi jo*shqin, zabardast.
O'lmagan ekansan, jonim, sen hayot,
Men ham sensiz hali olmadim nafas.

Xalg va farzand mehri, buyuk va sof muhabbatga sadogat shaif
galbini olijanob va mardona hissivotlarga to’ldiradi. Ayol qalt
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mo‘jzakorlik kash ctadi. Ishonch kuch va qudratga aylanadi: Hamid
Olimjon o'lmagan, u bilan birga, sevimli yor, sadogathi do'st, izlari
vo'qolmagan safdosh, yaratishga chorlovchi ustoz sifatida odim
otmogda:

Hijroning galbimda, sozing go’ limda,

Hayotni kuylayman, chekinar alam.

Tunlar tushimdasan, kunduz vodimda,

Men hayot ekanman, hayotsan sen ham!

Bugunga qadar shoirm Hamid Olimjondan  ayrilib
yashagani yo'q. "Kuyaman-u bo'lmaymon ado”, — deydi. "liljmnmng
o 'ida oltingugurt olovisimon ko'rinmay hamon yonaman®, — deydi.
“Sovush bermaydi menga yoqib ketganing olov”, — deydi. Ana shu
olov, Hamidning sog'inchi shoirani (1996 yil |-avgust) ham olib
ketdi. Qalblarni poklovehi, insoniylikni e'zozlovchi, Istiglolimizning
yoniq mur bilan boyituvchi BUYUK MUHABBAT goldi. U tobora
balandrog va kuchliroq yonaversin! Bu olov sovushni bilmasin!
Ko'pga qudrat baxshida etsin! Ha, hammani sadogat va mehrga to‘lig

mr — katta harflar bilan yoziladigan Insonga xos umrga yetaklasin,

Xulosa. Xalgimizning otashgalb shoiri, bahor va baxt kuychisi
Hamid Olimjonga, uning Buyuk Muhabbatiga sadogati uchun Zulfiva
ayajonimizga — she'nyatimizning malikasiga umrbogiylik nasib etsin!
Shunday umribogiylik — tiriklar galbiga nur sochsin! Shunday
mihabbatning, shunday sadogatning, shunday vafoning, shunday
Wisdaning, shunday e'tigodning xislatlarini o'z galbiga ko‘chirgan
hiobxonlarga ~ aziz qizlarimga, singillarimga, opalarimga, do‘stu
Wrodalarimga, og's-inilarimga, qavm-u gqarindoshlarimga  betakror
I‘lulnln|I.'u‘t|n.1|'t, muhabbatni  ulug'lovehi, ardoglovchi vafodorlik yor

"Iwan,

Zulfiva apa fodi samimivat durlari showallab  te'kilib turgan
¢ hir bog ‘dir... Birgina sadogat-u vafo mavzusini oling, bu borada
fiva opamiz she'rivaii yakto she'rivaidir (Abdulla Oripov,
‘rbekiston xalq shoiri).

Adabivotlar:

| Yronp  Xowmmon. [dadrap  xoummscuzars Gwmaxnap. T.,
III"I-FR“. zmzl




2. Tupumxya Kompon, Yiimap. T., F.Pynom nosousarn Agabnée
B CONLAT Mampwérm, 1971, ;

3. Xoram Ywmypor. hagunit weon acocnapa. T, “¥aGekncron,™
2001,

4, Dpenn Boxwaon,  Acapnap. 5 wmoann, KanG  cagoxamm
(Maxomanap, Gaxcnap, agatui Fimap). T., “Hlapk™, 2018,

MAVZLU: ILHOM VA UNING TABIATI

Tayanch tushunchalar: Abdulla (Qahhor. Badiiylik o lchovi,
xalg hayoti, xalg galbidagi nivg'ular, ichki dard, ehtires. Hamid
Olimjon. lThom va uning ko vinishlari. Ohu, IThomning pokig.

Abdulla Qahhor talqinida ilhom. Abdulla Qahborni bugun
ham sevimli san’atkor qilgan mehrigiyolardan biri — uning estetik
dunyosining  boyligi, begivosligi, ta'sirchanligidi. Bu dunyoning
adabivotimiz, yozuvchilarimiz hayotida o'ynagan ahamiyati -
ta'sirining  davomiyligida, tirikligidadir. Said Ahmad, Pirimqul

Qodirov, Odil Yoqubov, Matyoqub Qo’shjonov, Ozod Sharafiddinov,
Asgad Muxtor, Shuhrat, Shukur Xolmirzacv, Erkin Vohidov, ﬂhdui.ll,
Oripov, O'tkir Hoshimov, Umarali Nommatov,
Xudoyberganov kabi yirikk va qudratli shogirdlar plc.'_mhmmng
mamlakatimizdagi adabiy jarayon sardorlarining yaratwvchanligidadi
adabily go‘zallik varatishga baxshida wmr maktabining tobora
rivojlanayotganidadir,

Ko'nnadiki, yozuvchi — sanatkor ganchalik yirik bo'lsa, u
shunchalik adabiyotning ertangi rivojiga turtki beradi; noyob va asosh
nazariy-adabiy garashlari bilan hamohang o'lmas asarlar yaratadi
AQahhor - nazarivotchi sifatida A.Qehhor - san’atkoming
yozuvchilik sirlarini tahlil va tadgiq etadi, ularni yagona mezon
badiiylik kriteriysi (o'lchovi)'"” dan kelib chigib, aniq va ayovsiz
tarada, halollik, shijoat bilan baholaydi. Shu hamkorlikning natijasi
o'larog, ijodiy jarayonning sirli jihatlarini kashf etadi; hayot va badiiy
mahorat, ilhom va shijoat, talant va hagqonivlik, yozuvchi hunari va
poklik kabi o'nlab muammolarning mag*zini chagadi.

" Magoladapi barcha ta”kadlor bimniki ~ HLLL
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Abdulla Quahhor esictikasida «llhom» eng ko'p voritilgan
silgatdir.  Uning tushunchasiga ko'ra, «Daraxtni  undiradigan,
o'stiradigan va mevasimi laziz qiladigan quyosh, yer va suv bo'lsa,
badily mahoratni undiradigan va o'stiradigan, samarasini jozibali
iladigan  xalq hayotidan olingan ilhomdirs " Yoshlar bilan
sikbat”. T., "Yosh gvardiva" nashriyoti, 1968, 98-b).

Demak, Tlhemning birinchi asosi — xalq hayotidir. Xo'sh,
ithom nima? Uning yaratish (kashf gilish) bilan alogasi ganday? U
yachon keladi? ollhom degan parizod, nozanin yoming makoni
gayerda?» kabi muammolami yoritar ekan, A.Qahhor yozadi:
sllhomning makoni xalgning dilida — majburiyvat emas, zaruriyat,
whishga aylangan mehnatning shavkatida, baxtiyor edamning
ijuhgasida, jabr-diydaning ko‘z voshida, oshiq va ma'shuglarning
ko'zlari va so‘zlarida, odamda mehr va g‘azab uyg‘otadigan
hodisa va vogealarning magzida... Tlhom gidirgan vozuvchi
salgning galbiga qol solishi kerakw (“Yoshlar bilan swhbat™, T,
Yosh gvardiva ™ nashrivoti, 1968, 137-b.):

Demak, ilhomning ikkinchi asosi — xalqning qalbidagi eng
sara, eng jonbaxsh, eng aziz tuyg'u va dardlarida, tilining wchida
furgun so‘zlarida yashiringan - hagigatdir, u tinimsiz zlaganga,
hayit va insonning mohiyatini topganga, eganoatidan kelib chiggan
tnlik yoki noroziliks bilan baholash asosida uni #zo'r muhabbat yoki
nafrat bilan ifodalay bilganga o*zini ko'rsatadi.

Bu mulohazalar, baribir, ilhomning o'z nima? degan savolga
ani juvob bera olmayapti, uni to‘liq tasavvur gilish va anglashga
wkon bermayapti. Shuning uchun adabiyotning beo‘lishi mumkin
ha'lgan hayotning badiiy tasvirini berish qoidasini eslashimiz lozim,
Madiiylikdan magsad — «kishilarning ongiga his orgali - yurak orgali
o uir gilmogedar.

«Bundan ma’'lum bo'ladiki, yozuvchi biron hodisaga o' quvchida
muhabbat yoki nafrat hissi go*zg*atishi uchun avval o*sha his o*zida
b lishi kerak.

Kishi hech gachon dushmanning go'ri ustida boshgalarming
i ridan yosh chiqaradigan ta’sirli nutq so*zlolmaydi. ..

I'alant, bilim, hunar jihatidan bir darajada bo'lgan ikki yozuvchi
AMihabbat to'g*risida yozsa, shu muhabbat hissini boshidan kechirgani

Speashiroq vozadi.




Yoruvchi o'z his gilmagan noarsa to* g risida yozsa, buni o'gigan
o'quvchi ham hech narsam his gilolmaydi. Demak, kuydirish uchun
kuyish, ardoglash uchun ardoglanish shart. His qgilinmasdan yozilgan
narsa qog ozdan gilingan gulga o*xshaydi.

His, ichki dard kishining qalbini yemirib yuberadi. Bunday

vaqtda kishi o'zini qayerga qo*yishini bilmaydi, o*zining dardig
boshgalarni sherik gilish, yuragini bo‘shatish xohishi kishiga azob
berish darajasiga yetadi. Shu vaqtda go‘l galamga boradi.

Kishidagi mana shunday holatni, odatda, ilhom devi y
(“Yoshiar bilan suhbat”. T., "Yosh gvardiva™ nashrivoti, 1968, 50
51-betlar). _

Demak, ilhomning uchinchi asosi - inson va vogelikning
ichki dardi (ruhi)ni to‘lig his etishdir. Uni o*zining dardi ( '
avlantira bilishdadir. Yozuvchi hayotni chugqur o'rgansa, uning
galbidagi hagigatni anglab etsa, yozolmasdan turolmaydigan darajag;
kelsa, va'ni wo'sha hayot odamlarining qalbiga galbni payvand gilsas
- u ehtirossiz, dardsiz yoza olmavdi.

«Yozuvchining qulog'i hamisha xalgning ko'ksida bo'lishi,
uning qalbidagi hayajonini darhol sezishin, ilg‘ab olishi, shundan
ilhomlanishi, asarini mana shu ilhom, kuchli ehtiros bilan yozishi
kerak. ('shanda yozuvchi xalgning tili uchida turgan gapni aytadi,
xalg dilining tarjimoni bo'ladi. Ehtires bilan vezilgan haqiqiy
asarda logayd sahifalar emas, hatto satrlar, so*zlarga ham o‘rin
bo'lmaydi»  (“Anabnér aromgan wywm”. T, Fadyp Fynom
nomigars AgabGuéT sa camsat mampuérn, 1987, 3-4 bernap).

Demak, ilhomning to*rtinchi asosi — chtirosdir. Bu chtiros
ihomning olovli galbidir. «Yozuvchi kitobxonni ilhom o'ti bilan
alanga oldirolmasa, kitobxonning galbiga o't yoqolmaydi. Kitob
kitobxonning galbiga ezgulikka otashin muhabbat, gabohatga omonsiz
nafrat uyg'otmasa, yoruvchi maftun giladigan fazilatdan mahrum
bo‘ladie (“AnaGuér srosmman kywmm™. T., Fadgyp Fynom sosmny
Anabnér na camnat rampudma, 1987, 51-6¢T),

Xuddi shunday hagigatni saxovatli adib A Qahhor takror-takror
aytadi: «Zaruratsiz, ichki dardsiz, ehtirossiz yozilgan asar o'lik
bo‘ladi. Bundoq asargn hech ganaga g'ova, muhim mavzu jom
kirgizolmaydis (“Amabnér aromnan kyam”. T, Fadyp Fyno
posMiare Ajabnér ks camsar naipuére, 1987, 51-6e).
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Abdulla Qahhor tushunchasida ilhom badily asar vyaratish
Jaiyonining yetakchi tamoyili, u yozuvchi galbiga tushgan ma’naviy
wlov, u asaming tug'ilishiga asos bo'ladi, uni harakatga keltiradi,

ibaga o'raydi. Shuning uchun ham «Har gandog vozuvehi uchun

m mahoratning ibtidosi ilhomdirs (“Amabuét aTosmman xywim™,
1., Fadyyp Fynom wommpmarn AnaGuét ma camar sampném, 1987, 49-
| et

Bu wyozuvchining... har ganday mayda orzu - havasini, har
yanday manfaat — g*arami quvib chigaradigan, yirik yuksak g'oya
mav) uradigan ilhom» (“Emmap Gunan cyxbar™. T., “Em rsapans™
wapadTi, 1968, 18-Ge1) bo'lishi kerak. Demak, ilhom pok, sof va
yurntuvchan bo*lishi shart.

Abdulla Qahhor «Badiiy mahoratni oshirish wchun s0'z
s’ atining gonun — goidalarini bilish, go‘zal asarlaming go'zallik
sitlarieni o'rganish, buning uchun hayotga yagin bo‘lish, ko'p
o'qush, ko'p mashq qilish keraknligini (“Ewnap 6nnan cyxbar”, T.,
Fw reapma” mampuéma, 1968, 68-Ger) ta'kidlaydi. Uningcha,
w¥ozuvchining mahorati shundaki, butun bahomi atigi chigitdek
beladigan g'o'ra ichiga gamab bera biladis (AGoynna Kaxxop
wnstaraapn”, T., “Vibexncron™ mampniérn, 1990, 55-Get). Shu sabab
sllhom  bilan mahorat topishganlaridagina kitob  yozuvchining
yalbidan go‘shigday otilib chigadi, kitobxonning galbida aks-sado
yongraydio (“Eunmap Gwnan cyxbar”, T., “Ew reapaus” wampniéra,
196K, | 8-Ber)',

Demak, ilhom va badily mahorat, xuddi kun va tunday, biri-
Wiridan tug*iladi, biri-biridan kuch-quvvat oladi,
Mrlashganlaridagina hayotga to‘liq go‘zallik, «adabiyotni
beeavdigan, umribogiy va mag'zi to*q go*zallikes yaratiladi.

Xullas, Abdulla Qahhor anglagan ilhom ijodiy mehnatning
Wbnatidan kelib chigadi, hayot bag'rida yashirinib yotgan hagigatni
pshi etishdan va uni shijoat, halollik ila yerak qoni {ehtiros) bilan
Wodalashdan mg'iladi. Tug‘ilgandanoq asarga oid barcha unsurlamni

] ¥ Rmolads ko'chirmaler ko'p deb ajablanmang? Ularni flm tiligs aybantire bo'ladi, unda
Absballa (rabhorgn xos gigalik, so'zgn mrgardik va ko'p ma'neni (mohiyet) siqiq ssglatish
we wil ko'p oso'zllildes olib borgen bo“lardi, sswr sermirb ketardi A Quhhor uslubiga xos
Sy wih e iopib aytilgan so'rlar, mushohsdslaming jeranliging ko“rish va anglashning o°zi
Wity mabogligim serdirch magssdi kam borligni unmenassiz, degan umid bilan, ayni tha
' i gl kotedidke.
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o'z tevaragiga vig'ib, tartibga soladi va ulaming o*zaro hamkorligi
ta'minlab, yaratishga safarbar giladi. Ilhom - asardagi barcl
qo‘shinlar (g'oya, mavzu, syujet, til...)ning bosh qo*mondonidir, b
go'mondon  shaxsi ganchalik bilimdon, salohiyatli, donishman
bo*lsa, uning g'alabasi (asar) shunchalik ariz, umribogiy va insoniy
uchun kerakli bo'ladi,

Ilhom — yurakning vonishi
{(Hamid Olimjon ijodida ilhom obrazi)

Anchadan buyon ilhom degan schming tabiatini bilis
greiqaman. Uning shunchalik izhori, tushunchasi, ko*rinishi, asoslag
ko'pki, bir jovga to'plansa, “ilhom™ degan go‘zal - takron yo'q b
zarur “guldasta™ bogiy bo® lardi.

Ba'zilar uni “ganot gogib uchgan farishta™ deb o'ylaydi. Ba'zilas
uni ilohiy ne'mat, shoirga “tangrining yaginlashishi” deydilar. Yana
ba'zilar “inson galbidagi tygular muvozanatining buzilisha™
(A.Oripov) desalar, ikkinchilari “tuyg*ularning shoir qalbidan toshi
va vujudni larzaga solishidir”, (E. Vohidov) — deydilar, Boshgalag
san’atkorning ma'naviy “kayf” holatda bo'lishi — ilbomdir, deydis
Shota Rustaveli “Dardni bilgan odamgagina ilhom birdaniga keladi®
desa, K. Papstovskiy “llhom - bu odamning gat'iy ishchan
holatidir”, deydi... “IThom - turma tug'rogxonasi” (Anvar Obidjon
deganlar ham bor. '

Ba'zilar ilhomni uchgqur tulpor ot (Pegas) tarzida ilg"as:
ikkinchilari farishta (bu farishta o*zining lirasida kuy chalib, k
boshlaganidan muallifga ilhom kelarmish) gqiyofasida ko'radilar
uchinchilari birinchi muhabbatning iztirob va quvonchlari tarzida
anglasalar, to'rtinchilari ilhom parisiga sig'inadilar...

L L L

Xo‘sh, ona tabiatdan doimo quvonchga to'lgan shoir _
Olimjon-chi? U ilhomni ganday mshunadi? Unda bu holat qﬂy arzds
yuz ko'rsatadi?

Shoir ilhom hagida alohida fikr yuritmasdan, birdaniga unis
mukammal poetik obrazini yaratgan, ya'ni ilhom parisiga bag'ishlah
27 yoshida “Ishim bordir o'sha chuda™ (1936) degan she'rini bunyg
ctgan.
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Ishim bordir o*sha ohuda,

LI menga ko*rinar har zamon,
Fikrimni chulg'aydi beomon,
O*tlarga tashlaydi ko'p vomaon, -
Ishim bordir o°sha ohuda,

Birinchi banddanog ko®rinvaptiki, shoir ilhomni — ohu timsolida
bo'radi, 1Thom ijodkoming butun borlig'ini egallashini, o't (olov)
Ey]ig‘ yondirishini, beomon fikrlarga chulg'ashini jonlantiradi. Bu

li tasavvumni yana boyitadi, ilhomning tozaligini, osudaligini, ohu
i goyalarda bemalol uchishini va uni ko‘rgach, barchaga titrog
Mrishini, lol gotishini so°zlaydi:

U ko “rinar soydagi suvda,
Bir paridir, toza, osuda...
Qovalardan uchar bemalol,
Chishlar ko ‘rsa tivrab golar lol, -
Ishim bardir o 'sha ohuda,

Albatta, ilhom o'zidan o'zi kelmaydi, U tinimsiz mehnat
Wlganga, uyqu bilmasdan izlanganga, tabiat va xalq hayotidan nur
signnga yor bo'ladi:

Tunda wxlamadim axtarib,

Kutib turdim bulogga borib,

U-chi? Qogib o tdi ganotin,

Og bulutlar bag ‘rini yorib, —

Ishim bordir o 'sha ohuda.

Yor bo*lganda esa qalbdagi gullar ochiladi, bahori cho*llar

malga burkanadi, ko'llar chaygaladi, hayot jonlanadi. Sevinch,
‘zallik bo'y ko‘rsatadi, hayot mohivati ochiladi:

U vurganda ochilar gullar,
Baxmalga burkanar bahori cho “llar,
U bor yerda jonlanar hayel,

Uni ko ‘rsa chaygalur ko llar, —
Ishim bordir o ‘sha ehuda.
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O lkaxidan o ‘tar shabboda,
Sevinch bilan to ligdir jomi:
(ro ‘zallarga u tutar boda,
Ko'rsa kelar pari ithomi, -
Ishim bordir o sha ohuda,

(damni bunchalik sczgir, mehrli gilib go'yadigan ilhom yuraki
shunchalik yondiradiki, bu yonishdan fagat qo*shig, qalblarga oshn
qo*shiq tug'iladi. Bu “pari ilhomi™ni keltiradigan qo’shiq shunchali
yogimli, shunchalik to‘liq, shunchalik go*zalki, uni hatto tabiatnin
vigorli tog'i tinglaydi; u shunchalik mukammalki, unda Vatam
betakror giyofasi Hamidona ko'z o'ngingizga keladi:

Qo 'shig 'ini tinglar Qashqa tog",
¢ ‘ushida mangudir bahor,
Chiroyida rarra ve ‘gdir dog ',
Dalasida yozda uxlar gor, -
Ishim bordir o ‘sha ohuda.

lthom ijodiy mchnatning tabiatidan kelib chigar ekan, u doim
shoir salohivati bilan bog*liq bo*ladi. Ilhomsiz asar yozlishi mumkl

emas (ilhomsiz yvozilganlari esa yasama, jonsiz gulga o'xsha
Shakli bor-u mazmuni - gulning ifori - mazasi, ta'mi, hi
bo'lmaydi). [lhomsiz shoirda lazzatlanish, yaratish, ruhiy ko*tarilisl
ishidan beadad qonigish yuz bermaydi. She'r yozish azobini esa xud

shu holat yengadi, yangi quvval beradi, ixtiro va kashfi

chorlaydi, ijodga mafiun etadi. Shu bois, kuchli chtiros bilan sl
deydi:

Men halok etarman o zimni,

Tinchlanmasman, topmay go ymayin,
Shikoyatim, dardim, arzimni,

Qulag ‘iga so 'viarman mayin, -
Tshim bardir o 'sha ohuda.

Usiz mening tinchim yo 'qolur,
Uiz yurak cholg ‘usiz golur,
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Uxiz exdan chigar odatim,
Linutilar bor saodatim, —
fehiim bordir o 'sha ohuda,

Durvoge, ilhom asar yaratishning mehvan ekan, usiz shoar
wila tinchlik bo'lmaydi, yurak hapgirmaydi, o'zini go'yarga joy
olmaydi. Ilhomsiz yashash — shoiming o‘limiga teng holatdir,

il xulosa o'z-0*zidan kelib chigaveradi.

Shu o'rinda Hamid Olimjondagi ikki “odat™ni eslash foydadan

| emasga o'xshaydi. Birinchisi: “Sodig bo'lmogni o'ziga saodat™

: an Lulfiya o'zining “Kamalak™ kitobida yozishicha, Hamid
Mimjon she'nny bandlarga avval miyasida shunday saygal berib
whardiki, keyin bu bandlar qogozga “to‘kilgani™da billurday jilolanib
pardi, U onma Vatanning bir garich bo‘lib verdan ko*tarilgan
hidan servigor tog‘larigacha asl oshigligini, odatda, saharda turib
yurardi. Hamid Olimjon o'z belgilab qo*ygan ish intizomiga temir

n kabi amal gilgan. Katta iroda, katta bardosh egasi,
myuming fidoyvi mchnatkashi, mohir ishchisi, gat'iy intizomli

i sifatida hammavagt Zulfiyani hayron goldirgan.

Saharda havo musaffo, yengil, yogimli bo’lganidek, ijod ham
bng kabi tinig, yuksak, go‘zal bo‘ladi. Zaif, takror, chaynalishlar
g ozga to'kilishiga igtidor yo'l bermaydi. Hayot mag*zini, odamlar
lbini chugqur anglashga, tug'yonlarini tartiblashtirishga, ishonch va
#'ligodni butun gilishga, varatayolgan (“bo‘lishi mumkin bo‘lgan™)
rligga mehrini ulashishga, yetti o'lchab xulosalar chigarishga va
planing ogibatida ilhom huzurini tuyishga to‘liq imkon beradi. Ayni
puyida, yana ijod qilishga tashnalikni kuchaytiradi.

Demakki, Hamid Olimjon har kuni ma'lum bir vaqtda ijod
Hlishga o'tirar ekan, bu shoirning deimo ilhomga jo'rovezligiga
Whotdir. Darvoge, shu i ham A.S.Pushkin “Ilhom - o'zni
t-:ihnnlit holatiga sola b gobilivatidir”, deb ta’kidlaganida

ir.

[kkinchisi: Hamid Olimjonni yagindan bilganlaming, uolfat va

sirdlarining, olimjonshunos olimlarning ta'kidlashlaricha, u umri
‘vi mayxo'rlikni yomon ko'rgan. Ulfatlaming qistovlari bilan

ichganda, shu zahoti quloglarigacha gizarib ketib, o'zini
wjulay sezgan. So'z va galamni ilohry ne'matlar sanab, ozgina
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ichganiga qaramay, ijod stoliga yaginlashmagan. U sog ‘lom turmush
tarzini yoqlagan va unga o'zi amal gilgan. Yolg'onni, aldashni o
sanagan, shunday xislatli kishilarni yoqtirmagan. Toza, pok, yonig
yuraklarni go'llagan, samimiyat va jo'shqinlikmi, insoniy I'Ldnylh ni
gadrlagan. Shu bois ham uning she'rlarida tuygular osmondek
shishadck shaffof, kelinchakdek jozibali wva  sevimli }rn dek
maftunkordir. Shu sababdan ham Hamid Olimjon o'z she'rl
batamom o‘xshagan, muallif bilan asar o'rtasidagi uyg‘unlikda h

darz bo‘Imagan.

Bu mulohazalarni aytishdan magsad bitta hagigatni takrorlashdir
llhom kelganda san'atkor, gadimgi donolar aytganlaridek, ma’naviy
“kayl™" holatida bo'ladi, ya'ni o'z gilayotgan ishni to'liq anglamayd
o'zligini, o'zi yashayotgan dunyoni unutadi; o'z yaratayotgan
olamda va shu olam “kishilari” — gahramonlari bilan birga
boshlaydi; ulamning kechinmalarini juda yengillik bilan gog'c
tushirib boradi...

San'atkorlar tabiatidagi bu g'ayri-shuuriy  holatm, demakki
taassurol va ilhomni o'tkirlashtirishni ba’zilar spirtli ichimlik
givohvand moddalardan izlaydilar, Go'yo mast-alastlik tarzidagi kayf
(jinnilik, telbanoma holat) ilhomiy “kayf'ni betakror bo'lishiga
demakki, sara asarning yaratilishiga yordamga kelarmish... Bu hech
asosga ega bo'lmagan yolg'ondir, u ithomni kuchaytirish, taassurotni
o'tkirlashtirish  o'miga, san’atkorni  arogxo‘rga, giyohvandga
aylantirishi turgan gap., Shu paytgacha adabiy ijod tarixida bironia
durdona asar spirtli ichimlik yoki givohvand moddalaming kuchi bilan
yuzaga kelgan emas. Balki, bunday asar tinimsiz izlanish va kashi
etishning, hayot va odamlar mohiyatini to'lig his gilishning, salohiys
kuchlarini bir maqsadga jam etishning — ulkan mchnatning ogibats -_
tug“iladi, Muallifning pokligidan poklik, ilm-u donishidan iln
donolik, jasoratidan jasorat, mehndan mehr, sabr-u malonatidan s
u matonal... tajribasidan tajriba yuzaga keladi. San’atkoming mg‘ "
hayoti h::id-mmm sifat bo'y ko'rsatadi. Bu mulohazalarmizning
ishoti “she’riy imkoniyatlari povonsiz” (N.Kanmov) bo'lgan Hami
Olimjon va uning betakror asarlaridir.

Xullas, “Ishim bordir o*sha ohuda™ she'ri bilan Hamid Olimjof
ijodiy jarayonning eng nozik, eng hayajonli, eng zarur oni — ilhe
ilmini borlig'icha egalladi. Bu ilm hayot va odamlami tinimsg
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Wiganish, ulaming mohiyating kashf etish lozimligini, eng sara, eng
Ihaxsh, eng aziz tuyg'u va dardlami badiiy ifodalash kerakligini, bu
Mlatlarni o'zligidagi yaratuvchi, ulug‘lovchi, poklovchi chtiros ila
Doyitish shartligini chuqur angladi. Ayni shu yo'l bilangina tinig va
‘ral, betakror va shoh asarlar yaratish mumkinligining isbotini
Merdis Ha, ilhom sehrini tuymagan shoir yo'q, lekin fagatgina u
Mhomning timsolini she'rga sola bildi.
Xullas, Hamid Olimjon XX asming 30-villaridayvog, “Ilhomning
:uh:ujurigu aylandi. U unga amr qilish” (1.Gyote) huqugini qo'lga
il

L] L] L
Federiko Garsia Lorkaning aytishicha, “Ilhom obrazni beradi,
ekin uni kivintirmaydi, uni kiyintirish uchun so*zning xarakieri va
sacdosani mustahkam chidam va xavfsiz ishtivoq bilan kuzatish lozim™,
MAsosh bu fikming isboti Olimjonshuncs Maim Karimovning “Sehr™i
IN. Kanmov, XX asr adabiyoti manzaralari. Birinchi kitob. Toshkent,
U zbekiston”, 2008, 360-366 betlar)da berilgan. Olim “Ishim bordir
wahs ohuda™ asarining mazmuni va shaklini, aynigsa, poetik
whenslarini, qofiva va tovush tovianishiari{musigasijni tahlil giladi.
Sirming qmthnglm orttirish magsadida bitta ko*chirma keltiramiz:
U so'zining tovush komponentlann Hamid Olimjon she’rining
boshidan oxiriga qadar qizil ip singari o*tar ekan, bu musigiy mavzu
she'r leytmotivini ochish, undagi g*oyaviy pafosni yanada ta'kidlash
Wehun xizmat qiladi.
Tovush tovlanishlari she'ming musigiy mavzusini yaratibgina
yolmay, ba’zan har bir band, ba'zan har bir misra doirasida she'ming
Whki changdorligini ham vujudga keltiradi:

U yurganda ochilar gullar,
Baxmalga burkanar bahori cho llar,
U bor yerda jonlanar hayot,

Uni ko ‘rsa chavgalur ko 'flar, —
Ishim bordir o sha ohuda.

Dastlabki  misralardagi  “gullar-cho'llar” gofiyasi “ochihur”
‘tilagi aktiv oh tovushi tufayli mukammal va nafis qofiva tusini
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oladi. Ikkinchi misradagi & tovushining tzchil takrori esa she'ming
umumiy ichki musigasiga vangi chang qo‘shadi. “Ochilar”, “gul
“cho'llar” so'zlaridagi -lar qo'shimchasining jarangi esa keying
misralardagi  “jonlanar”, “ko‘llar” so‘zlarida aks-sado yangligh
takrorlanib, she'ming sehrli ogimiga yanada ravonlik bag ishlaydi™,

Magolaning oxinda Hamid Olimjon “oliy insoniy galbining
nozik va mafis tcbranishlarini, davming o'z qallh osha o'tgas
g'oyalarini yuksak she’riy shaklda aks ettirdi. U she'r ilmuim, she's
schrini butkul cgalladi”, — degan xulosa gilinadi. Bunga biznin
mulohazalarimiz ham hamohangdir. Ha, haqigat bitta, unga yetishnin
yo'llari ko'p ckaniga shukr! Ha, Hamid Olimjon 35 yil ume
ko'rganiga garamay, “o‘limni goldirib dog'da”, she'riyatda aba
shairi bo'lib yashayveradi, ohori ketmagan “ajib his™lariga insoni
oshno gilaveradi.

Adabiyotlar:
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MAVZU: BADITY MAHORAT SIRLARI

Tayvanch tushunchalar: Badiiy mahorat. Badiiy mahoratning
mazmuni va shakli, Detal va tafsilor.  "Vagt “ning tug'tlishi, falsafasi,
muzmuni va shakli, Mavzu va g'oyasi, swjeti va kompozitsivasi.
“Vagt“ning il

Abdulla Qediriy ijodi va
“O'tkan kunlar” badiiyatiga chizgilar

Abdulla Qodiriy tug'ilganiga bir asr, “O%kan kunlar™
yaratilganiga 80 yilga yagin vaqt o‘tdi. Bu yillar davomida zamona
secha bor o'zgardi, o°zini buyuk sanaganlaming ko®pchiligi davming
olagidan o'tib, yo'qlik ga'riga ketdilar. U yoki bu tuzumni, siyosatni
Wlig'lash hisobiga vagtincha buyuk bo‘lganlarming soxtaligi fosh
bo'lgan sayin insoniylikni ulug'lagan san’atkorlamning mavgeyi
kio'tarilib bormogda, ulardagi buyuklikning haggoniyligini davrlar tan
wlmogda, xalglar ¢'zozlamogda. Haq hakamligi — vagt hakamligidirki,
Abdulls  Qodiriyga o'xshab, unga sazovor bo'lgan san’atkor
buvuklikdan tashqari, asrlarga zamondosh bo'lib, ezgulikka astoydil
va rostgo®ylik bilan chorlayveradi, siz-u men bilan yashayveradi.

Ma'lumki, “Abdulla Qodirly o'zbek adabiyotiga xuddi
momaqaldirogdek  kirib keldi va xuddi chagmogdek hammaning
digaatini o*ziga jalb edi... Qodiriy ...o*zbek xalgi tarixida birinchi
b’ lih realistik prozaga asos soldi” (1.Sulion). O'zbek romanmning
- W'ng'ich asarini yaratib, shu sohada ingilobga teng jasorat ko‘rsatdi.
“U'tkan kunlar™ bilan o‘zbek romanchilik maktabini yaratdi, ayni
uytda, shu asari bilan o'ziga zamonlar va asrlar-la bellashadigan
Mmribogiy haykal o*matdi.

Shu bois, AQodiriyning badiiy dunyosini tadgiq va kashf etish
Mnimsiz davom eta beradi. Har qgaysi avlod o'zining ixtirosi bilan
'.Idlri:f'ihunnt]il;m boyitib boraveradi. Uning bu dunyosi tugamas
hadily xazina, uni ocha bilganga-istagiga, tilagiga, iqtidoriga,

hnatiga yarasha boylik nasb gilaveradi...




1-Tasl
Xazina kaliti — badiiy pafos

Har ganday xazinaga kirish uchun, dastavval, uning eshigind
ochadigan kalitni topish lozim. Adabiyotshunos va  adabiy
tanqidchilaming fikriga ko'ra, har qanday badity xazinani uc]mv.-:-.hi-*
yozuvchi shaxsini va asarlarini tushunish, kashf etish, baholash k:
— pafosdir, “Pafossiz shoimi go'liga galam olishiga nima majbur
ﬂgnnmwmgaha‘zanmhakaﬂnmuhmhhshwmm _
etkazish uchun msl:umym bergan narsa nima ekanligini tushunish
mumkin emas”, - deydi V.Belinskiy. U davom etib shunday
tushumtiradi: * Pafm:ti shoir xuddi jonli, go'zal mavjudodga ko'r I
bergandek, g'oyaga mafiun bo'lgan ot sifatida nanmynnhu‘l:dl, _
mavjudod ana shu g'oya bilan ehtirosli ravishda to'lib toshgan
bo‘ladi va san'atkor bu g'oyani ongi, idroki bilan emas, fagat bir his
bilan emas va o'z —o'zining ruhining birorta gobiliyati bilan
balki o'z ma'naviy hayotining bumn to'laligi va yaxlitligi bilan
mushohada ctadi. “Pafos™ deganda ehtiros ko'zda tutiladi, shu bilan
birga boshga har qanday chtiros kabi insonning to*lginlanishi, butus
asab sistemasining larzaga kelishi bilan bog'liq bo*lgan ehtiros ko*zda
tutiladi; ammo pafos doimo inson galbida g'oya kuchi bilan alanga
oldirilayotgan va doimo g*ovaga intiluvchi “ehtirosdir™'"7, ]

Mashhur nazariyotchi olim 1.Sultion Abdulla Qodiriy ijodinin
pafosini — “umum ma'nosini” - zamonaviviik va badiiylik deb
ta"riflaydi (1.Sulton. Adabiyot nazarivasi, Toshkent, 1980 yil, 169
bet). Bizningcha, bunday belgilash unchalik asosli emasga o xshaydis
Chunki, “yozuvchi ijodining pafosi uning asarlan qaysi konkret
tarixiy sharoitda, ne nivat bilan yozilganiga va ijtimoiy b
ganday tarbiyaviy estetik rol o‘ynayotganhgiga garab l;ajrm 1’
ckan, shu nugtayi-nazardan qaraganda Quodiriy o'zbek xalgining XI3
asrdagi hayotini mchnatkash xalg boshiga tushgan “gora kunlaf
tarigasida tasvirlaydi va Chor Rossiyasining bu bosqich “garo kunlar
ni ikki bora kuchaytirishi mumkinligiga sha'ma giladi.

Uning ijodi pafosi o‘tmish va bugunning sargitlarini, fu' |
oqibatlarini realistik tasvirlash va xalgning shu fojealardan tea
qutilishga chorlashdir, Mana shu pafos — Qodiriy asarlaridagi fil

BT bemncrnil. Cobp.ooa 1 1, crp3 TR,
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v hissivot birligini, asarlarining asosiv g*ovasini, ijodining
wmumiv yo*nalishini tavin etadi.

AQodirty fjodining  pafosimi to'g'ri  tushunmaslik yoki  uni
ssialistik realizm va kommunistik partiyaviylik nuglayi nazaridan
helib chigib belgilash ba’zi (H.Abdusamatov kabi) tangidchilarga
A Qodiriy Oktyabr ingilobini tushunmagan, tarixiy o‘tmishga
murojaatini sovet vogeligini tasvirlashdan gochish, unga salbiy
unosabat natijasi deb da’vo gilishlariga imkon berdi. 1.Sultonovga
o'ashash olimlarga esa A, Qodirly Oktyabming kuychisi, sovet
visjeligining madh etgan yozuvchisi deb xulosa gilishga olib keldi. Bu
ikkala nugtayi nazaming bir yoglamaligi san"atkorga turli bo*hton va
bumchiliklarni yopishtirishga sabab bo'ldi. Ushbu ikki xil noo‘rin
warashlar - adabiyotning galbiga siyosatni joylashtirishga urinish
wibatidir, Har ganday adabiy hodisani yetakchi sivosatning talab va
shtiyojlariga  moslashga judayam berilib ketishning natijasidir,
Wugungi Mustagillik va istiglol mafkuramiz, estetik saviyamiz ularni
il gilmogda. Hayot hagigatini va ezguliklami kuylash, insoniylik
Wplrt uchun  kurash osongina yuz bermasligini yana bir bor
Mbotlamogda.  Darvoge, Abdulla Qodiriy umri davomida buyuk
nu[,um.i izladi. Bu haqgigatni Oktyabr revolyutsivasi ham kashf eta
whmadi, lekin uni e'tirof etishga baxt-ssodat yo'li sifatida qabul
yilishiga yoruvchi majbur bo'ldi. Kommunistik partiva pocitsivasini

lashida ham samimiylikni sezgir kitobxon his gilmaydi, balki
WVikan  kunlar™ni  mutoala gilarkan, kofirlami, o'rislami-yov
slatdagt (jumladan, “Musulmongul istibdodiga xotima™ bobida)
Msvirlarda samimiylik balgib turganini ochiq sezadi.

lumladan, romanning uchinchi bo'limidagi “cho*talchi beklarga™

i Hojining asabiy va qizg'in monologi buning yagqol isbotidir:

“...Birrodarlar! O*ns o'z ichimizdan chigqadurgan fitna fasodni

. darbozamiz tegida go°r to'kib yotibdir. Shunday mashhar kabi

kunda biz chin yovg'a beradigan kuchimizni o'z qo'limiz bilan

irak, sen falon deb girilishsak nima bo'ladir. Bu w'g'rida ham

e gilg'uvchimiz bormi? Kunimizning kofir qo'liga qolishi
g nsida ham o‘ylaymizmi yoki bunga gqarshi hozirlik ko'rib
Yganmizmi?!™ 18




“Men yovni (o*ruslarni — H.L.) har zamon o'z yagimimga yelgag
ko'raman” deb uch:q fikr yuritgan Yusufbek hoji asarni
“Qipchogga girg'in” bobida jo*shqinlik bilan mushohadalariga vakun
yasaydi asosli bashoratlar giladi: 1

Ittifogni ne el ckamini bilmagan, yolg'iz o'z manisa
5hmr_a,ru.s| yo'lida bir-birini yeb, ichgan mansabparast, dun}rupm
shuhratparast muttahamlar Turkiston tuprogidan yo'qolmay twm ,'
bizning odam bo'lishimizga aghm yetmay gqoldi. Biz shu holds
ketadirgan, bir-birimizning tegimizga suv quyadirgan bu‘ ak
vagindirki, o*rus istibdodi o'zining iflos ovog'i bilan Turkistonimiz
bulg'atar va biz bo'lsak o'z go'limiz bilan kelgusi naslimizning
bo'yniga o‘rus bo'yindirig‘imi kiydirgan bo‘lamiz. O'z naslini o'
go'li bilan kofir qo‘liga tutqin topshirg'uchi — biz ko'r va aglsi
otalarga Xudoning lan'ati albatta tushar, o'g’lim! Bobolaming
mugaddas gavdasi madfun (dafn gilingan) Turkistonmiznd
to'ng*uzxona gilishga hozirlangan biz itlar yaratuvchining gahriga,
albatta, yo'ligarmiz! Temur Ko'‘ragon kabi dohiylarning, Mirza
Bobur kabi fotihlaming, Forobiy, Ulng'bek va  Ali-Sino ki --'
olimlaming o‘sib-ungan, nash-u namo qilg'onlan bir o'lkani halokal
chuguriga qarab sudraguvchi, albatta, tangrining gahriga sazovordir,
o'g lim! Gunohsiz bechoralarni bo'g'izlab, bolalarini yetim, xonala ":'
vayron giluvchi zolimlar — qurtlar va qushlar, verdan o'sib chiggs
giyohlar garg“ishiga nishonadir, o'g*lim!... (295 - bet).

Ko'rinyaptiki, A.Qodirly ulkan san’atkor sifatida turl
siyosatlarni emas, balki el baxti uchun kurash yo'lini, bu baxtga g
bo'lgan “cho’p-xaslarni supura borish” yo'lini — buyuk hagigat deb
bildi va umi M].H;li. E.Zglllihli‘ iﬂmu}'llkﬂir ﬂﬂ:l-!taqi]]ik.ni. E ] 1...'
ulug*ladi, realistik romaniy tasvirini berdi. Buning isbotini romanning
turli unsurlari misolida ham ko'rsa bo'ladi.

2-fasl
Badiiy mahorat ustasi
A.Qodiny va Otabek munosabatlarini tzhlil etishda davos
ctamiz. A.Qodiriy “Yoruvehi o'z ishi wo'g'risida™ nomli maqnlﬂa
qat"iy ta'kidlaydi:
- Men bir asar yozishdan avval shu yozmogchi bo*lgan .
hagidagi materiallami puxta o'rganib chigaman. Men biror joy
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W' nisida asar yoemogehi bo'lsam, o°sha joyni avval necha marotaba
ho'rgan esam-da, yana borib tekshirib, yaxshirog o*rganib kelaman. ..

Yoruvchining o‘zidan go'shishi (mscha aytganda avimiselw)
wdabiy asarda katta rol o'ynaydi, - deydi yana yozuvchi, - lekin men
furmushda ko*rmagan, bilmagan narsa hagida hech narsa yozmayman,
Mar bir asarning yozilishiga turmushda uchragan biror voqea sababchi
TR

Shu nugtayi nazardan «0" tkan kunlare ga yondoshilsa, undagi har
blt bob, bobdagi har bir lavha chuqur o'rganilganiga, yozuvchi
Wwmonidan «Ushlab ko'rilgani »ga to'liq ishonch hosil gilish mumkin.
Lekin hayotda ko'rilgan, bilingan vogea — hodisalar bilan asardagi
vijelik o'xshab ketsa-da, fargi, ta’sin tamoman boshgadir. Buning
mohiyatini tushunish uchun «Navo kuyie bobining yozilishiga turtki
b’ lgan «Otam hagida kitobidas yozilgan tarixga murojaat gilaylik:

el Judratilla amakim dadamdan uch yosh kichik, jussasi ham
thog'rog, bo'ychan, yuzi cho'zigga moyil bir-yvarim gora sepkillik
kishi edilar. U kishi sodda, ko'ngli toza, serzavy, ulfati yaxshi dutor-
tnbur chaluvehi, ba'zan kayfivatlari kelganda esa, garchi ovozlari
bo'lmasa-da, o‘zlan chalgan kuyiga jo'r bo'lib, xirgoyi qiluvchi
wdilar, wAjamwe, e«Nasrullos, «Qalandars, «Cho‘h rogw, «lrogm,
sMunojots, «Rohats, «Navow kabi kuylarni juda nozik ijro etar
wlilar. Dadam bu kuylarni berilib tinglar yengil, o‘ynogi kuylami esa
wegacir uncha yogtirmaganday bo'lar edilar (Men buni u kishining
¢ Bborsiz tinglashlaridan sezardim).

Bir gal shunday o‘tirishda Qudratilla akam tolga suyanib,
wyoqlarini chalishtirib, dutorni go*lga oldilar-da, dadamdan so'radilar:

- Qanday kuy chalay, aka?

- Chalaver... -dedilar dadam hafsalasiz ochangda va

vostigni tortib yonboshladilar,

- «To'rg"ay»ni chalaymi?

- Mayli.

Akam (Biz Qudratilla amakimni shunday atardik) dutorlarini
sorlab kuyni boshladilar. U kishi chalganda o'z mashglariga o'zlari
sl bo'lgan kabi boshlarini quyi solib o'tirar, dadam esa uzogq xayolga
Aolib tinglar edilar. «To'rg'ay» kuyi sho'x ham, mungli ham emas,
yogimli ko*ngilning allagaysi yerini gitiglovehi edi. Akam kuyni
thalib-chalib horiganday bo'ldilarda, so*radilar:




- Quanday, nka yoqdim™?

- Yogdi, - dedilar dadasm xavoldan bosh ke'tarib va kuldilar, S
lekin hali xomsan, Qudrat.

- Xo'sh?

- Dutoringni qulog‘iga to'rg'ay kelib go*nmayotir. .

- Hoh-hoh! - kuldilar akam va tevarak osmonga alangladilar, =
Yaqin orada to‘rg‘ay yo'q chog'i, aka, bo‘Ilmasa kelib go*nar edis.

Ushbu suhbatdan anglashilvaptiki, A Qodiriy va Qudratulla aka
kuy bilan bog'lig yana bir hikoyani bilardilar, balkim, bu hikoya
quyidagidir:

iMaviono Sohib ismli tengsiz tanburchi bor ekan. U o'
bastalagan kuylarni ham, o‘zidan ilgan varstilgan magomlarni ham
ijro etganida har safar tinglovchilar qalbini gattiq larzaga solar ckan,
ularni sarhush gilib qo‘yarkan. Shomga garashli g'oyal go'zal bogga
jam bo'lgan katta izdixohga chorlangan xomanda-yu sozandalar
orasida Maviono Sohib ham bor ekan. Anjumanda ajoyib kuy va
qgo'shiglar ijro etilgandan so‘ng Mavlono Schib go‘liga tanbumi olib,
o'zining eng sevimli kuyi «Cho'li irog» ni chala boshladi («Tavom
musigiyunys asariming muallifi bu kuymng yaratilish tarixi va bastakon

hagida ham keng ma’lumot beradi). Kuy schriga mahliyo bo‘lgan,
tinglovchilar ko'z oldida tanbur qulog'iga go'ngan bulbul ku

ajib bir avji ijro etilayotganda xuddi odam singan sarhush bo®lib

yerga ag'nab tushgan. Bir ozdan so'ng bulbul o'zini o'nglab olib,
ganot yozib tanbuming kosa tomoniga butun gavdasi bilan bir necha
bor o'zini uradi. Nihoyat erga qulab, gimirlamay qoladi. Kuydan

schriangan parrnnduning bu holati anjuman ahliga qattig ta’sir qgilad
Koy vanada avjiga chigganda anjuman ashli, yani sulton ham,
nthmmﬂalhlm,qunluhnm.ku}rdmm,gnknlmqﬂhl

go'lga ololmay, birovlar dodlab, biroviar ingrab birin—ketin
hammalari hushidan ketishgan, Eng oxinda hushidan ketganlarinin
hin Mavlono Sohibning o*# edi.

Bir soatdan ko'prog, ahli anjuman shu alfozda yotarkan,
yuzasidan kelgan boshga mulozimlar bu holga avvaliga hayron bo®lib
keyin es-hushlarm yig'ib olib, hushsiz yolganlarining yuziga gulob
sepib, og izlariga muzdek sharbal quyib, arang xushlariga keltirishadi,
Hamma ish sarishta bo'lgach, garashsa, ikki mavjudod, ya'ni b
bilan Maviono Sohib hayot bilan vidolashib bo*lgan ekans.
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Ko'nnyaptiki, har ganday kuy yurakdan chigsa, yaralsa kishiga
bayotiy quvvat, ma’naviy zavq baxsh etadi: Fikrlar, hissivotlar
lsmign boshlab kiradi, odam o‘zini unutadigan darajada sarhushlik
Bayaili

S0'z bilan muosiga birlashsa-chi? Undan shunday ohangrabo
yuratladiki, uning sehrli kuchidan chigib keta olmaysiz. Chunki
ikkala san’atning ta'siri bir necha bor ortadi: musiga konkret va
mniglashadi, so*z esa ohangga singdirilgan kechinmalarga o*ranadi.
So'z orqali aytilayotgan mulohaza, fikrlar, kechinmalami musiga o'z
mboblari vositasida jonliligini ta’minlaydi, so'z orgali aytilmagan
gurmuni 1o ldiradi va inson qalbini junbushga keltiradi.

Ahdulla Qodiriy bu hagigatni chugur anglavdi. Uni «shu asaming
suildi shu joyida tasvir etilayotgan ahvolga, ideyaga to'g'ri kelish-
belmasligini  surishtirib ishlatadin («Kichik asarlar, 211-bet) .
Demak, yozuvchi hamma vagt hayotiy fakt va hodisalardangina turtki
ulih, badiiy haqigat kashfi tomon yo'l oladi. Yoruvchining ko‘rgan-
bilganlar, shaxsiy tajribasi, kechinma va taassurotlari badiiy asarning
yuzaga kelishida asosiy omil sanaladi.

Yoruvchi ma'lum g'ova asosida to'plangan alohida faktlarmi
o' rining shaxsiy tajribasi bilan boyitib, qalb prizmasidan o‘tkazib,
bo'pehilikka mos gilib umuemlashtiradi. Ya'ni, konkret g'oyaga
wsoslanib, yozuvchi hayotdagi alohida narsalammi buzadi, saralaydi,
W' giyvdi, umumlashtiradi va jonli, tabiiy, go“zal, ta’sirli narsa varatadi.
sMavo kuyi» bobi ham bundan mustasno emas.

iMabek gaynotasidan wUvyatsizga mening uyimda o'rin yo'g,
uyntsiz bilan so‘zlashishga ham togatim yo'q... Boringiz, eshigim
yonida to'xtamangizls - degan so'zlarini t:shﬂgun. izzat-nafsi
su'rlangan, Kumushdan zaharli muammoli maktub olgan. Bu
vojealarni bir-biriga bog'lay olmaydigan, «go‘yow isitma vagtida
b’ ladigan tuturigsiz, bog'lanishsiz alji-bilji holatdaw edi. Kumushni
sog'imib, xo'rlanganining sababini bilishga intilib Marg'ilonga gatnar,
Marg ilonga kelgach, qaynotasining so‘zlari qulog'i ostida jaranglar,
shaibozn qarshisida jasorati so*nar va Toshkeniga gaytar edi. Borib-
belishdan natija chigara olmas, Kumushni esa tinimsiz qumsardi...
Mhojuizlik, muammoli hijron, tubsiz o'y-xayollar tuzog'idan quc]ushga
Windi: yigirma kun o'tar-o‘tmas Marg'ilondan gaytib kelgach,
Adgmasiid shahriga (Qizil o*rdaga) savdogarchilik bilan ketdi.
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«Besh ovlab Ogmasjid safarida yurib kelgach, Otabek to’g'ri &l
Chugur gishlog bo*zaxonalaridan biriga kelib tushgandek bo*ldi. Ul
kunduz kunlari bo'zaxonadz wchranb  bo'lmasa-da, ams
bo'zaxonaga kelmagan kechasi juda oz edi. Bo'zagar Otabek
kimning bolasi ckanligini yaxshi bilgani uchun hamma ishni uni
tilagiga qarab gilar, u keldi deguncha, oddiy bo'zaxo'rlar yoni
o'tgizmay o'zining maxsus hujrasiga olib  kirar, boshqalary
beriladigan loyga bo'zadan bermay, bo'zaning guli bilan mehme
gilar edi.

Hozir ham u shu bo'zaxonada edi. Endi uchinchi kuvachan
tugatib, to‘riinchini chagirgan edi. Bo'zagar kirdi:

- Bo‘za beraymi, bek? — deb so'radi.

- Bering,- dedi,- mashshog‘ingizni ham kirgiring!

Vaqt yarim kechadan ham oqqan, kunduz kunidan beri ichs
charchagan xo‘randalar bagirishib-chagirishib tarqalishgan edila
Bo‘zaxona tinchigan edi. Qo'lma-go‘'l yurib charchagan mashshog
ham bo‘shab, Otabekdan katta-katta ehsonlar ko'rgani uchu
vagining kechligign ham e'tibor qilmay kirgan edi. Mashsho
(Otabekning sarxush go‘lidan bir pivola bo'zani ichgach, dutors
chertib so‘radi:

- Quanday kuyni chalay, bek aka?

Otabek sarxush tovush bilan jiddivgina gilib javob berdi:
- Bilsangiz, haydalish kuyini chalingiz, ajralish kuyini chalingiz}
Mashshoq ajabsingan edi: r

- Dunyoda bunday kuylar borligini umrimda birinchi marotaks
eshitaman, bek aka!

- Dunyoda bunday kuy yo'q deb o'ylaysizmi, siz eshitm:
bo‘lsangiz mening eshitganim bor... Bilmasangiz bilgan kuyin
chalingiz!

Mashshoq dutorini sozlar ekan, yana so*radi:

- Bu kuylar vangi chigganmi?

- Yangi chigqan.

- Qayerda eshitdingiz?

DOtabek kayfi targagandek bo'lib, mashshogqga garadi:

- Bu kuylami Farg'onaning Marg'ilonida eshitdim. .. - dedi.
Dutorm sozlash uchun reza kuylardangina olib turgan mashshog
Otabek kutmagan jovda “Navo™ dan boshlab vuborgan edi. Kuynir

178




lanishi bilan nag wvujudi zir ctib ketgandek bo'lib, keyingi
pypolasini bo'shatdi va ixtiyorsiz ravishda dutoming mungli tovashiga
pildi. Dutor tovushi gqandaydir o'zining bir hasratini so*zlagandek,
ya gilgandek bo'lib eshitilar edi. Yo'g, bu hasratni u o°z tilidan
Blamas edi - Otabek tilidan so'zlar edi.., Ouwabekning ko'z
dan O*tkan kunlan birma-bir o'ta boshladilar-da, nihoyat “anovi™
salun, “anovi” hangomalari ham ko‘rinish berib o’tdilar... Yo'q,
tnadilar. .. uning ko'z o'ngida kelib to*xtadilar-da, shu kuyi tura
ilar... Dutor bu ko'rinishni uning ko'z o‘ngiga keltirb

laddi... Dutor quruqqina yig‘lamas edi, balki butun koinotni “zir ™
ib va xasta yuraklami “dir" silkitib vig'lar edi. .. Otabek ortig
wrolmadi-da, ro'moli bilan ko'zini vashirib, vig‘lamogga
Meishdi... U ko'z yoshlarini to*xtatmogehi bo'lar edi, birog hozirgi
E;w-l o'zida emas edi, hammma ixtiyor dutorning hazin “Navo™
wla, togatsiz yig'isida edi... Dutorming nozik torlaridan, tilsimli
sklardan chiggan *“Navo™ kuyi o'z nolasiga tushunguvchi
AMabckdek vigitlarga juda mubtoj edi. O'z dardiga tushungan bu
Wilga borgan sayin dardini ochib so'zlar, yig'lab va ingrab so'zlar
eshituvehi esa dunyosini unutib yig'lar | qo‘lini yig‘ishtirib

“lar va hasrat-u alamini ko'z yoshisi bilan to'kib yig'lar edi. ..
Nihoyat, “Navoe™ kuyi uning butun tanidagi suvlarini ko‘zi orgali
W ktirdi-da, falakning teskari harakatidan shikovat etib go'ydi va
Whinyoda yolg'iz hasratgina bo‘lmaganligini  bildirgandek o*zinig
Wi kuyini yer yuziga shodlik va sevinch yog'dirib arz eta
hladi. “Navo™ning sehrli “savii” Otabekning ko‘z yoshlarini
Wdi-da, bir yengillik bag'ishladi. “Navo™ bilan yuvilib ketgan

ng umid gulzonda yangi chechaklar unib chigdi. ..

Hu o‘tinshdan so'ng bir oylab hn‘mumgl kelmay ketdi.

Ushbu keltirilgan parchadagi vogeani -har bir kitobxon ko'z
npidn yur berayotgan voqeadek, chetdan turib hamma holatlarni
M| ko'rayotgan kishidek his etadi. His etadigina emas, uning
niyligiga, bundan boshqacha bo®lishi mumkin emasligiga to*lig

i keltiradi. Bu, birinchidan.

A K jiaguiil, W s myuinan. T., 1985, 230-6er.
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Yozuvchi o'zini Otabek givofasida ko' rsatar ekan, o'sha holaida’
“Otabek bo'lsam nima gilardim, nimani o'ylardim, ganday harakat
gilardim, ganday suhbatlashardim”, - degan masalalarga javob izlaydic
O'zining bor mehrini, igtidoring ishga sohb gaynotasi tomonidan
haydalgan, xo‘rlangan kuyovning, achchigq va zaharli maktub orqali’
“Hiylakor tulki, og'zi gon bo'n, uyatsiz yigit..." kabi martabalar bilan
Kumush tomonidan siylangan Otabekning xatti-harakatlarini samimiy
tasvirlaydi. Otabekning bo‘zaxonadon taskin izlashini, “anovim®
unutish uchun sarxushlikka (mastlikka) urushini, “Navo™ kuyidan
dumyosini unutib yig*lashini, hasrat-u alamni ko'z yoshisi bilan tokib
yig'lashini shunchalik ishonchli va ta’sirchan tasvirlaydiki, u ta’sirdan
siz ham Otabek holiga tushasiz. Taskin izlaysiz, sarxushlikka
berilasiz,  borlig'ingizni  uwnutib - yig'laysiz.  Ha, Samimiylik
vuquvchandir. Samimivlik badiiylikka o‘ransa, yuz be
ta'sirchanligi oshadi, yuguvchanligi benihoya ko‘pavadi. Qayia
yaratilgan badiiy dunyoni unutib, go'yo reallikda yashayotgandek hi :
etasiz. Bu, ikkinchidan. '
Ma'lumki, “0'tkan kunlar” ning “Navo kuyi” bobi eng ta’sirly
}l::.ulg.lm sahnalaridan biri, Otabekning ahvol-ruhivasini haggoniy v
samimiy ochib beruvchi lavhalardan. Bu lavha asarning urmmmmiy
g'oyasini ifodasi uchun xizmat giladi. Kitobxon shu vogealargs
Otabekning “eng aglli”, “xudo har narsadan bergan yigit”, “Otasining
bolasi” ekanligini  biladi. “Kutilmagan bir baxt” tufayhli s
muhabbatga erishgan mard yigitligiga ishonch hosil qile b
“(*g*lingizning vujudi bilan orzuyingizni qondirish oson bo‘lsa har
kelingiz garshisida meni bir  jonsiz haykal o'mida tasavvur gilinge®
deb, ota-oma orzusiga  bo'ysunishga majbur bo'ldi. Farishtals
ko'nglidek ko'ngil cgasi — Kumush ham Otabek unutmashgig
ishonch bilan kundoshlikka rozilik berdi... So‘nggi Marg'ilong
kelishida “sovuq kundosh  sovg'asi™ bor edi. Balkim, shu sababli un
gaynotasi haydagandir. ..
Bu vogealardan va Otabek fe'l-atvorining mana shu xislatlarida
xabardor kitobxon, endi haydalgan kuyovning  ruhivasini, ho
tadbirlarini  bilishni, Kumush muhabbatiga ganchalik sodigligh
hijronli iztiroblari uni gay ahvolga solishi mumkinligini  ko*rmog
istaydi. “MNavo kuyi” bobi kitobxonni bir gadar shu IsLagiy
gondiradi. Unda Otabek agli va myg‘usidagi beg'uborhik (
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kuyi nola gilar, yig'lar, ingrar va Otabek ham “anavi” xotiralarini ko‘z
o'ngiga keltirib, kuchini yig'ishtirib yig*lar va hasrat-u alamini ko'z
voshi bilan to'kib yig'lardi), oliyjanoblik (gaynotasining haydashi
sababini bilishga andisha qilishlik, ikkinchi uylanganim natijasi deb
bilishlik), begarorlik (Marg'ilonga tinimsiz = va natijasiz gatnash),
yarnma-garshilik (“hiylagarming... o'zi ham qursin, yuzi ham!™ va
bormay qolsa keyinchalik o'z o'kina turgandek...”) bilan tanishadi;
vozuvchi shunday tasvirlaydi:

“Marg‘ilondan natijasiz, tamoman bo'shga gaytib Toshkentga
kelgach, Kumushni unutgandek bo'lib, uch-to'rt kun u-bu bilan
ovunib yurar, so‘ngra hafta, o'n kundan so'ng yana Marg'ilon
W'g'risida o'ylay boshlab, o‘ylab o'yining tagiga yeta olmagach,
i'zini gayoqga urishini bilmay golar, shundan so'ng hamma alamini
Chuqur gishlogga bavola gilib, o'n-0'n besh kun besib ichganidan
so'ng wchkilikdan ham lazzatlanmay golar va shuning yonida ko'ngli
bir narsani bo'yini olgandek sezinar, go'yo Marg'ilonga borsa bir gap
b’ ludigandek, bormay qolsa keyinchalik o'zi o'kina turgandek...
Shundan so'ng to'satdan Marg'ilon yo'liga tushib golar, yo'lda borar
ehan, o'zini to'rt ko'z bilan kutib turgandek sezilgan Marg'ilonga har
nimadir, bir soat ilgarirog yetish uchun oshigar edi. Lekin... lekin

Marg‘ilon darbozasidan kirishi ila uning holi o*zgara boshlar, yuragi
gimidan chigar darajada o'ynamogqa olur aynigsa, poyafzal rastasiga
yaqinlashgach, uning bu iztiroblari shiddatlanur, poyafzal rastasining
yaqimi hilan bunchalik o zganshda qolgan Otabek rastaning o'zida
Apnday holda tushmog'ini tasmvvurdan ojiz kelur va rasta ko'rindi
Weguncha, otining boshini chapga burib yuborar va orqasidan

ningdir “...boringiz, eshigim yonida to‘xtamangiz,.. uyatsiz!™
ushi eshitilgandek bo*lar edi... ™ (221-bet).

Otsbekning bu holatini ~ tirik qalb iztirobini, sevgan eshigidan

tlgan kuyov iztirobini, ixtiyorsiz tarzda tinmay gatnovchi sodig

i 1ztirobini, chigal tugunni ganday yechishni bilmaydigan oriyathi

it irtirobini — hasrat, xo*rlik, hagoratni, kuchsiz umid va ishonchni
Wavo” jonlantiradi. “Navo”™ dastlab hayotning azob va uqubatlarini,

va ko'z yoshlanini jonlantirsa, uning “Savt ™ qismi yorug' likdan,
, sevinch va umiddan xabar giladi. Shunga mos tarzda
kning ruhi aniq va ravshanlik kasb etadi, kechinmalari
rach: “Mavo” kuyl uning butun tanidagi suvlarini ko'z orgali
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to*ktirdi™. *“Savt” Otabekning ko'z voshlanni quritdi”. .. “Nava™ bl
yuvilib ketgan uning umid gulzorida yangi chechaklar unib chigdi..J

Xullas, uning xarakieridagi oromsizlik va besaramjonlik, alam §
umid girralari ochiladi. Otabekmi  harakatga, dushmanlar i
olishuvga tayyorlay boshlaydi; o'z baxti uchun kurashishgs s
hozirlaydi. Shu tarzda asarming qismlarini, vogealarni zanjirdek b
biriga bog‘laydi, Otabekning xarakteridagi ojizlikni, mardliks
begaror va oromsizlikni, vaxshi-yomonni tezda ajratib olmaslik k
xiglatlarini ochadi. Demak, mazmun wva shaklning wyaxlit
butunligiga g'oyaviy mazmunning ta’sirdor bo'lishiga xizmat qi
Bu, uchinchidan.

“Yozuvchi mahorati, - deb yozadi LSulton,- aytilmogchi bolga
fikr, tasvirlanayotgan predmet va ruhiy holatni eng aniq va yorgl
ifoda eta oladigan so'z va iboralarni topa bilishdan iboratd
Darhagigat, “yozuvchining dilida ajoyib tuyg*ular mavj urib turgas
bilan, ularmi kitobxonning ko‘ngliga vetkazib beradigan harorat
jozibali so'zlar topilmasa, yozuvchiming ftili chinakam badif
bo'lmasa, har ganday ijodiy reja ham hayf bo‘lib ketadi™ (P.Qodi
O ylar”, 128-bet).

Badiiy asardagi hayot-so'z vositasida yaratilar ckan, badiiy il
bevosita real fikr va hissiyotning obrazli ifodasidir. “Jajji” (mikeg
obraz — har qanday so'z kontekstda (boshga so‘zlar bilan alogads
hayotiyligmi, o'zining xususiyatini, rangini, hidini, ohangini ko‘rsafi
oladi. Yoruvchi so'zming grammatik, leksik, stilistik ma’m
ko‘rinishlaridan eng zarur va kerakligini kontekstga muvofig ishlatad
ya'ni tasvirlayotgan hayot (epizod, obraz, xarakier) ning moh
chugur ochib beruvehi so*zlami tanlaydi. Tanlangan har ganday so
adabiy asarda, albatta, ma'lum yukni tashishi lozim bnhr.h.
tasvirlanayotgan vogeaning hagqoniyligi va o' Iallgu:u, gahrameone
his-tuyg ‘ulari, kayfivat va kechinmalarini o'zida mujassam etis ._ 1
shu yukni ganchalik ko‘targanligiga garab uning ahamiyati va kuchis
belgilaymiz.

“0tkan kunlar” romanida tasvirlangan - hammaning esida qolg
ko*rinishni diggat bilan o qgivlik: '

“-Nega qochasiz?! Nega qaramaysiz?!-dedi bek. Kumushbibi sh
choggacha garamagan va qarashni ham tilamagan edi. Majburiy
ostida, yovgarash bilan sekingina dushmaniga qaradi... Shu garashi
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wncha vagt gotib qoldi. Shundan keyin bir necha gadam bosib
wkning pinjiga yagqin keldi va esankiragan, hayajonlangan bir
h bilan so'radi:
« Siz o'shami?
« Men o*sha! ~ dedi bek. Tkkisi ham bir-binsiga
wtivor termulishib goldilar.
Kumushbibi og'ir tin olib:
« Ko'rlarimga ishonmayman! - dedi.
« Men ham! — dedi,
Shu vaqt ikk lab o'z-0'zidan bir-birisig qovushdi. ..
hkina nozik qo'llar elka ustiga, kuchli go‘llar go‘ltig ostiga
piuhdilar” (62 - bet) Ma'lumki, so'z umumivlikni bildiradi. U
v so'zlar bilan alogaga kirishib, muayyan  holatdagi
amonning qalbiga, harakatiga, qilig'iga mos bo'lsagina-shu
lngt  his-tuyg'ularni, xarakterdagi xatti-harakatlami ifodalay
gina - u jonlanadi, har bir kitobxon galbiga ko‘chadi, o*shanday
fuyg uni boshgalarda ham uyg*otadi, tiriltiradi,
I"archadagi boshga so'zlaming ahamiyatini pasaytirmagan holda,
1y tuyuluvehi “Siz o'shami?” so'ziga to" xtaylik.
sz ~ wzukka go'yilgan ko'z, kishini butun diggatini o*ziga rom
vehi gavhar, Chunki unda Kumushning shu paytgacha kechirgan
oblari jamuljam: “Men Sizni favqulodda ko'rganimdan buyon
b qolgandim. Izlab, o‘'ylab o'yimning oxiriga yetolmay ko'z
mhlar 1o'kkandim. O'y — xayolim Siz bilan edi. Ichimdagi bu orzumni
lmasdan, ganchalar giynaldim. Sizni o'sha ko'rganimdan buyon
‘halik qumsaganimni bilsangiz edi...” kabi tuyg'ular... Bu
‘ularmi “Siz o*shami?" degan jumla bilan jonlashtirish, unga yana
- Sizni  sevamanma‘nosimi o'zbekona, Kumushona gilib
pdirish- ulkan san'atkorlik belgisidir. Dushmanning o*quvchi ko'z
gida sevimli yorga, chimildigga kirgan Kumushning ko'z yoshlari
lilarga  eshitilgan kulgusiga, ikkala sevishgan wuchun
ihabbatning — “kutilmagan bir baxt™ ga aylanishi kabi holatlarni-
hig va og'ngli tuyg ulami shirin tuyg‘ular gilib jonlantirish ham
iy talantining yorginligidan, ham galamining mo'jizakorligidan
lal berads, chunki bu parchadagi haqigat butun murakkabligi va
{lotlari bilan o*quvchi galbiga umrbod unutilmavdigan sevinch
"lib, baxt ba'lib, go'zallik bo'lib ko' chadi.
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Bunday misollarni “Navo™ kuyi bobidan ham keltirish mumk
Otabekning cholg'uchiga qarab “haydalish kuyini chalingiz, aj
kuyini chalingiz!” deyishida ham Otabekning galb urishini, unis
galbidagi og'ir hagoratlanishni, sevganidan ajralishning azobi
vagqol jonlantiradi, Qisqa va topib aytilgan (Otabek ongi va qalbi
pishib  yetilgan) rost so'zlar ila uning his-tuyg'u
murakkabligini, nozikligini ravshan ifodalaydi; badiiylikni, dem
ta'sirdorlikni yuzaga keltiradi. Bu, to'rtinchidan.
Xullas, badity mahorat — “yozuvchining badiiy talani
o'lchovidir” (Ch.Aytmatov). Uning yugorida ta'kidlangan to'rils
belgisi — o'lchovlaming asosiysi bo'lib, ular badily asarda yaxl
butun bo‘lib namoyon bo'ladi. Biri birining yaratuvchanlik
ta'sirchanlik xususivatlarini  zo'raytirishga, tabiivlikni varatish;
xizmal giladi. Badiiy mahorat, bir tomondan - real hayotda
vangilikni ko‘ra bilish va um adabiyot vositalan ila tahlil gila bilish
san'ali bo‘lsa, ikkinchi tomondan san’atming sirlarini, texnikasin
minglab hissiy—tasviriy vositalami chugur bilishga bog'ligdir. :_
ikki wmon dialektik alogada bo'lsa, uzviy birlashgan hold
“Tasvirlashga niyat gilingan gahramonlarning hayotini butun to*lalig
va anig nugtalan bilan ko'ra bilishga" (Ch Aytmatov) xizmat qilsa
tasvir o'quvchini hayajonga sola bilsa, ana shundagina hayotning katts
hagigati o' zining tugal va go‘zal ifodasini topadi.
Mahoratni egallash uzluksiz davom etadigan, chegarasiz jarayon,
Yozuvchi o'z ijodining ma’lum davrida - usta san’atkor darajasiga
ko'tarilishi mumkin, Agar u shu bilan cheklansa, badily mahorating
o'stirmasa ~ hayotdan va san’atdan o'rgamishda davom ctmasa, o
orgaga ketaveradi, o*quvchilan soni kamayaveradi. Demak, o*rgani
kashf ctish to'xtagan jovda talant kuchi, ta'siri susaya boshlayd
Talant yangilik bermagach, chaynalgan “kashf”lamni — yasama, sun'iy
gullami tagdim gila boshlayd. ..

3-Tasl
(albning usta tasvirchisi

A.Qodiny Sotti Husaynning “0‘tkan kunlar” tangidiga ba'zé
izohlar berar ekan, uning bir nuqtasi hagida yozadi;
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“Ba'zan mening so'zga ustaligim to'g'risida hazm va golipdan
yugorirog madhlarda bo'lingan. “Bu  holning  tasviriga galamim
sdir” kabi uzrlarimni “yolg'on ayiadi. so'zga juda usta™ degan kabi
gin qilinadir. Durust, menga qaraganda tuban kishilar uchun men
ham so'zni qotiradigan ko'rinarman, birog “o‘zimdan o*tadi,
nim bilaman™ deganlandek, har kimning ahvoli o*zga ma’lumdir,
' ruhiy  kechinmalar (perejevanic) borki, kishi sezmaydi,
unadi. Birog shu holni gog'ozga tushirmogehi bo'linganda so'z
Wpilmay, ifoda gilolmay hayratda qolinadi, noiloj ojizni igror
Aplishga, “galamim ojizdir” deyishga majbur bo'linadi. Mening
V' tkan kunlardagi ojizlarim ham shu jumladandir™' .

Bir hisobga Sotti Husaynning “A.Qodiriy har qanday holning
Mvinga, so'zga “juda usta” deb ta'riflashi haqgigatga sadogatidir.
Uning bu xulosasini Oybek ham tasdiglab, “Romanning tili hagigatan
by, buvogli,sodda,ifoda kuchi zo'r,ommaga anglashilarli... bo*yogli,

I, obrazli til” ekanligini, uning “rmusigivligi va lirik jo*shginligini™

1 ta'kidlaydi: “O°tkan kunlare tili kartinali, emotsional bir til.
Ugquvchining hissiga ta’sir qilish, ma’lum fikr, tuyg'ulami singdirish
whun voruvehi tilini juda rangdor gilganhigini ugtinb, “asaming
_hl.lu;r.r to'qimasida yuzlarcha magollar, maxsus ifodalar, tugal gaplar,
pochinmalar,so‘z o'yinlari  yarqirashini™ asaming turli gismlari tahlili
wrgali ishotlaydi. U yozadi: “Kumushning so'z o'yini” degan qismida

suvchining Gl  ustidagi mahorati juda vaggol ko'rinadi.

undoshlaming o‘zaro  pichingi, kesatik-misatiglari va ingichka
hiylakorliklari, kundosh psixologivasining eng chugur va tutilmas
Wmonlarini ifodasi wchun yozuvchining tili ming tovlanadi, rangdan
mnggn kiradi, porlaydi™?!

Ushbu fikrlardagi haqiqatni to‘liq anglash zarurati -asarga
murojast qilishga, kundoshlar s0*z o*yinidan hech bo'lmaganda birini
keltirishni  tagoza etadi; ana shundagina yozuvchining tilga ustaligi,
Judayam ustaligi yaggol ko' rinadi:

“-Mecha yoshga kirdingiz, Zaynab opa?

-0*n to‘qgizga shekilli.

-Hali siz bola ekansiz, - dedi Kumush.

o ¥ rran cymospe gass « ¥ Tran Kywoaps Tomcc v Gess isonmsp. - A Kemipni,
u scapmap. FFyaoa mosmnarn aanliagéy wampedm, T, 15969, 19707,
Ui, AGmymem Kognpail meogidi ffinm. 14-Toad, T, edams, |59, 145 = Ger.
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-Siz nechaga kirdingiz?

-Meni so‘ramang, men endi garib goldim. ..

Zaynab unga hasadlanib garadi va kuchlanib ayidi:

-Hali voshga o*xshaysiz-ku.

-MNecha yoshga kirgan deb o*ylinysiz?

Zaynab Kumushning to'lib eimagan gavdasiga va o'n olti yo
chamali g'ubor tegmagan husniga hayron bo'lib, Hhit,
aytishdan go'rgdi.

Zaynabga qolsa ehtimolki Kumush o*zidan ham yosh chigar edi

- Men gayogdan bilay...

- Yigirmaga Kirdim.

- Mendan bir yosh katta ekansiz.

- Sizdan, albatta, kattaman! — dedi Kumush.

Kumushning “Albatta, Kkattaman™ degan so‘zini O
ichidan tasdigladi, uning husndagina emas, aglda va boshge
Zaynabdan necha barobar yugorida ekanligini o*yladi™'*,

Lekin so'zga bunday ustalikni — mohirlikni ruhiy kechinm
kashfiyoti bilan barobarlashtirish, ikkalasini bir xil hm:l' '
tushunish noto‘g ridir. Sotti Husaynning tl hilan psixologis nt
farglamasligining, yozuvchi talantining o‘ziga :rtus].lgmi !:u vy
olmasligining ogibatidir. Buning natijasida u asar g'oyasining t
zid bo‘lgan “ruhiy holatlami inja tahlil qilishni®, W
dialektikasini ochib berishni talab etadiki, bu A.Qodirly talantinis
o'ziga xos giyofasini inkor etishdir, hamma talantlarni bir
andozaga solishga intilishning vorgin ko‘rinishidir.

Darvoge, psixologizm asar badiiyligini asosiy ko‘rsatkichlanid
vozuvchi kamoloti va buyukligini | o'lchoviaridan, san’atke
vslubining o'ziga xosligini ta’minlovchi bosh vositalardan b
Chunki, “Odam adabiyotning tasvir predmetidir. Odam tasvin yo'
joyda badiiy adabiyot yo'q. shu bilan birga “Odam tasvin” — demak
boshlicha odamning ichki dunyosi, uning kechinmalan tasvi
demakdir” (1.Sulton).

Demak, birinchidan, psixologizm adabiyoiming o‘zga
gonuniy hodisasi bo'lib, yozuvchining xohishiga bog'liq bo'lmags
holda namoyon bo‘ladi va u “har xil bo‘lishi mumkin: bir shois
xarakterning xislatlari ko‘proq qizigtiradi; ikkinchi shoirni ijtime

13 & Kpampeii. ¥ oo syicespe, T., o ¥orryeas, 1984, 1366y
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wabatlar va turmushdagi  ikir-chikidami  xarakterlarga ta’sin
prog gragtiradi, uchinchi shoimi tuyg*ularning ish bilan alogasi

W prog gizigtiradi; to'riinchisini ~ hissiyotni tahlil gilish ko'prog
i : keyvingisini...ruh  dialektikasi  hammadan  ko'prog

Iktln:hldm.. badiiy adabiyotda “Hamma gap xarakterda”,

mligida; tashgi va ichki olamning hamohangligida, dialektikasida,

g uchun adabiyotds inson xarakteri ikki yo'l bilan amalga
hiriladi: “Yo odam o*zini u yoki bu vogealarga aralashgan holda

i-harakatlarda, faclivatda ko'rsatadi. Yoki xatti-harakat qilmasdan
o'mb olgan atrof-tevarakdagi havotiv vogelikni  kechinmalari

Ii gabul qiladi™ .

Uchinchidan, psixologism - adabiyotning qonuniy badiiy
mlisasi, psixologik tahlil esa ana shu gonuniy-badiiy hodisaning

kkab ko'rimishidir. Psixologik tahlilda yozuvchining “e’tibori

unadan ko'prog ganday qilib bir xil tuyg'u va fikr tufayli boshga

‘v va fikming rivej olishiga qaratilgan; birog holat va taassurot
Milijasida bevosita paydo bo'lgan tuyg'uning xotira va xayolda
‘ladigan  har xil fikr ta'sirign berilib, boshga tuyg'ular holiga
iwhini, wvana dastlabki holiga gqavtishini, butun shu holatlar
myosida sayr etib, o'zgarib va yana daydib yurishini juda gizigib

hohada giladi; dastlabki tuyg'o natijasida paydo bo*lgan fikming

hia bir fikrga olib borishini, yana undan ham nari o'tib sayr gilib
grishuni, shirin xayollarmi hagigiy hislarga go‘shib yuborishini,

jak to'g'risidagi orzularni  hozirgi zamon refleksivasi bilan
¥'shib yuborishini juda marog bilan mushohada giladi™ >,

Shuning uchun ham psixologik tahlil - hamma yozuvchilarda
ki ularning hamma asarlanda ham uwchramasligih mumkin. Shu
babli A.Qodirly “O'tkan kunlar”da ojizlarini aytishga majbur
i, Psixologik tahlilning bo'lish-bo*lmasligi konkret asarning
uynsiga, shu asar muallifining xohishiga bog'ligdir.

Hu mulohazalardan ayon bo'lyaptiki, har bir hodisa asta-sekinlik

o'z kamolotiga erishadi. A .Qodiny “0*tkan kunlar™i varatilgan




payida yoruvchi ta’kidlagamdek, “Tohir va Zuhra”,"Chor darvesh®™
“Farhod va Shirin”, “Bahrom go'r” tipidagi o'rta asr doston va
hikoyalari, shu xil asarlarning o'quvchilari  ko*p edi: u asariand
hayot juda bo*ritirilib, romantik changga o'rab, balandparvoz qilif
tasvirlanar, orzuga, xayolga keng parvoz  berilardi (Buning yagge
misoli “Shum bola"da ancha keng berilgan). “Ommaning shu holin
nazarga olganda barmoq bilan sanarli besh-o'ntagacha (ular ham o'2
hunarlarida no‘nogdirlar)  yoshlarimiz uchun “so’nggi privom™n
berish - tishi chigmagan bolaga qurt shimitish kabi bo*lar edi™'**,
Shunday ckan, o'zbek badily nasrida realizmning to‘ngichi
“0'tkan kunlar”ning paydo bo‘lishi “o'zimizga ma’lum shu xalgmng
zavqini, ruhini nazarda tutib yozilgani” uchun go‘lma-go‘l bo'lik
ketdi, shov-shuvga sabab  bo'ldi, roman ko‘plar  tomonidan vodlal
olindi, kecha kunduzki berilib o'giladigan kitobga aylandi, xalq
rag"batini jo‘sh urdirdi,
Shu sabab, A.Qodirly “O‘tkan kunlar"da qahramonlar tuyg‘ulars
bevosita tahlil etmaydi, balki tashgi giyofa ko'rinishlarida ruhi
holatlaming aksini beradi. U realistik tasvirning to'ng ichid
psixologivaning 20-yillar kitobxonlari hazm qiladigan dinam
prinsipda yaratadi; ongli ravishda “fikr yoki tuyg'u hosil qilinishij
yordam beradigan gandaydir sirli jarayon to'g'risida o*ylanmasda
ko‘prog ichki hayot natijalari to'grisida, uning ganday ne
bo‘lishi to'g'risida, kishilaming bir-biri bilan to‘gnash kels
ulaming harakatlari to*g"risida o'ylandi™.
Abdulla Qodirly “butun 'tiborini bosh gahramonlar his
ehtiroslari tahliliga, lirik tuyg'ular tufayli paydo bo* h:mah ik
dialektikasiga qaratadi” emas, balki galb iztirob va kechi
xanti-harakatlar, yuz qizanshlan, ko'z garashlan, manglayini gashis
yerga garash kabilar orqali ochadi. Hagiqatdan ham birinchi b
ﬂlnhck qalbini tug‘yonga solgan mahabbatning Hasanali tomonid
kashf etilishi Otabekning uyalishiga (“yuzini chetga burishga majh
bo‘ldi”), gunohkorlardek aybiga igror bo'lishga (g |
yerga garagan edi”) olib keladi va h.k.
Darvoge, asar qahramonlarini harakatlantiruvehi kuch, madam
ruhty holat Abdulla Qodiny asarida ularning vashayolgan hayo
eskicha turmushdan ma'naviy qonigmasligi va “gora kunlar™ |

1% 4 Koampail. Kruex scapaap. T, 1968, 194-fer
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fojinh ogibatlanidan tezrog qutulishga intilishi bilan chambarchas
bop'ligdir, Abdulla Qodinly o‘zining “0O‘tkan kunlar™ida ana shu
g'ovadan kelib chigib, o'zbck romanchiligida psixologik tasviming
yuzaga kelishiga, uning realistik tasviriga asos soldi. U binnchi bor
tmanchiligimizda gahramonlar ruhiy dunyosining tashqi giyofa,
witti-harakatda vogea bo*lishini teran whlil gila bildi,

Xulosa

Abdulla Qodirly XX asming buyuk san’atkon sifatida jahon
sdabiyoti  shohsupasidan joy egalladi. O'zbek romanchiligi
muaktabining asoschisi va mashhur ustasi bo'lib tanildi. Ezgulik va
ssoniylikni, mustaqillik va ozodlikni —~ baxt va buyuk hagigat deb
fshungan Abdulla Qodiriy shu yo'lni yogladi, el baxtiga garshi
bo'lgan har qanday kuchni, uning dahshatli uqihatll.nm fosh etdi.
Magigat vo'lida jon berdi. Bunday oflmas g'oya, insoniyatning
Mwichasiga birday tegishli g'oya, aynigsa, “O*tkan kunlar” romanida
Woning yaxlit va barkamol badiiy ifodasini topdi. Ayni payida,
W ehek romanchiligida psixologik tasviming yuzaga kelishi, uning
istik tasviriga, ruhiy dunyoning tashgi givofa va xatti-harakatlarda
a bo"lishiga asos soldi. Teranlik va ustalikda-betakrorligini badiiy
o galdi. O°zbekistonning mustagil odamlari va odimlari bilan yangi
X1 asrga insoniylik mazmunin baxsh etishga kinshdi.

Mahorat maktabining bunyodkori

Har ganday yozuvchining talanti — badiiy mahorati darajasi bilan
lhanishini nazarga olsak, Abdulla Qahhoming san'atkorligi bugun
havas gilsa arziydigan cho®qgi bo*lib turibdi.
Badity mahorat, bir temondan, real hayotdagi bogiy va yashirin
jatlarni kashf etish va uni yurak qoni ila tahlil qgilish san’ati
s, ikkinchi tomondan, san'atning sirlarini, mehrigivosini,
ikasini chuqur bilishga bog*lig. Bu ikki tomon (hayot va san"atdan
y o'rganish) yaxlitlashgan holda «tasvirlashga nivat gilingan
nonlarning hayotini butun to*laligi va aniq nugtalari bilan ko‘ra
pur  (Ch.Aytmatov) xizmat gilsa, ehtirosli (pafosli) tasvir
wonm hayajonga sola bilsa, ana shundagina hayot va inson
ng katta hagigati o*zining go'zal ifodasini topadi.
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Abdulla Qahhoming badiiy mahoratda begivos mo*jizakork;
nimada? Uning ganday sirlan bor? Nega umi XX asr o'zhbe
adabivotida mahorat maktabini yaratgan san’atkor deb ulug*laymiz?
Bu savollarni  yechishga ko'pchilik harakat qgilgan  bo'lsa-ds
allomaning 100 villign to'vi bahonasida, bugungi estetik tafakk
yutuglariga tayangan holda javob topishga intilish g'oya
qirigarlidir.

Tengi yo'q mo' jizalar ijodkori
Baguvvar argon gillardan vasala

Chuogqurroq o'ylasangiz, havasingizni  keltirayolgan chiroyl
daraxtning mo'jizakorligi uning boshlang'ich asosi — danakka boril
iagaladi. Kichkina danakda daraxtning ildizi ham, tanasi he
butoglari ham, shoxlari ham, yaproglari ham, gullari ham, s
ham, qo'ying-chi, uning barcha xususiyatlari yashiringan bo*ladi
Xuddi shuningdek, badiiy asaming joni, bu jon (ruh)ning tirikligi
yorginligi va yaratuvchanligi badiiy detalga kelib tagaladi. Chunki hi
ganday asar minglab detallardan, bu detallaming bir magsadga — asa
g'oyasiga tomon yo'nalishidan va uni yaxlit, ta’sirchan mo'jizag
aylantirishidan bino bo*ladi.

Shuning uchun ham badiiv asaming yurlab hayratlantiradig
vosita va unsurlari (so'z, syujet, komporitsiva, maveu, g'oya, janr...
ichida eng porlogti, eng go*zali — h:hfﬂilgnn detaldir. U asar rub
(g'oyasi)ning yorginligini, jilvalanishini ta’min qiluvchi tengi
mo _lmu;hr H:rqanﬂay xarakierning negizidir, sharoitning mag'zid
va ayni paytda, asarning mukammaligini kamol toptiravchi k
topitmadir,

wletal — san’aming miniatyura modelin (E.Dobin)dir, «Ka'
ilg‘amaydigan har bir mayda narsanin (A_Pushkin) barchaga boritir
ko'rsatadigan ko'zgudir, u «pardoz emas, husn bo'lib asami ochisl
kerak» (A.Qahhor) bo'lgan zarwratdir, yozuvchilar san’atining
haggoniylik damjasini ko‘rsatuvchi vositadir, Demak, tos
quyosh aks etganidek, detalda butun bir koinot (asar mikrod
joylashad: ekan, uning anig, hagqoniy, ta’sirchan bo*lishi talah
Shu nuqtayi nazardan Abdulla Qahhoming «0*g rie (1936) 2
bir lavhaga, uning yaratilishiga nazar tashlaylik.
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Abdulla Qahhoming «O'g'ne hikovasi,  yoruvchi
ta'kidlaganidek, «boshdan —oyoq detallar, xarakterli savol-javoblar
mosigae qurilgan. U yozadi:

#«Kunlardan  birida xotira daftarimga  xalgning  hazil-
mutoyibalaridan «Yo'golmasdan ilgan bormidi?» degan iborani
yorib go'ydim. «0'g'rie hikoyamni yozayotganimda shu ish berib
yolii. Shunchaki beg*araz hazil uchun avtiladigan bu iborani keksa
dehgon ho'kizi o'g'irlanganidan shikoyat qilib borganda Aminning
tldan ayttirgan edim, o‘tkir piching ma’no kash etdi. Mening
itivorimdan tashgari ijtimoly umumlashgan kuchga ega boldi,
wyni chog'da, individual shaxs xarakterini ochib yubordis'"

- (Tn'kadlar bizniki - H.U.).

Ushbu igrormomadan ham  ko‘rinvaptiki, xotim daftaridan
- lingan ana shu kabi detallardan xarakterlar qad ko‘taradi, «farazlari
sumarasi bo'lgan amaldorlar real hayotdan ko'chirib yozgan ilganigi
yuhramonlariga garaganda jonlirog chigganligini ko‘rib hayratlanadi.
Buning bosh sababi Chexovning ta'sii  ckanligini  yozuvchi
W'kidlaydi; wvstozi Anton Chexov asarlanidagi go'zallik sirini -
mchngiyoni topadi:

«Men, yoruvchi uchun butun borliq allaganday gotib golgan
parsa cmasligini, uni gismlarga ajraimog. ana shundan so'nggina
yop'orda gayta tiklamoq lozmmligini va shu bilan birga hayotda
bo'rgn juda mubim bo'lib ko‘ringan ko‘pchilik narsa va hodisalar
spop orga tushganda ortigecha bo‘lib golishi sababini tushunib oldims
{8hu asar, 214-bet), - deydi.

Ana shu tushunchaga amal qilib yozilgan, har bir sahifasi 15-16
wwrta kochirilgan va har safar sayqal topgan «O'g'rindagi har bir
s, ibora, detal, tafsilot wshunchalik anigki, kishini schrlab
‘yucdi, wulami turmushda o'z ko'zing bilan ko‘rganday
‘laverasan». Natijada ulamning har biri judayam kuchli ta’sir giladi,
li-tuman mushohadalarga, tuyg'ularga, tasavvurlarga va ular
dagi bog'lanishlar kashflariga yo'nalish beradi, ularni kitobxon
sicha kengaytirishga, mohiyatini yechishga, ixtiro gilishga intiladi.
ida detallar rivojlangani, o'sgani sayin - mohiyat (g'ova)
nchalik yiriklashib ta'sirdorlik kasb etadiki, butun diggatingizni

Alynng Kagop. Xalr sogmcscunan Gapenil viooaars, - Agshisbrvisue axmoiaormadnc,
Vaeyp Fyoom mosmanare AgaBafér wa comsar nonspmdi, 1973, 214-fer.,
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o‘ziga qaratadi, asardagi ruhga hamohang tuyg ularingizni uygotiby
junbushga keltiradi. _
Mazariy fikrlar, mushohadalar va yozuvchi saboglari s
ko*rish magsadida asarga murojaat gilaylik:
aQobil boba ro'para bo lganda amin og zini ochmasdan gatiig
kekirdi, keyin bag ‘bagasini oxiltirib kuldi. i
- Ha, sigir yo qoldimi?
- Yo'q... sigir emas, ho'kiz, ola ho 'kiz edi.
- Ho ‘kizmi?.. Ho kiz ekan-da! Himm... Ola ho'kiz? Tavbal..
- Bori-yo g ‘im shu bitta ho 'kiz edi ...
Amin chinchalog ‘ini, ikkinchi bo'g inigacha burniga tigib kuldi,
- Yo 'qolmasdan ilgari bormidi? Qanaga ho“kiz edi?
- Ola hokiz...
- Yaxshi ho'kizmidi yo yoman ho kizmidi?
- (o ‘sh mahali...
- Yaxshi hokiz bivov vetaklasa keta beradimi?
- Bisotimda hech narsa yo'yg... y
- Oz gavtib kelmasmikin?.. Birov, olib ketsa qaytib kelaber, de
g vilmagan ekan-da! Nega yig'lanadi? A? Yig'lanmasin!
Qobil bobo yerga garab tek goldi.
- Qidirtirsakmikin-a? — dedi amin chinchalogini etikning ostig
artib. - Swyunchisi nima bo'ladi? Suyunchidan chashna ¢
kelinmadimi?
Aminning bu gapi Qobil boboga «Ma, ho'kizings dega
bo lib ketdi.
~ Kam bo'lmang, - dedi pulni uzatib, - yana xizmatingizdamas
Men beto ‘xtov pristavga xabar beraman. 'z m’mquﬂmd'u”‘
Aminning «og'zini ochmasdan qattiq kekirishis - uni
mechkayligidan, juda to'yvib ovgatlanganidan dalolat  ber
wbag bagasini osiltinb kulishiv semizligidan va ayni paytda, Qol
boboni mensimayotganidan,  uning  g'amidan, i
huzurlanayotganidan, ovgami hazm qilish va vagtini !
o'tkazish wchun hazil-mutoyibaga moyilligidan darak
Darvoge, «Qorin to'gligi — quturtiradie, «To'glikdan sho'x
chigadi». Shu bois, u garchi ho'kiz yo“golganini bilsa-da, 1::[-:|.l..| !

i A fgynnn Kaxmop, Acapaap (e oy bepmre wwu-T, Py nowimars

AmiimEr sa comar nampist e, 1987, 391 -fer.
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yo'qoldimi?» deya ermak qilishni  boshlaydi. Qobil boboning
tushuntirishlari, gaplari uning uchun hech ganday ahamiyati yo'g,
shuning uchun Qobil boboning gaplarini oxirigacha tinglamaydi ham.
Amin shunchalik kekkaygan, takabbur va manman amaldorki, o' zidan
katta, keksa dehgonning falokating, fojiasini sanig chagalik nazarga
Himaydi, masxara qilish uchun bahona deb biladi. Bu fojiaga u
Wmoman  befarg,  surbetlarcha  «chinchalog'ini ikkinchi
bo'g'inigacha burniga tigib kuladis. Bu detal aminning fahm-u
farosati, axlog-odobi hamingadar ekanligini yagqol namoyish etadi.
Yoruvchi wchinchalog'ini etigi ostiga arttin detali orqali otgan
smlink o'qi anig mo'ljalga tegadi: surbet, befarosal, kaltafahm
aminning xarakterini butun iflosligi bilan ishonchli va esda goladigan
brada yaqqol gavdalantiradi: amaldor jaholatning yaggol timsoli
bo'lib ko'z o' ngingizda jonlanadi.
Qobil boboning «Ola ho'kiz... Qo‘sh mahali... Bisotimda hech
Mirsa yo'q...» kabi yanm-yurim gaplari orgali o'zbekchilikni yagqgol
bo'rsatadic w o'zidan kattaga-amaldorga taveze va kamtarlik bilan
gk soladi, andishaga borib so'zining yarmida to'xtaydi, istihola
lib, sminning piching va istehzosini sezmaganga oladi, xijolatlar

. Majot topish umidi bilan yverga garab turaveradi.

(Qobil bobo ho'kizining yo'golishi amin uchun o'ngay o'lja
gami sabab, hali topilmagan, to'g'nirogh, ho'kizm qudirtirishga
shimasdan  suyunchi, suyunchidan chashna so‘raydi. Porma
‘pwshni turmushning kundalik va oddiy tashvishidek tushunadi. Ha,
o'taga ishing tushsa, chaynamay yutadin, degan xalq maqoli esga

1. Darvoge, amin pora botgog'iga cho'kib ulgurgan. Uningcha,
ining ma'nosi pora olmogdir, shuning evarziga zavg-u safo
sdir.

Shu sabab har ganday jamiyat, edamiylik hayoeti uchun zahar,
bo‘lgan porani, poraxe‘r aminni yozuvchi exavfli mikrob
, umi katta gilib ko' rsatadigan mikroskopgas soladi.

wl¥'7i gaytib kelmasmikan?.. Birov olib ketsa qaytib kelaber, deb
Imagan ekan-da! Nega yig'lanadi? A7 Yig'lanmasin!» tarzida
ing uchinchi shaxs tilidan gapirishida ham (o*zining nugsonini
i nigob bilan yashirishga urinishidek ayyorligi manaman deb
Wan gat’i nazar) uning galbidagi hokim kuch - kambag'al
\gn  befargligi, logaydligi, fojiadan ko'prog pul undirishga
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intilizhi oshkora ochiladi, nuigi orgali bunday iflos xarakter yarqi
jonlanadi: u keksa dehgon bilan «Sizelab gaplashishni o*ziga or bil
Sansirashga niyati (pora olish umidi) imkon bermaydi. Aym chog'd
farmonbardorligini dehgon sezishi, uningsiz ish bitmasligini chugt
anglashi ham lozim. . 4

Asardagi mhh‘u parchadan ham ko'nnyaptiki, yurqm.. ArLis
detallar go‘sha-go'sha keladi (Masalan, «Chinchalog'ini
bo'g'inigacha burmiga tigib kuldis, «Chinchalog'ini etigining ostig
art{ti}»). Biri - ikkinchisini to*ldiradi, muayvan harakat yaxlitlik kas!
ctadi, ayni paytda, xarakteming eng muhim xislat (kambag*alni nazars
pisand  gilmaslik, «chashna» undinish) larini,  ruhiyatini
haggoniyvhgini rad gqilib bo‘lmavdigan darsjada emumlashts
Demak, yozuvchi detaldan xarakter varatadi, xars
umumlashtiruvchi g'ovani keltirib chigaradi. Natijada bu uns
shunday jipslashadiki, bironta so*zmi, detalni ularga goshish
ulardan olib tashlash mumkin bo'lmaydigan vaxlitlik, jozibaga to®lig
bir butunlik yaraladi. Shuning uchun ham «Ko'p so’z — kumush , ,
20'z ~ oltinedir. «Ko'p so'z volg'onning yuzini pardoziash uochue
kerak. Hagigat shunday jononk:, pardoz uning husnini
{A.Qahhor). Shu sabab ham hikoyada tafsilotlar ko'pavsa,
harakatga ziyon keltirardi. Harakatning susayishi - dialog
dramatizmining jozibasini so*ndirardi. Holbuki, dialog ham, detal ham
hikoyaning vogeasini harakatga solishi va undagi qahramonlarn
xarakterlashi — qgonumiyatdir.

Abdulla Qahhor goldirgan bu nazariy va amaliy sabogln
o'lmasdir, asrlar osha hikova san’atiga xizmat giladigan gqoidadir
yosh adiblarga zaruny yo'rignomadir.

Xulosa: detal ganchalik kichik bo'lmasin, wunda shu asarni
butun borlig'i ham jamuljamdir. Demak, detal - kashf orgali A
vozuvchining mahoratini  o'lchasa, keo'rsatsa  bo'ladi.  Bung
ishonavering. «Butun bahorni atigi chigitdek keladigan g'o'ra ichig
qamab bera biladivgan Abdulla Qahhor XX asr o'zhek adabi
benazir san'atkor bo'lib golaveradi. Badity detalning  hikmarin
chaggan va uni begiyos san at darajasiga ko ‘targan halol va haggo 'y
insofli va shifoatli adib bo 'lib yashayveradi,
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«Vaqt» she'rining poetikasi

Hagigiy talant. .. buyuk shoir — yurak qo*n doimo yonig, dil otashi

imo lovullab turadigan, o'z davrining quvonch va og'riglaring,
gi makon wva vagining anig giyvofasini  insonivlashtirib
lantiradigan, zamona wva inson komilligi yo'lida tinimsiz
ashuvchi, isyonkor fjodkordir. Bu toifa shoirlar doimo “elga
rkor... xalg uwchun fidolikka tayyor”, “she'r dardida bemor™,
“tho'g"i ado bolmaydigan™ (Erkin Vohidov) lardir.

Shoir bo ‘lzang,
Bo 'lsin galbing
Elga qwbm bo “lgudek.

ketar chog ‘ing
Yig ‘lab golsa she ‘ripar’™.

Adabiyotimizda ana shunday iz qoldirgan, “tosh ustida gul
‘wirish sanati"ning (Ovbek) betakror ijodkori, “asrga bo*ydosh, asr
‘rgusi darajasidagi o'lmas she'rlar” muallifi (Mirtemir), “falsafiy
pealizm™ (N. Karimov)ning donishmandi G*afur G*ulomdir.

Badity ijod tarixidan ma’lumki, ba'zida bitta asar, jumladan,
‘tkan  kunlar " Abdulla Qodiriyning, “Naveiy”™ Oybekning,
ulduzli tunlar™ Pinmgul Qodirovning, “Ulug'bek xazinasi™ Odil
wqubovning san’atkorlik salohiyatini, badiiy olamining buyuk va
ibali xislatlarini o‘zida jamlay oladi, uni o'zgalarga ochig-oydin
syish eta biladi. Buning bosh sababi o'sha asaming doimo “tirik ™
i Begson, Canosarious. Cafinasa, mosnesi sana T, Papyp Fynoas moanwsrs

HET R canrLaT ianspiel, 1986, 104-Ger.
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ckanida, doimo o'ziga mafiun cta olishida, doimo yangilik bes
bilishida, doimo ezgulikka vetaklay olishidadir. '
Xuddi ana shu mulohazalar Gafur Gulomning shoh asarlands
biri — “Vagt"ga ham tegishlidir. Qatrada quyosh aks etgani kab
“Vagt" G'afur G'ulomning “butun ijodiy kuchini, san’stkorli
cho'qqgisini  belgilab™ (Said Ahmad) bera oladi. “Asar olinga
masalani mukammal yoritib berishi — g'oyaviy yuksakligi, falsaly
chuqurligi, fikr o*tkirigi, mmhql}r qudmtl mushohadalarga I:luy 1
badily yetukligi bilan kishini o'ziga maftun qilib oladi™ (Sa
Mamajonov). “U siyosiy — falsafiy lirikaning eng
namunalaridan biridir” (Homil Yoqubov).
Donolaming “Bir gozon oshning ta’mini bilish uchun hammasin
yeb ko'rish shart emas, bir gqoshiq uchi kifoya™ degan o' gitlariga amal
gilgan holda “Vagt” she'rining tahlili orgali G'afur G'ulom poe
olamining ba'zi girralarini o'rganishga kinishamiz.

Vagqt
(Menga soat tagdim etgan jivanim mayor Hamidulla Husan

o'g°liga bag ishlangan)

Guncha ochilguncha o*tgan fursatni
Kapalak umriga givos etgulik,
Ba 'rida bir nafas olg ulik muddai-

Ming yulduz so nishi uchun yelgulik

Yashash soatining oltin kapkuri
Har boril kelishi — bir olam zamon.
Koinot shu damda o'z ko rasidan
Yasab chiga olur yangidan jahon

Yarim soat ichida tug ‘ilib, o'sib,

Yashah, umr ko 'rib, o ‘tguvchilar bor;

Ko’z ochib yumpuncha o ‘tpan dam —gimmat,
Bir lahza mazmumni bir butun bahor.

Bir anning bahosin o 'lehamog uchun
Miindan tarazu, almesdan fosh oz,
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Nurlar gadami-la chopgan sekundning
Barini netolmas ayhannos ovoz,

Yigit termuladi gizning ko ‘ziga,

Kiprik suzilivhi, mayin tabassum ...

Do 'sha garimogga muhr bo 'ladi
Havotda ikki lab govaxhgan bir zum.

Yashash darbazasi axtonasidan
Zarhal kitob kabi ochilur olam,
Tirikiik ko ‘rkidir mehnat, muhabbat,
Fursatdir gilguvchi aziz, mukarram.

Bebaho damlarning firik joni biz,
Har oni o'tmishning yuz yiliga teng.
Barhavot Leninning aviodlarimiz,
Har nafas mazmuni fazolardan keng,

Qatrada osmon aks etganidek,
Jahonday ma ‘nodor gorachig ‘imiz.

G olib asrimizga quyoshdan mashal,
Lamon ko ‘rasining g0 ‘nmas cho ‘g imiz,

Kremi kuranti zang urar mudom,
Minglab hodisalar minutlarga gayd;
Caframon tug ildi, shahar olindi,
Bir gigant qurildi sharafli bu payt.

Yalt etgan umri-la bargaror gildi
Basharning mugaddas, oliy hugugin.

7 “alaba amri-la mag ‘lub nemisming
Generali go'l go'vdi. Uch sekund fagat ...
Shu mal 'un imzoda odamlar o "qur

Miilion yil fashistning umriga la ‘nat.
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Aziz asrimizning aziz onlari,

Aziz odamlardan s ‘ravdi qadrin,
Fursat g 'animatdir, shoh satrlar-la
Bezamog chog ‘idiv wmr dafiarin.

Shuhrai goldirmogga Gerostratdek
Diana ma "badin yogmog shart emas,
Ko ‘plarning baxtiga o zlikni jamlab,
Shu wlug® binoga bir g “ishi qo ‘ysak bas.

Har lahza zamonlar umridek wzun,
Asrlar tagdiri lahzalarda hal,
Umrdan o tajak, har lahza wchun

Qudratli go 'l bilan go 'vaylik havkal,

Hayot sharobidan bir quitum vtay
Damlar g ‘animatdir, umrzog sogiy.
Ouyoshki falakda kezib yuribdi,
Umrimiz bogiydir, umrimiz bogiy.

19-sentyabr 1945

I. Muncha ham shirinsan har olgan nafas.

2. Kelafak nasining manglayin o 'pib,

Umrim o'Imas bo lib giladi davom...
Ghafur G ulon

Vaqining tug'ilish jarayoni

“Vagt"ning tug'ilish jarayoni hagida turli-tuman va qizigar
farazlar, fikrlar ko'p. Jumladan, Naim Karimov “Shoiming estet
prinsiplari” ( 1984) magolasida shunday yozadi:
“Bu she'ming fjodiy tarixida ibmili jihatlar ko'p. G'afi
G'ulomga soat sovg'a gilingan ayyom gaverdadir to'y — hasha
bo‘lib o'tadi. Shoir ana shunday 10'y — hashamlaming birida gads
so'nar ckan, daf"atan o'sha sovg'ani eslab: * Mana bu o'lja soat. |
kuni kecha bir fashistning qo’lida edi. Bugun esa mening go'limda.
mening vaqtimni ko'rsatmogda”, deydi. Bu so'zlar uning o'z
tayyor bir she'rdek bo'lib tuyuladi. Ammo u ganchalik ast
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she'r tug'ilmaydi. Oradan bir necha kun o'igach, u nashrivotga borib,
Binish muharrir bilan subhbatlashar ekan, korrektor gizga ko'zi tushib
yoladi. Oz korrektura varaglarini o'gir ckan, uzun va qop-gora
bipriklari kapalak ganotchalaridek harakat etadi, Bu hol har bir lahza
sayin takrorlanaveradi,

Gafur Gulom, nihoyat, o*zini giynab yurgan mavzuning kalitini
Wpgan  edi. U, Arximed singari, “Evrika!” deya nashriyot
nodimlaridan qog'oz so'rab, she'r yozishga tutinadi:

G*uncha ochilguncha o'tgan fursatni
Kapalak umriga giyos etgulik,
Ba'zida bir nafas olg'ulik muddat-
Ming yulduz so*nishi uchun yetgulik.

Ana shu tarzda o'lja soat, giz kipriklaridan uchayotgan kapalak
Vagt obrazini yozaga keltiradi. Anigrog'i, Vaqt kapalak (lahza) obrazi
wigali inkishof etiladi™"™,

Gafur G'ulomning “ilhom parisi” - Said Ahmadning "Vagt™
ning tugtilishi™ (1969) badiasida wvugqoridagi holat boshgacharog
pohlanadi, Said Ahmad “Qizil O*zbekiston™ gazetasining redaktori
Wpshirig'i bilan G'afur akadan bir she’r undirish ilinjida tayinlangan
vuijtdn shoiming uyiga boradi. Birog;

“Domla o‘sha kuni meni kechgacha ovora gildilar. Fe'llarini
Milganimdan  xalagit bermadim. Kech bo’ldi. Qorong®i tushdi.
Domlaning she'r yozib berish nivati yo'qga o*xshardi, - deb yozadi
Said Ahmad va davom etadi: ¥ — Menga qara, - dedilar. — Ke, shu
Mhini ertaga qoldiraylik.

Men ko‘nmadim. Ertaga ertalab she'rsiz redaksivaga borsam,
teddakior xafa gilishini ayidim.

- Azonda yozamiz. Bo'ptimi? G'afur Gulomning gapi bitta
“ladi. Tamom. Yaxshi she’r yozaman, degan shoir kechqurun palov
yotishi kerak. Hozir ikkovimiz osh gilamiz,

Ko'nmay ilojim yo'q edi. Oshdan keyin to yarim kechagacha
il o'qib ma’nosini tushuntirib berar, afandi aytib kulardi. Bilib
bman, domla she'r yozish oldidan ruhini yengillatmogchi, o'ziga

Vsl p Pynosnens Gaasieh anssae T, «@ans, 1954, 77-6e1
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yaxshi kayfival yaratmogchi. Yotish oldidan bilagidagi soatmi
ko*zovnak tagib garadi.

- Bo'ldi, - dedi domla, gavita o'midan turth — She'r tayyor. Kom
Aliev shunday degan edi: “Sarlavhasi bilan tagiga yoziladigan of
noming nagd bo'lsa, asaring bitdi deyaver”, She'ming nomi bila
tagidagi G*afur G*ulom bitdi.

U kishiga savol bilan garadim.

- Jiyanim Hamidulla o*tgan kuni shu soatni sovg‘a gilgan edi
Shu soatga bag*ishlab she’r yozaman, _

Boshgatdan kiyinib o'tirib oldik. Men pastga tushib choy dam
chigdim. Stolga choynakni go'ya turib qarasam, she'ming ikki &
yozilib gopti.

G*uncha ochilguncha o'tgan fursatni

Kapalak umriga qivos etgulik.

Xayolini buzmaslik uchun choy go®yib stol qirg'ogiga go®ydim;
Qarab turibman, G'afur aka o*ylayapti. Ko'zi goh shiftga tikilar, gok
goshlari chimirilib xuddi urishmogchi bo'lgandek, menga I
garab golardi. Bilaman, bunaga paytda G'afur aka garagani bilan mend
ko'rmaydi, Xayolida varstayolgan narsasinigina ko'radi. Ruchl
siyohdonga zarda bilan botirdi-yu yoza ketdi:

Gohida bir moddat olgulik nafas. ..

Bu satrni shoshib o*chirdi-yu, boshqgatdan yoazdi:

Ba'zida bir nafas olgulik muddat

Ming yulduz so‘nishi uchun yetgulik''.

“Vagt"ning tug'ilishi hagidagi ikka xil fikming gaysisi qay
darajada t0'g'ri-yu, qaysisi qanchalik t0°qima ckanligini, chuqurrog
anglash uchun adabiy ijodda rejaning tug®ilishi gonuniyatlarini bili
talab etiladi,

Ik ijodiy rejaning tug‘ilishi qanday yuz berishini
tasavvur gilmog uchun yozuvchi Pinmgul '!;}udlm\r i
murcjaat etaylik. Uning yozishicha, “Kimyo laboratoriyasida mﬂl il
moddalar har biri o'z kolbasida yoki qutisida sokin, jim turs il
Ulamning ba'zilarini  bir-biriga go'shganingizda ham aksiye
boshlanmaydi. Lekin  kimyvoviv moddalar orasida  katalizatorfl
xususiyatiga ega bo’lganlari bor. Jim turgan moddalarga ana shi
katalizatordan ozginasini, goho birgina tomchisini  qo‘shsangi

M Capy Axun. “_Fl.l:l'l'l-.rl;PI.H aa Toimmiesmpi. T, olllapics, 1998, 56-0e.
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W' uitdan  reaksiya boshlanib ketadi. Ba’sA moddalar reaksiyaga
birganda  gugurisiz yonadi. Ba'zilari sovug bo'lsa ham bigillab
mashga tushadi. Ikki xil rangsiz og suyuglikni bir biriga
‘shsangiz I:utllrmgnnda runmuzgm‘hqml jmhlmkmsglkhadl

IJudeﬂjl‘bﬂ:l.ﬂmg ing boshlanishi 'ﬂymg] rejaning tug*ilishi ham
fmana shunga o'xshash kuchli ma’naviy reaksiyvadan va migdony
o' rgonishlarning  sifat  o'zgarishiga l}'IﬂﬂJ.'lhllil.n kelib  chigadi.
Yoruvchining hayotiy tajribasi, ilgor ongi, zor talanti, o‘tkir
lntaziyasi, olijanob intilishlari-barchasi yangi rejasi tug'ilmasdan
oldin xuddi har biri o'z kolbasida sokin turgan kimyoviy moddalarga
i'ushab — potensiva tarzida turadi. Ulardagi o'zgarishlar — migdoriy
' rgarish tarzida tinch davom etaveradi. Yozuwchi doim izlanishda
bo'ladi. Migdoriy o'zgarishlar ko'payib, sifat o*zgarishi bo‘sag'asiga
horib qoladi, Shunday paytda, yozuvchi uyquda ko'rgan tushmi yoki
hiydalgan  dalada turgan  o'simlikmi, nimadir kimyoviy
htnhr.ntnmmg vazifasini bajaradi. Qizib, yonishga taﬂrurlamh turgan
w'tin uyumiga go'yo uchgqun kelib tushadi-yo, uni alangalatib
yuboradi. ., "

Yugondagi ikki (S.Ahmad va N.Karimov) mulohazalariga diggat
iilsak, shoirming jiyani mayor Hamidulla Hosan o'g*li sovg'a qilgan
soal vaqlt hagida asar yozish rejasini uyg'otgan. Lekin bu reja
wsongina amalga oshmagan, shoir galbida pishib golgan mavzuga
“wchqun™ kelib tushmaguncha, shoir turli bahonalar to'qishga, she'mi
hechiktirishga harakat gilavergan, lekin tinimsiz mushohada qilish,
irlach davom etavergan.

‘... Eng qizig'i shundaki, umumiy tafakkur bilan konkret
manzara sening xavolingda urog vagtgacha ayrim-ayrim hollarda
yushaydi-da, keyin birdan ikkovi bir-biriga go'shilib ketadi, G'afur
i'ulom o*zining keyinchalik mashhur bo‘lib ketgan “Vaqt™ she'rini
yurishni niyat gilib go'yib, ganday giynalib yurganini aytib bergani
paimda, - deydi shoira Zulfiva. - allaganday umumiy tasavvuriar
Wlakkurini cho'lg'ab yuraveribdi, fikrlar bir-biriga to*qnashib
betaveribdi, she'ming ayrim bandlari vetilib ham golibdi-yu, lekin
sl 'ming ibtidosi, asosiy konkret obraz, birinchi misralar hadeganda

= Ansfingr nasapaecie 2aaom. T., eamm, 979, 97-6eT.
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tug'ilavermabdi, u tuyqusdan bir zamonlar bir shahlo ko'zli qizm
taniganini, uning ajoyib quyuq kipriklan kapalak ganotiga o'xshasi
bo'lganini eslab golibdi, 0sha gizning kiprik gogishini eslash bila
ko‘z o*ngida bir lahzali fursatning jonli obrazi gavdal
she'rga kamlik gilib turgan obrazning ibtidosi xuddi mana
ekan!™™

Ana shu “kalid” (N.Karimov), ana shu “uchqun” (P.Qodiroy,
G afur G'ulomning Vagt hagidagi poetik mushohada va mulohazal
o'y va orzulari bilan chatishgachgina, “Vaqt"ning shakl-u sham
tug'ilgan, tirik bir organizm sifatida shakllana boshlagan. ..
asosda she'r bino bo*lgan.

Holbuki, Said Ahmadning badiasiga gqulog solsangiz, unda
“kalid”, “uchqun™ — Hamidulla sovg'a qilgan soat bo'lib chigadi,
Zulfiya va Naim Karimovning fikrlariga tayansak — giz kipriklarining
kapalak ganotiga o'xshashligini eslash (ko'rish) katalizator vazifasin
o'taydi.

To'g'risi ham shundaki, G'afur G ulomning vaqt haqidag
mushohadalan uning ko'plab poetik asarlanda uchrashini gayd gilgas
Salohiddin Mamajonov yozadi: “Masalan, G'afur G'ulom 30-yillandi
yozgan “Ko'k bo'sag'asida™ she'rida “istasak nur minib varin
sekundda ucharmiz fazonining burchdan — burchiga®™ deb “varin
sekund™” so'zini ishlatadi... “Bizning ko'chada ham bayram bolajal
“degan she'rida “andak™ so°7i quyidagicha ishlatiladi:

Qarindosh, qondoshlar xalgasin goqib,
Erinmay aytarman: *Ayvom muborak!™
Afv etsin olamning posboni erlar,

Afv ctsin g'oliblar, kechiksam andak.
Bizning ko*chamizda ham bayram bo'lajak.

Bu parchadagi “andak™ so‘zining o‘rmiga “yarim sekund”, *%
sekund”, “bir soat”, “ayyom”, “bir nafas” yoki vaqt bildiruvchi bosks
so‘zlarni qo‘yib bo'lmaydi. Chunki bular she'ming badiiyligiga §
haqgoniyligiga putur etkazishi mumkin. Shoir tabriklagani so'2s
keladi, ammo o'sha g'alaba gozonilgan onda yetib kelishi qiyin
mumkin emas, Shuning uchun “yarim sekund” yoki “bir zum™ K

U Bympee. Acapuap. S-monn, Ksvanaa, T, Anslielr sa canat inmpetoa, 15906, §30-fer.
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so'zlarmi  ishlatib - yolg'on gapirishmi, tw'g'rirog'i, sun’iviikm
sohlamaydi. Aksincha, “bir soat™ yoki “bir kun™dan keyin boraman
et aytish ham sira — sim mumkin emas, bu o'zining ham,
g oliblarning ham dilini og'ritib qo'yadi. “Andak™ so*zida haggoniylik
ham, samimiylik ham, imkoniyat ham bor: andak so'zining ichida bir
minut, soat va hatto, kunlar bo*lishi mumkin, . ™"

Ko'rinadiki, G*afur G'ulom ongida vaqt hodisasining alomatlari,
vt obrazining girralari to‘planib boradi va ular obrazda yaxlit,
birbutun bo'lib gavdalanish uchun fagat aniq sababga, katalizatoming
lomlishiga garab qoladi.

Said Ahmad badiasidan ham shu narsa anigki, G'afur G*ulom
she'r yozib berishi kerak, lekin u ganaga she'r bo*ladi, qaysi mavzuni
yoritadi, qaysi fikmi o'zida jamg'aradi, inson ruhiyatining qay
hatlarini ochadi? — kabi muammolarga shoirning o'zi ham javob bera
olmaydi. Chunki she'rga talab, uni yozishga orzu bo‘lsa-da, hali
magsad ham, aytiladigan poetik fikrlar ham, bularni bir markazga
W'plovchi maven va gloya ham, ulaming barchasini muhayyo
ladigan sabab ham ravshan emas. Sovg'a qilingan soat — vaqt hagida
she'r yozish rejasini aniglaydi. Poetik reja aniglashgach, uning “Vagt™
bo'lib dunyoga kelishi uchun *“urug’lanish™i talab etiladi. Natijada,
vagl rejasi giz kipriklarining kapalak ganoti singari harakati bilan
“yovushadi”. Ots-onadan paydo bo'lgan farzand singari, birdaniga
dunyoga keladi, Kaalizator vazifasini o‘tagach, yoruvchi xayolida
thuvalashib yurgan sanoqgsiz, tarqoq voqealar, obrazlar yaxlit shakiga
biradi, Shoir ijodiy qobiliyati, iste’dodi, talanti kuchli vulgonday
shididat bilan ishga kirishadi. “O‘ylangan asar san‘atkoming ko‘z
'huldnuziningharchagndaklikufmaﬁhﬂauumymbn‘hdiﬂ
hk tuyg'usiga to'lib toshgan san’atkor xu.-ahbu‘y g'unchaning
gini ko'radi, tez yetilayotgan mevaning mazasidan lazzatlanadi™
re de Bal'zak), Xullas, yozuvchining talant kuchi, diggat,
shiyati bir markazga to‘planadi; asaming asosiy poetik g'oyasi,
i obrazli ifodalanishi ko'zga tashlanadi va shu doira atrofida lirik
amon  harakat gila boshlaydi. San‘atkor ongida yaratmogchi
gan asarining badity modeli yaratiladi. Endigi gap tug'ilajak
ing hayotiyligini, jonliligini ta'minlovchi shoir yuragidagi
ning yoniq mazmuniga, san'atkoming so‘z sehriga, o'tkir
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fahmiga, ajoyib ilhomiga... va yana juda ko'p ruhiy jarayonlari
bog'ligdirki, ularni alohida-alohida o'rganish zarurdir.

“Vagt™ falsafasi _

Vaqt, vagining gade — qimmatini kashf etish wchun G'afur
G'ulom lahzaning mohiyatini tahlil qiadi, Nega shoir Vagtning
kattaroq birliklari ~ asmi, yilni, oyni, sutkani poetik tadgig ctmaydi®
Ular vositasida materiyaning asosiy yashash shakllandan bin-fazo va
vaqining mohiyati sonroq ochilmasmidi? Vagt va vagining mazmun
nima? degan savol fanda hamon ochigligidan qat’i nazar, nishiy
hagigatlar ochilgan. Jumladan, Vaqt hagida Eynshteyn yozadi: *Ag
siz go‘zal giz bilan bir seat vaqtingizni o*tkazsangiz, siz uchun
vaqt bir dagigaga tengday tuyuladi. Agar bir dagiga gizib turg
tosh ustiga o‘tirib ko‘ring-dagigangiz bir soatga tativdi. |
shuni nisbiylik deyishadi. Bu men uchun juda  ishonchill
jaranglavdi. Birog, ushbu teshuntirishga shubha bildirib, us
tekshirib ko‘rmogchi bo‘lsangiz. marhamat — Siz gizigan tosh
ustida o‘tiring, men esa go‘zal giz bilan bir dagiqa suhbatd;
bo*laman™.

Ko'rinadiki, faylasuf G'afur G'ulom Vagining eng
birliklaridan bo‘lgan lahzani bekorga tanlamagan. Lahzaning poel
kashfi orqali vaqiming gaytarilmasligini, uning gadriga yetishning
ahamiyatini teran ifodalaydi. Takrorlanmas lahzalarning yashasl
yaratish ruhini, ularning bir-binga o*xshamagan olamlarini o*ta no
fahmlaydi va shoirona tasvirini beradi.

She'ming dastlabki bandi:

G ‘uncha ochilguncha o 'tgan fursatmi
Kapalak umriga givos etgulik,

Ba 'zida bir nafas olgulik muddat -
Ming yulduz 50 'nishi uchun vetgulik.

tarzida gavdalanarkan, uning mag'zidagi poetik falsafa-lahza
asrlarga tatigudek mazmuni hagida bosh fikr qalbingizni tamon
egallaydi. Shoir bunga erishgach, bosh fikrdan tug*ilgan “yordameh
ayni payida, uni yanada tcranrog, asoslirog ochuvchi, bir-birini &
mantigan, ham hissiy, ham ma’nan to*ldiravchi fikrlar yaratadi;
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Yashash soatining oltin kapluri
Har borib-kelishi - bir olam zamon.
Koinot shu damda o'z ko ‘rasidan
Yasab chiga olur yangidan jahon

Yarim soat ichida g ilib, o’sib,

Yashab, umr ko'rib, o ‘tguvchilar bor;

Koz achib yumguncha o 'tgan dam-gimmal,
Bir lahza mazmuni bir butun bahor

Bir onming hahosin o lchamog uchun
Cltindan tarozu, olmasdan tosh oz,
Nurlar gadami-la chopgan sekundning
Barini tutolmas ayhannos ovez,

Ciarchi bu poetik isbotlar assotsiatsivasi (jilosi) bosh fikmni rad
#tib bo'lmaydigan darajada yangi-yangi gatlamlar bilan asoslasalar
M, hirinchi bandni chuqurlashtirsalar ham, baribir galbga ulaming
Waxli uzogday. Holbuki, she'rdagi asosiy mehvar — lahzaning ko*ngil
muhabbat bilan, yarstuvchan mehnat bilan bog'ligligidadir;
‘rdagi mantigning hayotiy talabiga berilayotgan birdan-bir
yidagi to'g"ri javobdadir:

Yigit termuladi gizning ko ‘ziga
Kiprik suzilishi, mayin tabassum...
Do ‘sha garimogga muhr bo ladi
Hayotda ikki lah govushgan bir zum,

Yashash darbozasi ostonasidan
Zarhal kitob kabi ochilur olam,
Tiriklik ko ‘'rkidir mehnat, muhabbat,
Fursatdir gileuvehi aziz, mukarram.
Behaho damlarning tirik joni biz,
Har oni o' tmishning yuz yiliga teng.
Barhayot Leninning aviodlarimiz,
Har nafas mazmuni fazelardan keng.
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Qatrada oxmon aks etganidek,
Jahonday ma ‘nodor gorachig ‘imiz.

r ‘ofib asrimizga quyoshdan mash ‘al,
Famon ko raxining so ‘nmax cho g ‘imiz,

Lahzaning bunchalik qimmatiga — lahzaning falsafasiga bugung
zamon kishilarining, to'g‘rirog'i lirik gahramonning munosabal
ganday? Shoir zamonasining mavjud (o'z ishongan, anglag
hagigatlari bilan mustahkam alogada bo'lsa, shu vogelikni tirikl
sanasa (“Mening Leninimsan, oilamdasan / Hatto nabiralar
Sensan!” - desa), ganchalik shamiyatli bo'ladi? She'mi “azi
mukarram” gilguvchi zamonaviylikning qudrati asar abadivligi
putur vetkazmayvdimi? Yoki she'r umribogiylik xislatining asosi — 0
zamonasining ma'naviy-axlogiyy muammeolarini yoritishdami?

Ha, “She'rga bunchalik kuch-qudrat, fayz va vetuklik berg
narsa — har bir nafasi ulkan vogelar hilan to*hib toshgan {
voqgeligidir, sovet kishilarining sermazmun hayotidir, har bir dagiguds
berayotgan gimmath fikr, xulosalardir va eng muhimi shmmmg
narsalamni chuqur tushunib yetishi — ulaming mazmunini chagishidie
ya'ni insoniyat hayoti tarixining har bir onini aql tarozi ustiga qoyil
haqqoniyat, adolat, insoniyat manfanti va kelajak toshi bilan tortil
ko'rib, ma'lum xulosaga kela olishidir” (Salohiddin Mamajone
yuqondagi asar, 138 — bet).

Bugungi o‘quvchi, bu fikrlardan cho'chimasligi,
mag'zini chagishga intilishi lozim: ya'ni shoir Vagining
ovozini boshqacha idrok gilishi ham mumkin emas edi, vash:
ramonasining bosh hagigatlarini  kashf etmasdan, ularni
mohiyatini ochmasdan G*afur Guolom donishmand va fayl
shoir, Vagt va makonning ovozi bo‘la olmasdi, “Vaqt™ ham noy
bo*lib tug*ilmasdi.

Kreml kuranti zang wrar mudom,
Mingiab hodisalar misralarda gayd;
Qahramaon tug"ildi, shahar olindi,
Bir gigant gurildi sharafli bu payi.
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Reyxstag ustiga 'alaha tug'in
(adashda otilgan Soveining o'gi -
Yalt eigan umri-la bargaror gildi
Basharning mugaddas, oliv hugugin.

G 'alaba amri-la mag "lub nemisning
Generali go’l go'vdi. Uch sekund fagat...
Shu mal ‘un imzoda odamlar o qur
Million yil fashistning umriga la ‘nat.

'z zamonasining hagigatlarini bunday ifodalagan shoimni
aybsitish, bugungi nugiayi nazardan uning bu hagiqgatlarini rad etish,
birningcha, tamoman noto‘g'ridir.  Chunki, zamenaviy sheir
bo'imasdan umribogiy sheir bo‘lolmaydi. Bu adabiy ijodning azaliy
v o'zgarmas  gonunidir,.  Umribeqiylikning  asesida o'z
samonasining asosiy dardlarini, zamondoshining wrib turgan
yuragi shodliklari va og*riglarini kashf etish, umumlashtirish, uni
#'rga aviodlarga his giladigan darajada anglatish yotadi. Darvoge,
X Xasming 40-yillari - Lenin davri, kommunistik mafkura davri edi.
Lenin - oftob, Kommunistik Partiva — yagona vetakchi edi.

Shoir:

“Ulug"® e'tigodda o*laman ganb

Abaddir lenincha padariy hugug™
Sop'inish™)  degan  ishonchda edi. Keyinchalik  “Lenin
‘lmasaydi... Toptalgan xinadek men so'lgum edi”,- (“Eng yirik
bluz") deb yorgandi...
Vaqt, vagining gadrign wyetish hamma tuzuomlarda ham
flangan. Insom o'z yashagan makon va fazoni doimo
‘lagan. Chunki o'tmish bilan kelajak orasidagi inson umrining
i-bir on, bir fursat, bir kulgu, bir oh! Shu bois, biz ham
lolimizning har bir sckundini asrlar mazmunidan ortiq sanaymiz.
har bir quvonchida, yutug'ida, yaratganida, izlaganini topganida
alaring “Har oni o‘tmishning yuz yiliga teng”, deya asrlarga
lashtirgan, yuragi to'lib-toshib ketganida “Bir lahza mazmuni bir
n hahor” deya tasavvur qgilgan. Biz — istiglo]l egalari ham G*afur
lomning *“Vagl” misolida aytgan yugoridagi bandlar qa’ridan,
" idan, mag"zidangina kelib chiquvchi quyidagi so*zlarida shoir
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asarining  umnbogivligini  anglaymiz;  insoniylikning  yaratu
shiori gilib, uni kelajak aviodlarga uratamiz:

Aziz asrimizning aziz onfari,

Aziz odamlardan so raydi gadrin.
Fursat g animatdir, shoh satrlar-la
Bezamog chog "idiv umy daftarin,

Shuhrar goldirmogga Gerostratdek
Diana ma"badin yogmog shart emas,
Ko plarning baxtiga o ‘zlikni jamiab,
Shu wlug * binoga bir g 'isht go “ysak bas.

Har lahza zamonlar umridek uzun,
Asrlar tagdiri lahzalarda hal,
Umprdan o ‘tajak, har lahza uchun
Qudratli go'l bilan qo ‘vaylik havkal.

Vagtning qadriga etgan XXV asr odamlan ham, xuddi
zamondoshlarimiz singari G'afur G'ulom bo'lib,
“Umrdan o ‘tajak, har lahza uchun
Qudratli go 'l bilan go ‘vaylik havkal” —

deya hayqirishlariga, uning amaliyotiga intilishlariga, mening, sizr
ham shubhangiz bo‘lmasligining o'ziyoq — “Vaqt™ kabi asarlarnin
insoniyat uchun abadiy barhayotligiga isbotdir. Gafur Gulos
ijodining chuqur zamonaviyligidan tug'ilgan bu fikrlar hamma v
©'z kuchim saqlashiga asosdir.

Garchi  she'r  goyaviy-badiiy e¢htiyoj nugtayi carich
ymﬂgmlmmmhnyiunmgmbu‘lu-dm Iclunu“:lm ho
parisi” — Said Ahmadning talabi bilan davom etadi:

“~ Yo'y, — dedim. — Tamom beo'lgani vo'q. Menga garan
G 'afur aka.- Domlani jindek magtab ishga solmogehi bo'ldim
Navoiy ham, Mashrab ham, umuman ilgarigi shoirlar she ‘riarinh
axiriga “ketur sogiy” degan gap qo'shib qo ‘vardilar. Nima, G 'af
G ‘ulomning o ‘shalardan kamligi bormi?

G afur aka o ‘ylanih turdi-da, darrov ruchkani oldi.
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~ G'afur G'wlomniki boshgacha bo'ladi. G'afur G 'wlomniki
Ui “afurovskiy boladi. — U shunday deb yozishga tushib ketdi... ™ (Said
Ahmad, vagondagi asar, 58-bet).

Hayat sharobidan hir quitum yutay
| Damlar g 'animatdir, umrzog soqiy.
Quyoshki falakda kezib yuribdi,
Umrimiz bogiydir, umrimiz bogiy.

“Buyuk vozuvchilaming o'z ijodlarini abadiyligi hagidagi
fikrlari (“Zamon go'rasining so‘nmas cho'g'imiz™; “Umnmiz
boqgiydir, umrimiz bogiy”™- H.U.) chuqur zaminga ega: Ular o'z
mmonasidagi  konkret tanixiy hayotni shunchalik teran tasvir
eladilarki, bu tasvir shu hayotning abadiy yashovchi girralarini ham
w'rida saglab goladi™ (Tzzat Sulton). Bu poetik izhor ham, nozik va
asosli mulohaza ham “Vagt"ning, G'afur G'ulommning ummbogiy
chanligiga vana bir dahl bo'la oladi.

Ha, “Zamonlar umridek wrun |shza™laming egasi bo‘lishga
shoshilaylik! “Daraxt hagida mevasiga garab hukm qilish kerak™
mugoliga asoslamib, “Vagt"ning poetik kashfiyotchisi, donishmandi
G'afur  G'ulomni  ulug'laylik! Bunday shoshilish va bunday
Wlug’ lashni tug‘dirgan Istiglolni e zozlaylik!

«Vaqtsning mazmuni va shakli
Ma'lumki, har qa.mhy pmdm:t, hﬂdl!-l, narsa {shu Junﬂndm,

Amg bir asarda tasvirlangan hayvot parchasi shu asaming
uni sanalarkan, “Vagt"ning mazmuni deganda, ikkinchi jahon
shidan  endigina chiggan insonlarming vaqt hagidagi o'ylari:
aning ahamiyati, fursaming qudrati, onlaming qadri hagidagi
unchalari va ayni paytda, shu falsafiy tushunchalarga asos bergan
ghekiston vogeligi tushumiladi.

lshbu mazmun fikr bilan, to*g'rirog’i yozuvchi g'oyasi bilan
barchas bog'lanadi; g'oyaviy mazmuni lirik qahramon gismati
I wriladi. Lirik gahramon har bir onni aziz biladi, uni bekorga
rmaslikka undaydi. “Ko'plaming baxtiga o‘zlikni jamlab, shu
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ulug* binoga hech bo‘lmaganda bir g'isht goyishga” chorlayd
“Umrdan o*tajak har lahza uchun gudratli go°l bilan haykal go*yish
ga chagiradi.

Ana shu g'ovaviy marmunni yuzags chigaruvchi ba
vositalar (lirik gahramon, mavzu, g'oya, syujet, kompozitsiya, ]
til... mitm, ba'g'in, turog, vazn, gofiya, band...) she'ming badi
shaklidir. “‘v’uqt“dahushkl;nd:}mhamhuhnnfmldn*
yuqoridagi mazmunni go'zal, tinig, betakrorligini ta’'min A
mazmun bilan vobastalikda vogelikning mohiyatini yoniq, maftunko
gilib kashf etadi:

Yarim soat ichida nug ‘ilib, o sih,

Yashab, umr ko 'rib, o tguvchilar bor.

Ko 'z ochib yumguncha o'igan dam — gimmat,
Bir lakza mazmuni bir butun bahor.

Birgina shu bandda aytilgan mazmun talabiga mos poetik nutgd
yvonib, yoglab, ardoglab ifodalangan tuyg'u va fikr “ko'z ochil
yumguncha o'tgan dam™ning qimmatini “bir botun bahorgs
tenglashtiradi; bunday mubolag'ali hagiqatning  hayotiyhigig
ishontiradi, hayajonga soladi; mazmundor hayot kechirishga da've
etadi, ko‘nglingizni shu ruh bilan to*ldiradi. '

Al-ziz2 as3-rid-mizS-ningt / al-ziz2 oni-lad-rif G+5=[la

A-ziz o-dam-lar-dan / so -ray-di gad-rin, 6+5=I1b

Fur-sat g'a-ni-mai-dir, / shoh satr-lar <la  6+3=11v

Be-za-moq cho-g ‘i-dir / umr daj-tg-rin, 6+5=11h

Ushbu  paradigmadan  ko'rinyaptiki, *Vagt” am,
sistemasining 6+5 turogli 11 bo'g'inli vaznida yozilgan. Asa
(murabbali) banddan tashkil topgan 60 misrali she'rdir. Har bir b
a-b-v-b tarzida gofiyalangan. Fagatgina o'ninchi bandda lan
tartibi buzilgan (a-b-v-a):

Reyxstag ustiga G alaba fug'in a
Qadashda otilgan Soveining o'gi — b
Yalt etgan umri-la bargaror qildi v
Basharning mugaddas, oliy hugugin. a
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“Vagt"da qofiyalanish tartibining birgina bandda buzilishi ham
vhangning ntmini muayyan darajada o'zgartiradi; bir me'yorda va
gonunan takrorlanuvehi ohangdoshlik tartibing saktalashtiradi,

Demak, turoglanish she'rdagi his va fikming uyg'unligidan,
g ovaviy mazmundan kelib chigadi, she'r birdaniga (mazmun wva
shakli bilan) yaxlit tug'iladi, vazni (6+5=11), qofiyasi (a-b-v-b), bandi
{murabba)-o'zligi bilan dunyoga keladi. Avtmoqchimizki, so*zlarni,
bo'g'in va turoglarni o'lchovga solsagina vazn “tiriladi”, “vamli va
yofiyali s0°z toza va porlog gavhar"(Xondamir) ga aylanadi. Kerakli
masmunni, tushunchalarni misralar oxirida ta'kidlovehi, changdosh
wo'zlar - qutljrﬂmmdurlﬁmyuuglknllrﬂﬂsh:rmnmn eslab
yolishga yordam beradi. Band o°z navbatida g'oyaviy mazmunning
yirralarini, bir oniy kechinmaning xulosasini kengaytirib, yoyib,
woslab ochib beradi. Ayni chog'da, band bandlararo “sochilgan” fikr
v kechinmalarni yaxlitlashtiradi, mantiqan va zarur tarzda ularni jonli
qilib (bir tan-bir jon tarzida) birlashtiradi, birgina so‘z bilan aytsak,
band yaratilayotgan asamning barcha gismlarini bir butun va go‘zal
iilib badiiylashiradi.

Lishbu mulohazalar shuni isbotlaydi, ynm sh:'rnmg s'lﬂkll-

lik va vaqgtga bo'lgan munosabatini, anigrog'i “Umrdan o'tajak,
lahza uchun qudratli go‘l bilan haykal qo'yish"dek magsadini
hib berishga xizmat giladi. Mazmun va shakldagi ana shunday
ymalik poetik asarmi serzavq va ta’sirchan bo'lishiga olib keladi.
Xullas, badiiy asarda mazmun shaklga, shakl mazmunga tabiiy
d bo“ladi, shundagina vobastalik va birbutunlik yuzaga keladi.
| mazmunga, mazmun shaklga kirib, bir-birini to*ldirib, yagona
jonli organizmga aylanganda “Vagi"ga o‘xshash yetuk badiiy
lar kashf etiladi.

“Vaqt”ning mavzu va g*ovasi

Hadity asar marmuni va shaklidagi qonunivatlar o'z navbatida
su va g'oyada ham, ulaming uzviy birligida ham namoyon
ladi. Chunki badiiy asarming tasvir ob'yekti — hayot (mavzu), tasvir
fasi — tuyg ular tarbivasi (g*ova) — quyulmadir.
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“Adabivotning mavzusi butun tabiat, borlig dunyosi, insonning
o'z ichki - tashqgi dunyosida sezib anglaganlaridir. Bir tomchi suvdan
dengizgacha, bir uchqundan buyuk bir yongingacha, kichkina big
yaprogdan ulug® o'rmonlargacha nima bor esa, hammasi adib =
yozuvchi uchun maven bo‘larlik parsalardi’™ (A Fitrat. “Adabiyol
goidalari™)., Lekin bu mavezulaming anig bir zarmasida ham inson
bilishi lozim bo'lgan, uning yashashi uchun zarur bo'lgan hikmathar,
saboglar, sirlar, mo‘jizalar mujassamdir. Bu cheksiz, chegarasiz,
eskirmaydigan, vagt singari doimo ilgariga intilayvotgan dunyodirki,
unda har bir san’atkor hayotiy tajribasi va qgizigishiga, hayajoni va
kashfiga, bilimi va salohiyatiga varasha o'z yaxshi bilgan va sevgan
mavzudan hikmatni, mo*jizani, sabogni (g'oyani) kashf etadi. Mavag
va g'oyaga niyal ham, ishq ham galbda birdaniga tug“iladi.

Xuddi shunday holatni *Vagt™ ham isbot etadi. Nima hagda she'r
yozishni bilmagan shoir yotish oldidan bilagidagi o'lja soatga vagini
bilish istagida garar ckan, birdaniga fikri vorishadi.

Vagt va vaqtning gadriga yetishning mohiyatini o'rganishga,
tahlil etish {mavzu va g'ova) ga ishgi uyg'onarkan, o‘midan turib
ketadi. Yanada anigrog aytsak, g'oyva va maveu yvaxlitlashib, bir butun
bo'lib dunyoga keladi va ana shu shaklda G'afur G'ulomni o'ziga
batamom mahliyo giladi. G*afur G*ulomda ilgaridan vagt hodisasining
alomatlari to'plangan, u hagda sonsiz-sanogsiz va boy tushunch
chuvalashib yolgan, uning yuraga chigishiga aniq sabab, vaz
bo'lmagan. O°lja soat (sabab) topilgach, vagiga ishq uygongachy
shoirda muhokama va mushohada, talant, salohiyat vulgonday shiddal
bilan ishga kirishadi, Ishlashga mayli begivos darajada ortadi
Ungacha bo‘lgan bahonalar (“Yaxshi she'r yozaman, degan
kechqurun palov yeb votadi”; Bedilxonlik, askivabozlik; yaxshi she®
azon payti yoziladi”... kabi) dan asar ham golmaydi. Balki g°ayrahg
g'ayrat, shijoatign shijoat, yurak zarbiga zarb qo'shiladi. She
o'zining barcha atributlari bilan namoyon bo‘ladi, uning ifodas
marmunidan, mazaszidan, shakl-u shamoyilidan, rangidan, ohangidi
shoir lazzat topadi. She'r qog'ozga zavg-shavqga to'liq dil izhe
samarasi bo‘lib, va'mi vaqtga bo‘lgan ishqg ilhom bo'lib to*k
bushlaydi. i

Yugorida ta'kid elganimizdek, “Vag™ maveusi G'all
Gulomning aytmogehi bo'lgan salmogli fike, g'oyasi (Bir-ikkitas
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eslataylik: “Aziz asrimizning aziz onlari /Aziz odamlardan so‘raydi
gadrin™;, “Umrdan o‘tajak, har lahza wchun /Qudraili go*l bilan
o' vaylik haykal™) bilan chambarchas bog*ligdir. G'ova o'z navbatida
wsardagi link gahramon gismatiga singigan bo‘lib, uning faolivat,
waiti — harakatlarining natijasi bo‘lgan orzu-istaklar, his-tayg*ulari
orgali reallashadi.

Shuning uchun ham “... badiiy asardagi g'oya turmush
hodisalari ustidan chigarilgan oddiy mantigiy xulosa emas, balki
hayotni bevosita mushohada qilish, sinchiklab tadgiq etish va obrazli,
emotsional ifodalash yakumidir. Bu yakun badity asar organizmining
lar bir hujayrasiga singib ketgan bo'ladi. Shu sababli badily asardagi
g'ovani fagat shu asaming butun obrazlari mazmuni orgaligina
anglash mumkin. L.Tolstoy ta'bini bilan ayiganda, har bir badiiy
psarning giovasini ifoda etish uchun u ganday yozilgan bo‘lsa,
shunday qayta yozib chigish kerak bo'ladi™ (LSulton, “Adabivot
naarivasi”, T., 1980, 170-bet).

Agar biz “Vaqt" she'nida G'afur G'ulom har bir on, fursat,
muddat, lshza, sckund, minut, yilning gadriga eting”, degan
wshunchani tasvirlagan desak, unda “Vagqt" asarining g'oyasi rangini,
ko'rinishini, latofatini, go'zalligini, ta'sirini  yo'gotadi. Shoir
wytmogehi bo'lgan fikrlaming o'ndan binni ham ayta olmagan va
ularni lirik gahramon hayotidan ajratgan bo‘lamiz.

Holbuki, “Vaqt” bo'ritirilgan (demakki umumlashtirilgan)
yorgin - g'oyalar dunyosi, obrazli fikrlar guldastasidir. U lirik
yehramon gismatiga aylangan badiiy tarixdi; har bir bandda
guyulagicha ta'kid qilingan (aforizm darajasidagi) baytlardadir;
slarning ba'zilarini o'ging-a:

|, Tiriklar ko 'rkidir mehnat, muhabbat,

Fursatdir gilguvchi aziz, mukarram,

2 (o 'sha garimogqga muhr bo ladi
Hayorda ikki lab govushgan bir zum,

i, Fursat g 'animatdir, shoh satrlar-la,
Rezamog chog ‘idir umr daftarin.

4. Ko'plarning baxtiga o ‘zlikni jamlab,
Shu ulug ® binoga bir g ‘isht go ‘ysak bas.
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Demak, badiiy gova — asarning mehvari sanaladi va h
shakliy vositalar ham ana shu mchvarga bog'lanadi, yopi
ayni paytda, ijodker maqsadi, garashlari pafosini tartiblashtira
bir o*zanga soladi, yagonalashtiradi, betakror o*zign xos olam
bunyod etadi.

“Vaqt™ syujeti

Ma'lumki, barcha badiiy asarlaming majburiy, universal uchi
elementi (poetik til, mavzu, syujeti) borligi — syujetsiz h-dur j
ba* ]muhgmmg isbotidir. Demak, syujet hayotning ob'yektiv ogimi
tarixini va uning qalbdagi chtiroslarini oddiy tasvirlash {chunk
san‘atkor nusxa ko‘chirovchi shaxs emas) bilan yuzaga kelmaydi
halki san'atkor tomonidan eng xarakterlilari tanlangan, Shio
berilgan, mohivati kashf gilingan, g'oyaga muvofiglashtiril
voqealar, harakatlar, his-tuyg ulardan tug® iladi.

Epikada — voqea, dramada — harakat, lirikada — his - tuyg"u
predmet ekan, lirikada syujet kechinmalaming, ehtiroslaming,
hol va xos ma'mo"ning nvojiga (ular asosida yotgan |
“vogea”laming tashkil topib borishiga) asoslanadi. Bu nvoj |
gahramon xarakteri (to'g'rirog'i, link gqahramon qalbida yu
beradigan tuyg'ulaming, oniy-ruhiy harakatning barcha tafsilotlas
“ikir - chikirlari” mantig'i va tarixi) bilan bog'lanadigan — universs
gonuniyalga bo'ysunadi, Link gqahramon va his-tuyg'ular o'rias
uyg unlik, hamkorlik shu darajada bo®lishi lozimki, his-tuyg ular I
qahramon ruhiyatini yagqol ko‘rsatishga, ruhiyat o'z navbatida hi
tuyg ularni va ularmi uygotgan tipik makon va mamonning
tushunishga kalit bo‘lishi lozim. Pirovardida shu kalit goyani
tinkligini, yoguvchanligini ochishi shart,

Shu nugtayi nazardan garasak, “Vagt"da gahramon ruhiyal
yorgin namoyon giladigan “voqea”lar zanjirini yaqqol sezamiz: Li
gahramon chuqur bilimlar egasidir, uning tushunchasida, har
mazmuni “ming yulduz so‘nishi uchun yetgulik, “bir butun bah
“bir olam zamon” ... (Bu oniy kechinmaning boshlanishi). 0°z
ana shunday “bebaho damlaming tirik jomi"”, “jahonday ma’ng
gorachig'i”, “zamon ko‘rasining so'nmas cho'g'i"dir. Uni
“Reyxstag ustiga G'alaba tug'in” gadagani sabab “Bashars
mugaddas oliy huquqi” bargaror bo‘ldi, mal'un nemis
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woeonilgan Géalaba orgali “Million yil fashisming umriga la'nat™
Mg asini tagdi (Bu ruhiy kechinmaning rivojlanishi tarixi), Ha,
ing galhidagt hukmron kuch — omr daftarini shuhrat  bilan
amogdir. Lekin bu shuhrat Efeslik grek Gerostratdek  dunyo
‘jizalaridan biri bo'lgan Artemida ibodatxonasiga o't qo'yishga,
irishga, vayrona gilishga garatilgan emas. Uning asosiy magsad
o'plaming baxtiga o°zligini jamlab”, “Shu ulug’ binoga bir g"isht
Wpo'yish"dir. “Umrdan o‘tajak har lahza™ ichida ezgulikka,
yuriuvchanlikka shohidlik giluvchi haykal yaratishdir (Bu oniy -
Aubly kechinmaning xulosasi),

Ushbu oniy-ruhiy kechinma rivoji tanxi — demakki, syujet
“Vagi"da lahza va abadiylik, lahza va tarix, lahza va g'animatlik,
lshza va muhabbat, lahza va mehnat, lahza va bunyodkorlik, lahza va
Wwoniylik o'rtasidagi kurash va ziddivatning o'tmishi, buguni,
helajogi tarzida tashkil topadi, ochiladi; falsafiy fikr wvuritishni
sanwratga aylantiradi, tagqoslash usuli - ishontirish san’atiga doyalik
Milshina ta’minlaydi. Hayotni keng qamrashni yuzaga chigaradi va
shyky, lekin ko®lamdor mulohazalamni ifodalashga imkoniyat yaratadi,
| paytda, she'r ohangini zalvarli, jarangdor bo‘lishiga olib keladi.
hramon  galbidagi  kechinmalaming ichki  ziddiyatlarini  ham
salan, Gerostratning xudbinligi bilan gahramonning pok, ezgu
My ‘ularim solishtiring) ro*yi-rost ochadi va insoniy bunyodkorlik,
suvchanlikning  hayotiyligini,  zaruriyligini,  asriyligini,
ribogryligini ulog*laydi.

Shoir tomonidan to'gilgan mana shu syujet tafsilotlari tufayli
& gahramon ruhiyati o'quvchi ko'z o'ngida namoyon bo'ladi: bu
varafuvchan, o'zgalar baxtiga hamdam, har lahzaning gadrini
W'l anglaydigan bilimdon va ezgulik yaratishgagina mahkam bel
laganbgn bilan tipikdir, tinkdir, zamonaviydir. Shuning uchun
bu ruh asardagi tipik tarixiy — konkret sharoit va ana shu sharoit
‘hrgan his-tuyg‘ular bilan vobastadir, mantigan bog'ligdir. Bir-
ning mohiyatini ochuvehi teran fikr va tuygu (“Xos hol va xos
‘0" ning birdan-bir asosli va kerakli vositalaridir.

Hundan aniglashadiki, har ganday she'rdagi syujet
ing sexgi mevasi, bir oniy ilhomining natijasi, muayyan bir
atda (bir necha minutda yoki soatda) *“pishib™ yetilgan
ik tuyg'u va fikrining veqge bo‘lishi, ifodalanishidir; ana shu
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ifodasini topgan oniy-rubiy kechinma tarixining boshlan
rivaji, xulosasidir.

“Vagqt™ kempozitsiyasi
Har bir narsa, hodisa jonli givofa kasb etgandagina (mazmum 3 i
shakl kabi betakror tarzda yaxlitlashganda) va o‘zida hayotning
mohiyatini go*zal ifoda gilganida — betakrorligi, o‘xshashi yo'qlig
bilan kishi diggatini jalb etadi. Badiiy asar ham o'zidagi ming|
millionlab zarralarni mutanosiblik bilan  birlashtirganda
bo‘lishi mumkin bo‘lgan hayoet mohiyatini, g'oyasini yaxlit v
giyosi yo'q qilib jonlantirganda uning qudrati asrlarga tatiydi.
Shuning uchun ham kompozitsiva zarur vositadir va und
ham yoruvchi gioyasi (nugtayl nazari) hal qiluvchi vazifan
bajaradi. Shu asos tufayli har bir asarda, dastavval, kom
markaz (L.Tolstoy) tayin etilishi shart, va'ni kor
“o*q tomiri"ni aniglashib olish lozim be‘ladi; ana shu
tomir”"ga bog'liq holda asar gismchalari, zarralari xuddi ins
organizmidek, o'z o‘rinlariga, tayin joylariga, anig vazifalarigs
ega bo'ladilar. Darvoge, insonning son-sancgsiz organlarining i
biri o'zicha tugal va mukammal bo*lishi bilan birga, ulaming barchas
yagona organizmning tirikk bo‘lagidir. Ya'ni, inson tanasining “o
tomiri"-inson miyasi sanaladi va barcha organlar ana shu mivanin
talabiga muvofiq joylashadilar, muayyan vazifani bajaradilar va unin
mrikligini  ta'minlaydilar. Miyaning tinkligi-barcha  a'zolam

faolivatiga bog'ligdir. Shuning uchun ham “san'at asarlarida han
tugallanmagan, nugsonli yoki oshigcha hech narsa bo‘Imasligi kera
har bir vosita, har bir obraz zaruriy va o'z o'mida bo'lishi lozim
(V.G.Belinskiy PSS, Tom SH, str, 200).

G'afur G'ulom *Vaqt"ning markaziga umming har bir lahzasi
g'animat bilish va har bir onni ko*plamming baxtiga jamlab ezgul
varatish g'oyasini qo'yadi va bu vazifani link gahramonga, uning an
his-tuyg ulariga, o'y va orzulariga yuklaydi, ular o'z navbatida b
g ovani ochish vo'lida faol xizmat giladilar.

Jumladan,

G 'uncha ochilguncha o “fgan fursatni
Kapalak umriga gives etgulik,
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Ba ‘zida bir nafas olg ‘ulik muddat -

Ming yulduz so ‘mizhi uchun vergulik, -
teya birinchi bandda vagming tezkorligi tasviri berilsa, ikkinchi
handda ana shu mazmunning ma’nosi — vagining qimmatligi vanada
Aadripry (tadrij san’atiga asoslanib) giyosda, rivojlantirish asosida
yangicha qirralarini mantiqan namoyish etadi:

Yashash soatining oltin kapkuri
Har borib kelishi = bir olam zamon.
Koinot shu damda o'z ke ‘rasidan
Yasab chiga olur yangidan jahon.

Vaqtning mazmuni shu tariga mantigiy va izchil tarzda rivojlanib
borady, oldingisidan yana bir bahya balandrog gilib vagining
y'simatligi kashf etiladi:

Yarim soat ichida tug "ilib, o'sih,
Yashab, umr ko rib, o ‘tguvchilar hor;
Ko 'z ochib yamguncha o ‘tean dam-gimmat,
Rir lahza mazmuni bir butun bahaor.

Birinchi bandda g'uncha ochilguncha (masalan, namatak
inchasi ertalab soat 4 dan kechqurun soat 20 gacha gulga aylanadi)
I—Eapddtumﬂglungvlhhmﬁﬂikm:iﬂ—mhgrum
‘nishi uchun yetarli bo'lsa, ikkinchi bandda soat zangi (kapkuri)ning
horib kelishi — bunhmmushunulddummukmmunz

ining muhim bir gismini bajaradi; ayni paytda, ularmning har biri
1y gism ekanligini, bularsiz bosh g'oya (vazifa) mukammal, bir
n, jonli bo‘lishi mumkin emasligini aksiomaga aylantiradi. Bu o'z
atida “Vagt" asarining kompozitsiyasi mukammal va bekam-u
sl ckanligini isbotlaydi.
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Gafur Grulomning “Vaql” asaridagi lirik gahramon-tafakior
doirasi keng, turli sohalar (fizika, biologiya, tarix kabijning eny
so'nggi yutuglaridan xabardor, yaratuvehan mehnatdan barkame - k
v ulug'vorlik kasb etgan insondir. Uning bu xislatlari — uch gismd
bir-biriga bog'liq holda ochiladi (Ushbu asamning “Vagt” ,.;_.
ﬂu‘hﬂnt} Mﬂhﬂmvmgmﬂq -
qimmati (Oniy kechinmaning boshlanishi va uning mantigiy
tarixi) berilsa, 6-banddan 12-bandgacha Vagtning zamona b ':"'j
alogasi, ya'ni lirik gahramon galbidagi zamonaviy yaratuvcha ng
qirralari, asoslari (Oniy kechinmaning davr, makon va \raqt
alogasi tarixi) ochiladi. 12-14 bandlardan ibarat uchinchi qumh
qahramonning Vagiga bo'lgan munosabati — “Umrdan o l:ug.ﬂ:
lahza™ u:h:dn::gultj:ﬂhmtunhunnchm haykal qo'yish o
(Oniy kechinmaning tugashi, yakuni) xulosa topadi. Eng so® nggl 15
band shoiming lirik chekinishi bo‘lib, undagi murojaat yashayotg
davrdan  mamnunligini, umrining  bemagsad  o‘tmaganini,
“"ﬂlg'ldn}'uq umribogiylikka asos solganini o'z shaxsiyati, holati

bashorat qiladi:

Hayot sharobidan bir qultum yutay
Damlar g ‘animatdir, umrzog sogiy.
Umrimiz bogivdir, umrimiz bogiy.

Knﬂqmnu-lyam asarning vujudi desak, asarning hamma badiz
unsurlari uning ichida yashaydi, degan xulosa chigadi. Darhagiq
syujetning yuqorida ko'rganimiz gismlan ham, syujetdan ta '
bo'laklar (asar nomi, peyzaj, ruhiy tahlil, lirik chekinish, qn him
“ﬂﬂturlauhﬂuwh}hamtumpuzlmymmydudau:a _
faoliyat gilishlari bilan ayni paytda, kompozitsiyaning bir butunly "
go‘zalligini, barkamolligini “Vaqt" asaridek, ta’minlashlari
Ana shundagina syujet kompozitsiyalashadi (betakror vujud
keladi), kompozitsiva syujetlashadi (asardagi g'oya yaxlitlashad
biri-biriga joziba, noziklik, yuqumlilik, ta*sirdorlik baxsh etadi.

Yuqorida aytilgan hamma she'riy qonuniyatlarga tay
“Vaqt" she'rini yetti bandini yozib bo'lgach (she'r mgamags
yaxlitlik kasb etmagan, uning g'oyasi hali deyarli ochilmagan bo'l
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da), G'afur G'ulomning she'r yaratish jarayonini quyidagicha gayd
gilish ishonarli emas:

" - Endi bo'lar-a?

- Yo'g'e, dedim, - G'afur G ulom bo'laturib shunaga kalta she'r
vozasizmi? She'r degan gazetada bitta garaganda ko 'rinadigan
ber “lishi kerak.

- Shashma, hali aytadigan gap ko 'p.

Uy tutun bo 'lib ketgan edi. Devazani ochib shamollatdik.

('zimiz holoxonadan pasiga tushib hoviida avlanib yurdik.

Shahar fimfit. Tramvaylar ham yotgan. G afir aka papiros tutatib
idedi;

- Bu shoirlik ham ajib g'alati hunar ekan-da. Odam bolasi borki,
hammasi maza gqilib wuxlayapti. Biz magazin  gorovulidek ko'z
VAT VIREE,

Domlaning haziliga hazil gildim:

No'p, she 'rni-ku siz yozasiz, ertaga pulini ham siz olasiz, men nima
yilih yuribman.

- Senmi, sen, - dedi bir oz o vanib G afur aka. - Sen bir vagt kelib
U atur Gulom ganaga qilib she'r vozishini magola gilib pul olasan.
Mendanam senga maza,

fong vorishay deb goldi. Indamasam she'r gqolib ketadigan.
Yugoriga chigishga gistadim, G 'afur aka ancha sovub golgan ekan,
b 'mgli tilar — tilamas yugoriga chigdi.

- [thom parisi bo “lgandayam judavam xira ilhom parisi ekansan.

Achchig chovdan kevin men vana gimirlamay o ‘tiraman, G ‘afur aka
uchkani gitirlatdi” (Said Ahmad, *“Yo*gotganlarim va topganlarim®™,

T - bet).

Balkim, bu gaplamming ba'zilan bo'lib o'tgandir, biz bunga
ha bildirayotganimiz yo'g. Lekin Gafor G'ulomming she'r
ign kelganida “Endi bo*lar-a?” deyishida mantig yo'q, chunki
't doimo birdaniga barcha shakl-u shamoyili bilan (kompozitsion
111I|I1kda] tug iladi. Bu qonunivatni shoir to'liq anglaydi, his ctadi

't pafosining butunligi ham, holat va fikr mantig* mmgm:mhﬂ:;l




. Shundan Kkeyin o‘chib goelgan papirosni so'rdi..." LE
lavhadan ko'rinib turibdiki, “Gohida bir muddat olgulik nal
o'zidan keyingi misrani yuzaga chigishiga monelik gilyapti, chi
undan oldin aytilgan

(7 ‘uncha ochilpuncha o 'tpan fursatni
Kapalak umriga giyos etgulik-

ning mazmuni bilan asosli (ichdan) bog'lanmayapti. Buni anglag
shoir, ilhom beruvchi shuurga bo*ysinib, birinchi ikki misradan ke
chigquvchi “ilohiy mantiq”ni “Ba’zida bir nafas olgulik mudd
tarzida tasavvur gilgach, o'z-o'zidan “Ming yulduz so®nishi
vetgulik™ misrasi tug'iladi. Gafur Gulomning sara she’
misralar ana shunday tarzda, fagat shoirga xos ilhomning
bolib, o*zaro ichki (botiniy) bog'lanishda yuraga chigadi.
Endi “gohida™ va “ba’zida™ so‘zlariga bir ¢'tibor gilaylik, O*zk
tilining izohli lug‘atida “Gohi(da) — ba'zida, ba'zan" ma’nola
“Ba’zida - har zamon-har zamonda, goh-goh, ba'z:ﬂqtlmm.
hollarda™ kabi mazmun changlarini tashishi avtiladi. Lekin, shoi
mohirligi, bilimdonligi shundaki, u “goh™ so‘zining
bo‘laklarni voki ikki sodda gapni avirib bog‘lash uchun -
gilishini (bunda u takrorlanib, galma-gallikni, vogea-hodisalarnin
galma-gal ro'y berishini ifodalashini), “ba’zan™ so*# gapning uyushi
bolaklarini bog‘lash uchun go'llanishini fahmlaydi. Ana shun
asosan, galma-gal nafas olish muddatida emas, balki bir nafasli
muddatda ming yulduz so*nishi uchun yetgulik vagt joylashgandi
Bu, o°z navbatida, vaqtni falsafiy tahlil gilish va uning natijasini b
s0'z bilan aniq ifodalash, inson ruhiyatida yuz berayotgan holatni
jonli manzarasini yaratishga olib kelgan. Ayni paytda, chugur ma’ne
hl.mdl:.r qisgahik va sigighkda berish - G'afur G'ulom bad
salohiyatining qudratini ko' rsatadi.

Yashash soatining oltin kapkuri
Har borily kelishi — bir olam zamon.

Koinot shu domda o'z ko 'rasidan
Yasab chiga olur yangidan jahon.
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Ko'pchilik *ko‘ra™ so'zini o‘zlaricha (masalan, Salohiddin
gonov  “Shoir va zamonaviylik” monografivasida, Homil
bov “Lirik gahramon va lirik pafos™ magolasida) “kurma™ (shar
hidagi narsa; Yer kurrasi-yer shari) ma'nosida tushunib, go'vo
alur Grolomning imlosini to®g rilaganday bo'ladilar, shoirming har
so'z fahmiga chugurrogq yetguvehi sinchiligini tan olmaydilar.
l. she'rdagn “ko‘ra™ so'zi “Pista ko'mir tayvorlanadigan
ur” tushunchasining ko'chma ma’nosida, ya'ni bir sekund-{soat
ming bir borib-kelishi)jda koinot o'z chugurlandan vangidan
lar yasab chiga olishini aniq anglatmogda. Yer kurrasini — shar
lda tasavvur qilish asosli, lekin koinotni shar tarzida deb o*ylash
anglanmagan tasavvurdir, uning miqyosini, mazmunini noto'g"ri
‘wshdir. Bundan ko‘rinadiki, shoir har bir gapni, so‘zni shunday
latachiki, uni o'zgartirish, o'z o'midan boshga joyga siljitish
nkin emas. Shu sababdan G*afur G*ulom poetiklashtirgan har bir
‘t, gap shoir aytmagan fikr-mulohazalarni ham oson anglab
verishimizga imkonivat yaratadi. Bu esa, shoimi so'z san’atkor,
‘¢ podshohi ekanligini yana bir bor isbot qiladi.

(r'afur G'ulom ushbu she'rida vagini ifodalovchi sinonim
‘tlarni  ko'plab  go'llaydi va wagmi  belgilovehi  o'lchovlar
ining ma'nolarini yetkaza biladi. She'rda go'llanilgan “fursat,
r, muddat, (bir olam) zamon, yarim soat, dam, lahza, (hir) on,
kund, (birjrum, yil, minut, payt™ kabi so'zlar wvagqt
unchasining turli darajalarini ifodalaydi,

Jumladan, kapalak umriga-g'uncha ochilguncha o‘tgan fursat
nki “fursat™ shu o‘rinda eng ma'qul, eng zururdir) teng qo®yiladi,
“lahza™ ham, “sekund™ ham, “dam”™ ham, “bir olam zamon™ ham
li isbotlay, o'lchay olmaydi. Faqatgina “fursat” taxminan 16-18
ichida yuz bnadlgm jarayonning aniq ifodasini, o'lchovini, nozik
‘nosini tashiydiki, uni boshgacha aytsa, vagtning holati o’ zgaradi,
vvur noaniglashadi, natijada poetik ta’sir, aniglik yo'goladi.

“Hiroq shuni aytish kerakki, G*.G'ulom she’ ﬂ:lﬂﬂljnlﬂl., go'zal
rga aylana nlmmu.. mavhumligicha golavergan yangi birikmalar
1 vo'q emas. Ba'zi birikkmalar konkretlilikni kuchaytirish o'miga,
incha, mavhumlikni kuchaytirgan va osongina tushunilishi
mkin bo‘lgan narsalami murakkablashtirib yuborganki, bu kishi
ulini chuvalashtiradi:
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I. Yashash darbozaxi ostonasidan
Zarhal kitob kabi achilur olam,

Axir hagigatan ham “vashash darbozasi  ostonasidan™
birikmasidan nimani  tushunish  mumkin?  “Yashash darboza
ostonasidan olamning zarhal kitob kabt ochilishi” nima degam®
Kitobxon bu misralardan o'zicha biror fike chigarib olishi mumkis
albatta, Blmq misralardagi mazmun folbinkikn talab gilar ekan, ulam
poetik misra deb bo’Imaydi™ (N.Shukurov. “G*afur G*ulomning Hi‘&‘
pocziyadagi mahorati”, “Fan”, 1966, 99-bet).
Xullas, inson yuragi qanday urib tursa, ganday tovlansa,
yonsa, adabivotdagi so'z ham shunday jonli bo‘lishi, tovianishi,
yonishi lozim. (shandagina qalb tiriklikni bildirganidek, so‘z
poetiklashadi, ya'ni u adabiyot (badily til)ga daxidor bo*ldi.
Ha, tan jon bilan tirik bo‘lgani kabi, inson sozi bilan tirik, aziz,
umribogiydir. Shu asos sabab, so'zga o'ta chtiyotkorlik bilang
muhabbat bilan, halollik bilan, ilm bilan, insoniylik bilan gade
gimmatiga vetib foydalanish shart. “Adabiyot degani, bu-imon™
(Ne'mat Aminov)dir. So'z esa amal (imon) daraxtining
{Jaloliddin Rumiy)dir, baditylashganda hayotbaxsh olovga, yaratuveh
nurga tengdir.
Xulosa. *Vagt™ - birbutun, vaxlit asardir. Uni “bo*lishi mumk
bo‘lgan hayot™ning jonli vujudi tarzidagina o'rganganda, sevgand
uning ta’siri begiyos mo'jizaga, dono maslahatchiga, insoniy ey
tuyg'ulamning buyuk tarbiyachisiga aylanadi. Fagatgina ana sh
tushuncha, hagigat borlig'icha namoyon bo'lishiga to'liq tasavw
b:mmd:ganamdahnm:qlmhrgabuhhnmandlk.ﬁlﬂl &
mazmuni va shakli vobasta bo‘lganda yaratuvchanlik qudra
ega bo'ladi, ajralganda ikkalasi ham o‘ladi, varatu
kuchidan tamoman mahrom beo‘ladi. Bu hagigat Mav
Rumiyda chireyli ifodasini topgan: “Agar danakni
*mag'zini eksang, unmaydi. Agar gobig'i bilan 1w
gadasang-chi, unish hodisasi yuz beradi™. Demak, badiiy m
va shakl ham doimo birlashib, yaxlitlashgandagina '
beradi, bunyodkor bo‘ladi. “Vaqt™ ning go‘zalligi ham, |
aviedlarga sirdosh bo‘lib, insoniylik g'oyasiga maftun
vashashining boisi ham shundadir, |
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Xulosa va suboglar

“G'afur Gulom shartta-shartta she’r to*gib yvuborishdek deyarli
beandoza iste’dodga ega bo’lganligidan, uning hamma narsani o'z
bag'riga sigdinshga qodir 10°lib - toshgan past-baland misralan ham
sirtdan qaraganda, xuddi o*ziga o'xshar edi: G'afur G'ulom ongida
charx urgan fikrlami birvarakayiga aytib olishga oshiggani uchun
ishga birdan vyopishib, uni bir o*tinshdayoq tugatib qutilishga
idlatlangandi. Shuning uchun ham she'rlarini birovga aytib turib
vordirishi ham mumkin edi. Men boshga bunday shoirni
bilmayman. Masalan, bir kuni u mening she'rimdagi bir misrani
ovozini chaganib to‘g'rilay boshladi-da, yangidan olti band she'mi
aviih turib, yozdirib go‘yganini o'zi ham sezmay goldi. Yoki biz
jurnal uchun she'r so'raganimizda, bir nafas o'ylab turib: “Qani, yozib
ol' deb butun boshli she’mi aytib turib yozdirib ketgan paytlari ham
bo*lgan™,

Lulfiyaning ushbu mulohazalaridan ham ko*rinadiki, Gafur
L' ulom-shaxsi yuksak, xayel kuchi keng, agl ufgi betakror, ijodiy
horirjavohligi kamyob hodisalardan biridir. Shoir galbi hamma
gt suv to'la kosadek, xalgimiz va Vatanimiz mehriga limmo-lim
ba'lgan. Uni ifodalashga esa doimo ruhan tayyor turgan.
Kusadagi suvga birer tomchi suv go‘shilsa yoki turtki bolsa
bshganidek, G'afur G'ulomning badihage'y qalbidan twrli
ssbablar bahonasida she'rlar favvoradek otilib chiqgan.

' “Vagt" xuddi shu tarzda - sehrli, zavg-u shavgqqa to'lig
mning eng sara “meva”™si bo‘lib tugiilgan. Uning talanti
lhoviga — badily mahorati darajasining ke‘rsatgichiga
ngan. “Kapalak umriga qives etgulik” umrini bogly umrga
nishiga tug'ilgandancg asos solgan. “Shoh satrlar umr
arini” umrbogiy pgo‘zallikka burkagan. “Vagqt™ - Gafur
wlomning qudratli haykalini o*lmas gilib yaratgan.

Ustozlar ilmiga tayanib biz bajargan “Vaqt”™ ning poctik tadqiqgi -
wear hagida aytilishi, yozilishi lozim bo'lgan fikr-mulohazalarning
whasidir, Hargalay, birgina she’r tahlilini kitob qilsa bo'ladi,
n iwhonchga asos berishdir. Ishonsangiz, biz tanlagan mavzulami
ur va atroflicha o'rganish asosida har birini alohida kitob qilsa
baidi, “Vagt" kabi asarlar ularga zarur va kerakli “olam”lami ato eta
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oladi, chunki ulaming har bandi mazmunida “bir butun bahor™
yashirindir. Siz ham o'z “bahor ingizni izlang, uyg‘oting! “Yangidan
jahon” yarating! “Qorachig'i jahonday ma’nodor"do’st, “damlar
g'animatdir”, G'afur G'ulom nomli “binoga g'isht qo*yish baxti™
Sizga ham nasib aylasin! Vassalom!

Adabiyotlar:

1. AGmynma Komupuii. ¥rian xymnap. T., “Viorrysun™, 1985,

2. Abnynna Komwpwii. Kwmx acapaap. T., F.Fynom nosmmgu
Anabuét mampuéTa, 1969,

1. Ofbex. AbBmynna Komwpeiisuar sosopmit fiime. —I4mT
“Man”, 1979,

4. Fadyp Fynos. Myxasman acapnap T¥nnama. 2 Tom, T., “Dan”,
1984,

S,BPEEBWL Calimammaa. 2 smam T., F.F]’J'I-ﬂl[ HOMELLATH
AnabméT ra carsar nampaérn, 1986,

6. Cann Axman. Hixorrannapmu sa tomramnapws. T., “Llapx”,
1998,

7. Hypuamsn Ulyxypos. Fadyp Fynomuwar mmpus nossnagan

T., “tan”, 1966.
8. Yuypon X, Baynnii wxon acocnapu. T., “Vibexncron™, 2001,

226



MAVZLU: TIRIK ASARLAR BADIIYATI

Tayanch  tushunchalar: Cho'lpon, "Qalandar  ishgi".
“Sochilgan  sochingdek sochilsa siving”. G°.G'wlom. “SamDU
gopgaxida bir gizni ko ‘rdim”. Hamid fimfon.  “Kwygay™. “0°rik
pullaganda ™, Erkin Vohidov "To 'rilik ", "Qarilik gashti "', Muhammad
Yusuf. “Qalb ko'z ochganda”.

“Ajab dunyo ckan bu ishq dunyosi...”
Ishg — porlog yvulduzdir, basharivar
ko 'zining nur-u ziyosi shundan.
Alisher Navoiy

Arnrm kilobxon!

Siz ham ko'p guvoh bo'lgan hodisani eslaylik. Avtobusda
ketyapsiz. Sizdan oldingi o'rindigda o'tirgan ayolning bir yoki ikki
yoshlik bolasi Sizga (xuddi mo'jiza ko'rgandek) tikila boshlaydi,
Sizni “gaplashishga™ chorlaydi. Samimiyat va beg'uborlik Sizni ham
mafiun etgach, “suhbatlasha” boshlaysiz: darrov yuzingizdagi ajinlar
yoyiladi, tirishib turgan asablaringiz yoziladi va bolaga garab, u
hushunadigan “tilda™ turli magomlar gila boshlaysiz. O'rtada o'z-
o'zidan mehr tugtiladi va undan Siz zavglana boshlaysiz, bola esa
gigirlab kula boshlaydi. Bu zavgni, dastlab onasi his etadi, ko'ngli
Wo'lib toshadi, lekin hayosi Sizga garashga yo'l qo'ymaydi. Unga
hojat ham bo'lmaydi, chunki n-_mlnmg ko‘ngil ko'z1 yaggol ko'rib
turach, bolasining harakatidan uning hislari hamma quvonchlami
gabul gilaveradi... Bu holatdan avtobusdagilaming birontasi ham
bebahra  qolishmaydi; ikkalangizdagi pok, daryo tuyg'ular
mulogotidan ularda shu his-tuyg ular uyg'onadi.

Hamma ham yogimli tarzda ko'nglida uygongan shodlikni
mamaoyish etadi va ko'z garashlari orgali yonboshi, qarshisida turgan
wiepn olamga uzata boshlaydi. Ular orasida garib-gartaygan,
rishgan-u tirishgan bironta yurni ko'rmaysiz, balki hammasi ham
royli chehralar, yogimli yuzlarga aylanganiga shohid bo'lasiz.
engillik, go'zallik, insoniylik tug'iladi (Bolajon, senga rahmat,
ingga shukr! Uchratganga shukr!). Mana shu «kichkinas
llikdan o'sha kungi ishingiz unumli bo'ladi, kayfingiz chog'
*Imcli,

Mana shunday holni (beg'ubor, samimiy, sodda wwyg'ular

217




ogimini) eng yaxshi asar ham uyg'otadi, lekin undagi his-tuyg® uhr
anglangan, donolikka ko'milgan, hagigatga yo'g'rilgan, :
clm mill:nlgan qalb taftida pishinlgan, ong bilan pnﬂaulg;m, -

bo*ladi. '

0 zbﬂ:mng weng katta shoirie — Abdulhamid Sulaymon o*g'li
Cho'lponning «Qalandar ishgi» g'azali ham ana shunday bebaho,
umribogiy durdonadir. Unda Cho’lpongagina xos ishq kuylanadi,

G'azal o'quvchiga pok ko'ngilning, pok oshigning hayajonli
murojaati bilan boshlanadi; iztiroblarga to'lib-toshgan yurak nolasmi
eshitasiz:

Muhabbatning saroyvi keng ekan, yo '[ni vo ‘gotdim-ku,

Asrlik tosh yanglig' bu xatarlik yo 'lda gotdim-ku.

Qalandar - diniy g'azallar o'qib, Islomni targ’ib qilib darbadar
kezuvchi, tarkidunyo gilgan, zud-tagvo egasidir. Ishq uni shunchalik
maftunu schr etgandek, shunchalik yondirganu kuydirganki, u ishq
yo'lini xatarli ekanini anglasa-da, uni yo'gotib, adashadi. Aglu
xushidan ajralib, tom yanglig® qotib goladi. Hatto, hnlnhtgl '
borishini sezsa-da, kuyganidan, suyganidan ishg domiga tortilis
tavvor, ishg yogimli nozlar bergan bo‘lmasa ham, uning dengizid
cho'kishga (g*arq bo* hshga) hozir:

Karashma dengizin ko ‘rdim, na nozlik to lgini bordir,

Halokat be g ‘usin bilmay qulochni katta otdim-ku.

Ha, «Oshiq - ishq balosiga girifior; uning kuydiruvchi ofat,
duchors (A Navoiy). Shunday azobda o*rtanuvchi, ayni paytda, ungs
maftun-u mahliyo oshiq baxtiyor, dilining roziligi bilan «o'zligindag
ham voz kechadi - bogiy dunyosidan vur o'giradi; yurak zirill;
boshlaydi:

Ajab dunyo ekan bu ishg dunyosi, aye do'stlar

Bu dunyo deb u dunyoni bahosiz pulpa sotdim-ku. A

Ishq Yashin yanglig® Qalandarming agl-u din xazinas
kuydiradi. Ishq gulzorida qo'shiq kuylovchi devona b
go'shig'idan uning yurak-bag'ri gonga aylanadi, ko‘zidan an
yoshlar ogizib, g'amga botadi. Gunohkorligini yashirmaydi,
pardalarini yirtib, alamlarini oshiraveradi. Qalb quyoshiga teng y
topa olmay ko'ngli qayg ular, g'avg'olar, ohlarga ko®miladi; siz
bunga to*lig ishonasiz:
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Uning gulzorida bulbul o ‘gib gon aviadi bag ‘rim,
Ko zimdan voshni ju aylab alamlar ichra botdim-ku,

Dalandardek yurib dunyoni kezdim, topmayin yorni
Yana kulbamga qayg ‘wlar, alamlar birla gayidim-ku.

Ishg galandar galbida, aglida qo*zg*alon qo*zg aydi. Qo'zg alon
beadad azobu quvonch, shodlig-u g'am, zavg-u shavg, ozor-u kulfat
keltiradi, uni siz ham hislaringiz orgali sezasiz, galbingiz torlan shu
qo'shigni kuylay boshlaydi. Dardmanlarning - ishgga mubtalolaming
jom tanasiga sig*maydi, ishg haroratining kuchliligidan, hayajon
olovining balandligidan ko*ngil kuva boshlaydi. Unga chiday olmay,
nuriga togat gilolmay, hayronlik bilan, maftunlik bilan Qalandar ham
taslim bo'ladi va pok dil bilan erga botishdan ozodlik topadi:

Muhabbat osmonida gozal Cho lpon edim, dostlar,

Quyoshning nuriga togat gilolmay erga botdim-ku.

Bu ishg, Alisher Navoiy hazratlarni yozganidek, «sidiglar-
haqgo'ylar ishgi bo'lib, ular hagning jamolini ochiq ko'rish umidi
bilun yashaydilar va shuning bilan matlubdirlar. Ulaming hagni ko'z
bilan mushohada gilish umidlari o'zini unutish darajasiga yetgan va
bundan ham o'tib, halok bo'lish magomiga ko'tarilgan bo‘ladi™
("Mahbub ul-qulub™, $4-bet).

Xullas, g'azaldagi bu g'oya va ohang, hagigat va poklik
ko' nglingizdan ma’nisiz shovgin-suronlamni, kir-chirlarni, o'tkinchi
hiry-u havaslami quvadi va Sizni o'zligingizni topishga, tanishga, shu
vigali  Allohni  bilishga yetaklaydi. Bunday xulosa Sizdagi

~ imsoniylikni marmunan boyitadi: inson gadr-u gimmatini teranrog
whglaysiz, hayot mazmunini to'ligroq idrok etdsiz. Qalbingizda
uyp'otilgan da’vat va ilohiy quvvatga ishonch bilan komilikka
Wiilesiz:  o'zligingizni poklab, istiglol olamiga yaratuvchan joziba
wlashasiz. ..
Shu o'rinda bir fikmi ta'kidlash lozimga o*xshaydi. Menimcha,
g'azal matni asosidagi qo‘shigda zamonadan zorlanish ohangi
turadi; eshitsangiz shunchalik ma'yuslanasizki, o*zingizni
pu  qo‘yishni bilmaysiz. Holbuki, Cho'lponning g'azalida
whgn yetishish yo'lida chekilgan alamlar, wumidlar ohangi
kchidir. Shu tarzda kuylansa, asar mohiyati, qiymati to'g'ni
b lncli.
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Xulosa, Hayotdagi barcha «kichiks shodliklardan zavg
baxtiyor bo'lishni kanda gilmang. Yutasiz!

Badily asarlammi ham o'qing. Ozgina mehnat mrﬂmng;it
qalbingizni poklikka ko'masiz. «Hagq yo'lign  kirib bo’lmas pe
bo‘Imasang» (A.Yassaviy) deysiz. Mehr-u ogibatga, sadogat-u vafo
boyitasiz. O'zligingizni taniysiz, demakki Alloh, Alloh
insonni taniysiz, insoniylikni bayrog qilasiz. Yana yutasiz!

Muddaom: Siz yutgizmang, shayton yutqizsin!

Barchamizni Alloh go*llasin! Vassalom!

“Sochilgan sochingday sochilsa siring...”

Tishiabki soching o ‘rdung, ochganda parishon gil,
(Moq savodinda jon royihasin butrat™
Alisher

Ba'zi she'rlami satrma-satr tahlil gilish mumkin, Chunki
"Xos hol” (o'tkir kechinma)dan ko'ra "Xos ma'no™ (sara fikr) shod
marjondek ketma-ket va galashib keladi. .

Aqlingizni xo°p peshlaydi, lekin yurakda tuyg'u uygonmaydi
qalbda olov gurillab yonmaydi.

Ba'zilarini tahlil gilishning imkoni bo‘lmaydi, ularda
ma’no» o'mida ham ruhiy holatdagi turfa ranglars, oniy
jilosi aks etadi. Uni fagat o'gish yoki yodlab aytish mumkin, x
Lekin u tez xotiradan ko‘tariladi, uzoq eslab, mag'zini cha
yurishning imkoni bo'lmaydi. Va u hamma galblami ha
chanrabodek o'ziga torta olmaydi, Qalbdagi olov bir zum yonadi-y

iz qoldirmay o*chadi.

Ikki holatda ham she'riyatdagi me'yor buzilganda
bo‘ladi. She'rivatdagi ikki ganotning biri ishga tushadi, I
birinchisiga hamohang kuch bilan ishlamaydi. Natijada she'r g
bo‘stonida  wuchishwga yaramaydi, samimiylik yo'goladi, o'quy
bilan sirdosh (1.Sulion) bo'lishga badiiy quvvatning qudrati el
goladi.

U Ma'post: Sochingni shish neih o'rding, cchgandn yoyib yuborgil, alam goeon
sochimgdan tamladigan xushbe'y ismi argatgil



Shunday she’rlar ham borki, ularda Navoiy bobomiz ta'kidlugan
aXos hole va «Xos ma'nos shunchalik birlashib, chatishib ketadiki,
bunday  birbutunlik, yaxlithk mukammalligi bilan Siemi I‘n}rratga

soladi. She'r o qwnmnmg:ml tamom unutasiz, o'Zingizning
yalhingiz kuylay boshlaydi, go'vo uni o'zingiz kashf etganday, toshib
keigan yogimli hislaringizni, hislaringizga singigan fkrlaringimni
whang bilan (xuddi ashuladek) kuylay bushla}sm

Ha, galbingiz «bulbuli» oz qo°shig'ini oshnolarga izhor eta
boahlaydi:

Hir tutam sochlaring mening go “limda,
(¥ ‘tjimiah o paymi, vo tarab-yechay,
Sir deb saglaganing mening go ‘ynimda,
Sir deb saglayinmi yo elga sochay.

Sochilgan sochingday sochilsa siring,

Anar yuzlaringni kimga tutasan?

() 'zing-ku wwlarda vafo yo'g!» deding,

Nimaga wlarni tag 'in kutasan?

Negadir shu yerda bir to‘xtagingiz keladi. So‘zning schriga,
wshigning yoriga bo'lgan mehriga, o'ralaridagi sirga mahliyvo
bo'lusiz. Sochning tasavvuf tushunchasida sir ramzi hisoblanishini
wapn olasiz. Uning realistik ifodasi shunchalik sodda, shunchalik
wusiqy, shunchalik samimiyki, beixtiyor tasavvur etgan go'llaringiz

hilarni silay boshlaydi, lablaringiz o'pa

Ikkinchi bandda birdan bu holat boshga o'y, boshga
hohadalar bilan almashinadi, Yurak talavasaga tushadi (sochilgan
hingday sochilsa siring), qalb zarblan tezlashadi. Anor yuzlariga

izlar dunyosi rahna solsa-chi? Ularga ishonib go‘ysa-chi?
gini yallig’lantirib turgan, birlashtirgan o‘riadagi sir-chi? Ayni

a (0" zing-ku «ularda vafo yo'qw deding), «vafosizlik-nomardlik,
wizlikning  o'zginasidir.  Vafosizlik-go‘zallikni  o*ldirish,
‘onchilikmi urchitishdir, Vafosizda sadogat va do‘stlik bo‘Imas.
wiz-sotgindir, irodasizdirs, degan xulosalamni, hayot isbot etgan
qatlami unga uzatasiz.

Hazrat MNavoiyning «Vafo to'g'risidas yorganlarini eslatasiz:
sl shunday pokiza ko‘ngulli mahbubaki, u tabiati va ko'ngli pok
linagan kimsaga rom va ulfat bo*Imaydi; vafo shunday bir pok zot
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mathibiki, u zoti toza, tabiati pok bo'lmagan odamga yaginla
va unga rag'bat ko' rsatmaydis.

«Vafodorlik - muhabbatning orzusi, joni, butun borlig'i,
o'lguncha begarorlikdir-soflikdirs deya uni ezgulikka, baxtiyorlikk
hamkorlikka  chorlaysiz.  Negadir o'zingdan o'zing
to'ldiraverasan, negadir tushunchang boyib ketaveradi...
mﬂfmﬂ. mantiq va mutanosiblik talabiga ko'ra qo'shiq da

Hali {shoirning) Sizning izhor dilingiz murojasti tugagani yd
Eimiug aytganlaringizga, sevgingiz qudratiga yomning
aniq emas. Uning galbi ne deydi? U jim. Shunda Sizning galbingizda
haquq otiladi, u bardamlik kasb etadi, sevganingiz ko'ngliga a'ge

Ochilgan go ‘ynimda to'lg ‘angan taning,
Ko ngildan gilcha ham hid yetkazmasa,
Menga vaginlashma, ay, tivik bo 'sa!
«Sevidime deganlaring volg ‘ondir sening!..

Ha, she’r tugadi. Lekin uning ta’siri umrbod qoldi. Qalbing
vafo tuyg'usini, samimiylik, beg'uborlik, ishonchni yana bir be
uyg'otdi. Hatto, toshdillami ham eritib, hammamizni po
Hayotga, sevgiga to°lib yvashashga chorladi...

lepunshe'r!nrmmgharhmdnh}mhm har satrida man
bor. Shunday bo'lgach, «Muhabbatning saroyi keng ekans, u
Cho'lpon go'zallik timsoli bo'lib, Istiglolimiz bunyodkori-sa
Mustagilligimiz osmonining o*Imas Cho'lponi bo*lib yashayveradi,

«SamDU gopqasida bir gieni ko' rdim»

{7 ‘uncha ochilpuncha o ‘tgan fursatni...)

G'afur G*ulom shaxsining yuksakligi, xayol kochining parw

agl ufgining kenghigi, fjodiy hozirjavobligi kamyob hodisa edi. Sh
galbi hamma vaqt suv to'la kosadek xalgimiz va Vatanimiz meb
limmo-lim edi. Uni ifodalashga esa doimo ruhan tayyor
Kosadagi suvga bior tomchi suv go'shilsa yoki turtki
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tshganidek, G'afur Gulomning badihago'y galbidan turli sabablar
hahonasida she'rlar favvoradek otilib chigardi.

Said Ahmad ta'kidlashicha, ba'ran «Gafur sakani yoruv stoli
voniga o‘tqazib olish giyin edi, bir o*tirib olgandan keyin turmasdi.
Avmgsa, she'r bo'lsa bitta to'rilik, hikoya bo'lsa birinchi sahifa
t'lgandan keyin o'z ham gizigib ketib, to asar bitmaguncha o*rnidan
turmasdis. Shukrulle: «UJ gayerga borsa, o'sha er uning uchun
tjodxona, ham dam oluv veri hisoblanardi. Odamlar orasida tug'ilgan
fikrlarni o'sha yerda qog'ozga tushirib, ulami o'qib ham berardi.
Ui'afur akaning ish vaqh hech kimnikiga o'xshamasdi. U dam oluv
orasida ijod qgilar, ijod gilayotgan paytida dam olaverardin - deb
eslaydi. «Birorta so'z yoki tarixiy vogealar ildizlarini ish bahonasida
so'rasang, u shu turtki sabab bir zarb bilan she'r to'girdiv - deva
wolirlaydi ustozni Nuriddin Shukurov,

Said Ahmad «Nazm chomrahasidan  kitobida yozganidek,
4" G'ulomning ko'plab she'rlarining tug'ilishiga u «doyaliks gilgan.
Jumladan, mazkur kitobning 19-betida muallif shunday yozadi: «Men
Ui'afur akaning ... erkaliklarini yaxshi bilardim, Uning gaysarligi-yu,
jindek magtangannamo gapinishlarini, yozilgan har bir to'rilik ketidan
magtab turadigan odam zarurligini ham bilardim. Boshgalardan ko'ra
u kishini men kelishtirib magqtardim. O‘zi ham bunga tan berib:
sMagtashni senga-yu yozishni menga chigazgans derdis. Uning
yozishicha, G°. G'ulom rasmlar chizar edi. U rags tushganida zo'r
tuqgosalar ham davradan chigib, tomosha gilardi. Qo'liga tagsimcha
olib, xalg termalarini aytganda, hamma jimib gqolardi. Dutor
thertganda, tinglovchilar bosh egib tebranishardi. Gafur aka Yusuf
qiziqlar bilan teng kelib askiya aytishardi. Xalg dostonlarini baxshidek
whangi, ifodasi bilan boshdan-oyoq ayta olardi.

Xullas, G*. G*ulom hagidagi bu xotiralami o'qir ckansiz, shoir
bo'y-basti bilan ko'z o'ngingizga keladi... Ushbu aytilgan fikrlarni
Shukrulloning «Javohirlar sandig®i» kitobi, kitobdagi ustoz va shogird
(4" afur G'ulom va Shukrullo)ning munosghatlari yanada boyitadi.

Unda G*. G'ulomning istalgan mavzu bo'yicha, istalgan narsa
hagida, istalgan hodisa to'g'risida she’r yoza olish qudrati,
Worirjavoblik qobilivati ishonarli ochib berilgan:

- Ko'zingga ko‘ringan narsani bir lahzada she'r gila olasanmi? -
deb so'radi, - Har bir narsani she'r gilish mumkin, Mana, ko*zingga
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ko'ringan, ko'nglingga kelgan biron narsani ayhb ko'r,
bo*ladimi, yo'qmi - bilamiz go‘yamiz.

Men shoiming xonasi va hovli atrofidagi narsalarmni ko®zds
kechira boshladim. Bu uydagi har bir narsa shoirona did bil
tanlangan. Har bir narsada shoiming nozik tabiati, o'tkir faros
ko'rinib turadi. Ish stoli ustida Gyotening bronzadan gilingan kichkin
byusti... devorlarda gilam, tanbur, dutor osig'lig. Men hali hech kil
she’r gilishi uchun qo‘l urmagan, G'afor akaning o'zi ham kutmags
narsani  izlar edim. Birdaniga ko‘zim siyohdonga tushdi-yu, sh
hagda bir she'r gilishlarini so‘radim. G*afur aka siyohdonga bir tikilib
guvranib oldi. Nimanidir tutmoqchi bo'lgandek, yink-yink barmog
harakatga keldi. Ko'zlan yondi, lablari nimanidir pichirlay boshl
Hamlaga otlangan sherdek bir on jim goldi, ketma-ket s
qog‘ozga tusha boshladi:

Alisher davotga gilganda xitob,

Qalami vodidan ko*tarildimu

Siyohdon, azizim, gora ko® zlugim,

(ora tunlar aro yorigan ko®zgu...

Ulug* jang kunlarmi yozar chog'imda

Shahidlar qonidek daftarga tomding,

La'nati ma’lunlar nomin yozganda

«Men gora emasman» deding-ku, tonding.

G*afur aka she'mi bitkazib, mening fikrimni so'radi:
= Qalay?

Men nima derdim... Bitta siyohdon orgali shuncha gaplami lop
aymh mening xayolimga kelmagan edi, Albatta, maqgtadim.
she’ming yozilishi men uchun mo'jiza edis.

G :.fm' G'ulomning zukkoligiga, bilimdonligiga, ta
mardligiga, soddaligiga, erkaliklariga gqoyil golmagan, beqiy
iste’dod egasi ekanligini tan olmagan kishilar topilmasa kerak. U k
mo'jiza varatadigan afsungar - «she'riyatimiz afsungarin eknnlig
bizlar ham shohid bo®lganmie. ¥

1961 yil mart oyida SamDUning majlislar zalida G"afur Gl
bilan uchrashish uchun shahar ahli, o*quvchilar, talabalar toplanisl
Aynigsa, oldingi gatorlardan joy olish, shoimi yaginrogdan ko®r
eshitish istagidagi yuzlab tolibi ilmlar eshikdan kirishga oshigar &
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Hali kirishga ulgurmasimizdanog G'afur G*ulomm hamrohlari bilan
viloyal rahbarlari kuzatib kelib golishdi. Bir gismimiz ularga yo'l
benshga majbur bo'ldik. «Yo'laks ochilganidan fovdalangan bir
rub gizlar olg'a infilishdi. Qizlar ham mehmonlarga aralashib
shdi. Shunda Gafur G'ulom o'sha gizlaming bir nechtasini
'xiatib, nimalardir  deyayolganligi va suglanib  bogayotgan
migohlariga ko*zimiz tushdi. Qizlardan biri mimalardir degandi. G*afur
U'ulom kulib yubordi. So'ng hamma birin-ketin majlisxonaga kirib
ketdi. Gulduros garsaklar ostida mehmonlar prezidiumdan joy olishdi.
lantana boshlandi. G'afur G'ulom hagida kim gapirmasin, zal uni
bam  shoirga qo'shib olgishlardi. Gafur G'ulom esa o'tirgan
chog'idanog kissasidan qog'oz va ruchka chigardi. Zalga bir zum
goh tashladi-yu, mimalamidir voza boshladi. Ma'mzachilarming
putgi unga tegishli emasdek, o'zi bilan o'zi band edi. Chehrasida
ba'zan nimkulgi balgir, ba’zan o'ta jiddiylik namoyon bo'lardi, Biz
tabiiyki, so‘zga chiquvchilaming gaplariga munosabat bildirish uchun
biror narsalar qoralayotgan bo'lsa kerak, degan fikrga borardik. So'z
ben|ganda ulami «boplasas kerak, deb o' ylardik.
Majlis raisi G'afur G'ulomga so'z berdi, olgishlar yangradi.
Shoir o'ng qo‘lini ko*tanib zaldan tinchlanishni so*radilarda, «Sizlarga
Jg'ishlab hozirgina yozganim she 'rimni o ‘qib beraman» dedilar:

«SamDU gopqasida bir gizni ke*rdimes.

Bu misrani eshitish bilan zaldagilar gulduros qarsak chalib
wizhdi. Birozdan so'ng shoir mamnun giyolada zalga nigoh
lach va go'lini ko'ksiga qo'yib, rahmat, deganday egilib go'ydi.
it rumda zal shunchalik tinchlandiki, pashsha uchsa ham eshitilardi.
", G'ulom jarangdor va shirali ovozda she'r o*giy boshladi:

SamDU gopqgasida bir gizni ko‘rdim,
Yetti rang tovlangan quyosh kabi pok.
Koshkiydi o'ttiz yil orqaga qaytib,
Ishgimni aytsaydim gilib yoga chok.
So'zlarning jarangin eshitmak uchun,
Izlanib, topoldim bahona - savol.
Samargand tongining yeliday mayin
Kulimsirab lab ochdi, bir butun jamol:
- Mayiz bozoriga chapdan borilur,
Anjir ham shu erda, anor ham shunda,
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Muncha ham soddasiz, muncha o*zbeksiz,
Yo'l yitib bo' larmi, yop-yorug® kunda...
Agar-chi, gadimiy Samargandiyman,
Kaftim chizig'iday hamma yer avon.
Bag'rimni erkalash, musiga tinglash,
G'oyat zarur edi shu nozik bayon.
SamDU gopgasida ko'rgamm qizning
Qaymoq maemuniga jonim omaoda.
Samargand mazmunli ko*rkam yulduwrmi
Sevsam sevibman-da, o*zbekman, sodda...

SamDUning qizi — «llhom parisi» sabab G*.G'ulom | 3
samargandliklarga mehr-u muhabbatini ana shunday izhor etdi. Aymi
paytda, betakror badihago'y shoirligini, yoshlikni judayam qumsagan
hazilkash wva npuroniy insonligini, umuman, o'zbekning sodda
mutafakkini, she'riyatimizning ko‘rkam yulduzi ekanligini ko‘rsatgan
edi, o'shanda. Shoir «Kapalak umriga qiyvos etgulik» umn jarayonida
sodda, ammo mazmunga boy, faylasufona satrlari bilan she'riyat
ixlosmandlari qalbida o‘chmas iz goldirdi. Qalbimizda u shunday
nagshlanadi va o'lmas asarlari bilan tirikkday bugun ham Siz-u m
bilan Istiglol san ulkan odim otmogda.

“KUYGAY™

a) G*aralning matni:

Guloyin
1. So'zingning sharpasi tekkanda olam bob, bob kuygay,
Dengizlar, daryolar, hattoki kollarda hubob kuygay.
Muganna
2. Kamondek qoshlanng, kipriklaringdin o'q otar doim,
G

uloyin
Sening yoding bilan tinmay hama nozu itob kuygay.

Muganna
3. Yonib ishgingda galbim kulga aylansa ajab ermas,
Ko'zing osmonga l'lmh,génlil lovullab oftob kuygay.

Olay togatni qaydin ko'zlaringga hech qarolmayman,
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Muganna, Guloyin
Tushubdir uchquning bag*rimga go'yoki kitob kuygay.

b) G*azalning vaemi: Nomlanishi — ramali musammani solim

I rukn T11 rukn 11 rukn IV rukn
l foilotun Foilotun foilotun Foilotun
T A= X Al

So'zingni shar | pasi tekkan da olam bob | bob kuygay
Dengizlar dar | yolar hatto ki ko*llarda hubob kuygay

Ushbu jadvaldan ko'rinayaptiki, g'azalning har bir misrasi to'rt
rukndan iborat. Har bir rukn to'rt bo'g'indan tuzilgan bo'lib,
ikkinchisi gisqa, qolganlari cho'zig. Bu rmukn “Foilotun  foilotun
foilotun  foilotun” shaklida va ohangida o'giladi, ayni payida,
g'azaldagi “So‘-zing-ning shar-pa-si tek-kan-da o-lam bob-bob kuy-
gay” misrasidagi bo'g'inlaming cho'zig-gisgaligi ham shu ohangga
moslanadi. Birinchi bayt bir necha bor shu vazn changiga solib
o'qilgach, qolgan baytlarni ham ramali musammani solim vazniga
muvofiq ifodali o'gish mumkin bo*ladi.

¥) lug*at va izohlar:

Bob - 1. Eshik 2. To'g'risida, hagida, masalasida. 3.Bo'lim,
s, parcha, 4 Muvofig, munosib mos; kamon - kamalak, yoy.

hubob — 1. Suv yuzida paydo bo'ladigan pufakchalar. 2. Osmon

Wz,

Noz - 1. Noz, kibr, iftixor. 2. Toza, yangi narsalar; itob — gahr,
W' nzab, giynog, mashagqat, ta'na,
Gi*azal *Muganna® tarixiy dramasining uchinchi parda, to'rtinchi

‘rinishida joy olgan.

g) Baytlarning nasriy bayoni:

|. Sekingina eshitilgan so'zlaringdan {ovozingdan) olam parcha-
ha bo*lib kuygay.

Dengir, daryolar va hatioki ko'llar yuzida paydo bo'ladigan
‘pik qubbalari ham yongay.

- L l_ﬁ'].;dm}ahk {yoy) dek qoshlaring, kipriklaring birday (doimo)
in qilad,
Seni yodlash (eslash) bilan tinmay hamma ishvalar-u malomatlar
my
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3. Sening ishgingda galbim yonib, kulga avlanishi mumkin. Chunk

ko'zing osmonga bogsa lovullab oftob kuygay. '

4. Ko'zlaringga qarashga gayerdan bardosh (to'zim) izlayin. Olovil

muhabbatingning uchquniyog yuragimni kitobdek kuydirgay. s
d) G*azal tahlili:

“Muganna” - tanxiy drama va u A.Fadeev ta'kidlaganide
g'oyat zo'r iste’dod bilan yozilgan Aynigsa, uning muzikali drams
nusxasi ustida  shoir muunzlﬂillmhﬂyahrmqnahqhﬂ
shunchalik ta'sirh va musigiy qilib yaratganki, ulardan ulug'vor
xarakterlaming qalb tlpinishlarini chugur his gilasiz, shoirona
ifodasidan hayratga fushasizz. Birgina dalil. GH
xotirlashicha, 194]-31!: Hamza teatri (hozirgi Milliy l:Irm:nmk mﬂ

hayajonlanib o'tiadi. Tomosha tugagach, 15 minutlar garsaklar
guldurosi davom etadi. Kutilmaganda Usmon Yusupov u‘rﬂ.ﬂiln sakrah
turib, yonida o*tirgan Hamid Olimjonni go*lidan yetaklab, sahnaga olib
chigadi. Uni dast ko*tarib, hayajon bilan haygiradi: - Mana, mana o‘zhek
Shekspiri! Zal yana gulduros qarsaklarga to'ladi...

Ha, tomoshabinlar ham, aktyorlar ham, Hamid Olimjon
bunday  ijodiy  yutugdan, hamkorlikdan,  bag‘ributunli
birlashishdan, ko'ngilxushlikdan go'yo yonadilar, ana shu yonishning
uchquni esa yogorida keltirilgan “Kuygay™dir. U dramadagi ikki asosiy
gahramonning sevgisini kuylaydi, Ulaming to'y kechasidagi oniy b
holatlarini gavdalantiradi.

Guloyin — mard, dono, jasur ayol. U fagat ozodlikka topinadi v
Mugannani — ko'ngli tstagan vorini mehr ila ardoglaydi, uluglayd
Muqganna o'z navbatida arab bosginiga garshi xalgni kurashga chorlayd
O'zini “ozodlik xudosi” deb e'lon giladi. Guloyinni ko'rsa ozori hag
golmaydi, qgop-gora tundek ko'ngli charog'on bo*ladi, xarobati gulzong
aylanadi. Ular o'rtasidagi muhabbat-ikkalasiga ham ganoat
:zgu]ﬂq ozodlik yo'lidagi kurashlariga behisob qudrat va kuch

deuqmm“Knlmihm}rnuslmmhdm d:}rtlLGuLn}'m
tengi yo'q bog'honsan bu chamanda™ deya ¢'zozlasa, Mugan
*Shuning uchun men sendaman, sen menda”™ devdi.
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Go'yo ular “Tkki tan-u bitta jon" bo'lgan-laridan, ular galbida
ogquvchi kechinmani ham, go‘shigni ham bo'lish (ikkiga ajratish)
mumkin emas: sevgi solgan otash-olovli muhabbaining uchquniyog
ikkalasim ham kuydiradi. Guloyin Mugannaning so*zlaridan yonsa, uni
eslashi bilanog hamma ishvay-u malomatlami unutsa, Muganna uning
ishyida yonib kulga aylanishga tayyor. Bu muhabbat taftidan olam ham,
ofiob ham, kitob ham kuygay... Fagat sadogatli oshiglargina, bir-biri
uchun baxshida jonlargina bu otashdan kuch olishlari mumkin. Go'yo
ikk1 uchqun birlashib olov bo'lgani kabi.. .

Ana shunday muhabbatni, fidoyilikni shoir dialog (duet) usuli
orgali jonlantiradi va har bir kishi qalbiga, ruhiga kirovehi go®zallikni,
musaffolikni, timiglikni, sadogatmi baxshida etadi.

Shu o'nnda yana bir holatni gayd gilish ma'qulga o'xshaydi
“Kuygay™ni ashula gilib aytuvchi yakka xonandalar (Yunus Rajabiy,
Hurnyat Isrodlova, Hasan Rajabay..) ko'p. Ulsming talginida g*azal
musyyan chiroy ochishi turgan gap. Lekin u  “Muganna™ tarixiy
dramasidagadek duet qilib aytilsagina butun borlig'ini  ko'rsatadi,
scvishganlar qalbiga o'zgacha quiqu va ishonch soladi, ikkala
scvishganning qalb urishidagi hamohanglikni, lovullab yonishni, ozodlik
rubidan nur olgan muhabbat gulxanini bus- butunicha voge qiladi.

Garchi davrlar, weumlar, avlodlar o'zgargan bo'lsa-da, Hamid
Olmjondan  golgan bunday bebaho meros xalgimizning ma'naviy
ulg"ayishida, ozodlik va odamiylik muhab-batini “simirishi"da xizmatini
ayamay, abadiyatga daxldorligini saglab golaveradi.

“Baxtim bormi, deya so‘rayman™
“Qancha sevar eding. bag ‘rim, bakorni,
ﬂ'nl'guﬂmimm' ing eding maftuni.
Har uyg ‘otgan kurtak hayot bergan kabi
Ko '‘zlaringga surtib o ‘parding uni."
Zulfiya
a) She'rning matni:
Terazamning oldida bir tup
O'rik appog bo ‘lib gulladi,

Novdalarni bezab g 'unchalar
Tongeda aytdi hayot otini
239




Va shabboda qurg ‘ur ilk sahar
CNib ketdi pulning totini,

Har bahorda shu bo 'lar takror,
Har bahor ham shunday o 'tadi,
Qancha tirishsam ham u beor
Yellar meni aldab ketadi.

Mayli deyman va gilmayman g'ash,
Xayolimni gulga o rayman;

Har bahorga chigganda yakkash,
Baxtim bormi, deva so ‘rayman.

Yuzlarimni silab-sivpalah,

Baxting bor deb esadi ellar.
Etgan kabi go 'vo bir talab, |
Baxting bor, deb qushiar chivillar,

i

Hamma narsa meni garshilar,
Har bir kurtak menga so'vlar rez.
Men yurganda bog larga to lar
Fagat baxtni magiagan ovez:

“Mana senga olam-olam gul,
Eragingga sigganicha ol.
Bunda tole har narsadan mo i,
Te o'lguncha shu o 'lkada gol.

Umrida hech gul ko'rmay yig ‘lab
O 'tganlarning hagqgi ham senda.
Har bahorni yig'lab garshilab
Whﬂﬂfﬁmm
oldida bir np
ﬂhkappagbﬂ lib gulladi...




b) She'rning vazni:

| 2 Y 4 1 2 £ 4 5
Te- ra - zam -ning ol- di - da  bir tup
R 4 1 e S LR .
0 - ik op- pog  bo'- lib gul- la - di
4 + 5 = 9
v) Lug*at va izohlar:

ot = ta'm, mara, lareat:
roz — |. Maxfiy topilgan narsa sir. 2. Dildagi orzu; tilak, dard;
tole - 1. Omad, baxt. 2. Qismat, taqdir.

L'shbu she'r 1937 yilning 30 martida yozilgan va birinchi marta
wl)izil O'zbekiston™ gazetasining 1937-yil 5-aprel sonida bosilib
chiggan,

“Ovydin sahifa” filmida (ssenariy avtori S_Azimov, postanovkachi
rejissyor Y. A zamov) “0'rik gullaganda™ she'ri qo*shig gilib aytiladi.

g) She'r tahlili:

Hamid Olimjon 1937-yil bahorida Qozog'istonda bo'lib, qozog
malgining hayoti bilan tanishadi. Hasan Qayg'i, Jambul kabi oginlar
Wodini o'rganadi, ulaming xalg qalbida yashayotganini ko‘radi. 0"z
umrini ham sarhisob giladi. Orzu-umidlarga, boqiy xayollarga to'lib-
Aoshadi.  Martning  oxirlarida Toshkentga keladi va  ertalab
Myy'onganida ishxona derazasi oldida bir tup o'rik chaman bo'lib,

»] gullagan. Ko'ngildagi o'y-orzulari ham o‘rikdan turtki olib

Bu xabami eshitgan o'quvchida ham turli-tuman fikrlar
‘onadi. Lekin shoir nima demogchi? O'rik gullan -hayotning
l, navbahoming ilk elchisi shoir quhldlgl qaysi

mikan? Hayot ritmini so°z va obrazlaming harakati orgali
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ifodalay olarmikan? Bu emotsionallikni, romantikani, ulaming turla
ranglarini bo'yi-basti bilan ko'rsatib, qalblarimizga zarur bo'lgan
estetik “ozugani” bera bilarmikan’

Novdalarni bezab g'unchalar
Tongda ayidi hayor oding.

Va shabboda qurg ‘wr ilk sahar
Olib ketdi gulming totini,

Har bahorda shi bo'lar takror,
Har bahor ham sfunday o ‘fadi.
(lancha tirishsam ham u beor
Yellar meni aldab ketadi.

Ko'rinyaptiki, o'rikning gullashi shoir galbidagi kechinmala
uyg'otdi: har bahor o'rik gullarining mazasini shabboda olib -
Bu yil ham shunday takrorlanayapti. Inson umri ham shunga o*xshash
emasmi? Eng zavqga, kuchga, shodlikka to‘lganingda, gullaganingda
hayoting rishtalari gul kabi sochilmasmikin®..

Mayli deyman va gilmayman g ‘ash,
Xayolimni gulga o 'rayman.

Har bahorga chigganda yakkaxsh,
Baxtim bormi deya so'rayman,

O'nk novdalarini bezagan g'unchalar — gul hayotining bahos
ckan, lirik gahramon hayotining bahori nima? Bu - baxt. Baxtli hay
Lekin u bormi, mangu bargarormi?

“Ana shu tarzda gulning toti to'g'nsidagi fikrlar baxt haqida
o‘ylar bilan uyg'unlashadi. Gulning toti, lirkk gahramonning baxth
she'r g'oyasi ana shu ikki galbning uchrashgani va uchqun sochg
nuqtasida ochiladi™ (N.Karimov). “Baxtim bormi?” degan so‘roq lis
gahramonni o'ylatsa, “ikkinchidan, o’quvchiming ongida gqanday
savol alomatini ham, ya'ni “bundan keyin nima bo‘ladi? de
gizigishni, masalaga faol munosabatni ham uyg'otadi. Shoir |
o'quvchisida shunday tuyg‘uni uyg otib olgandan keyingina, bu |
poetik mahoratning “sir"laridan biridir, baxtli hayot bahorini {
etuvehi yaxlit fikrlarni misralarga tizib tashlaydi” (5. Azimov):
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Yuzlarimni silab-sivpalah,
Baxting bor, deb esadi yellar.

Etgan kabi govo bir talab,
Baxting bor, deb qushlar chiviliar.

fHamma narsa meni garshilar,
Har bir kuriak menga so'viar roz.
Men yurganda bog “larga to‘lar
Fagat baxini magtagan ovez:

“Mana senga olam-olam gul,
Ertagingga sigganicha ol.
Bunda role har narsadan ma'l,

To o'lguncha shu o ‘thada gol.

Umrida hech gul ko ‘rmay vig ‘lab
O tganlarning hagqi ham senda.
Har bahorni yig lab garshilab
Ketganlarning haggi ham senda... ™

ham, har bir kurtak ham, baxt ovozi ham iymon keltiradi, tasdiqlaydi.
“Haxti mangu bargaror el”, “har gulistonda bahor mangu” bo‘lgan
Vatan ulug'lanadi.

(*quvchi galbiga ana shu oliyjanob tushunchalar, ana shu bir
wlam hislar ko*chgandan so'ng, “har parsadan baxt mo'l o'lka”ga
i) farzandligidan sevinch tuygach, shoir she'rini tugatadi:

Terazamning oldida bir tup
O'rik appog bo'lib gulladi...

Ha, "She'r ko'ngillarga nur olib kirgani yaxshi, gashlik va
tsizlik tuyg'usin emas”™(E.Vohidov). Baxt va baxt hagidagi orzu
n kamoloti uchun suv va havodek, quyosh va yerdek zarur
matdir,

Ko'p gatori men ham bahorni sog'inib yashayman. U ba'zan
rog, ba'zan kechikibrog keladi. "0'rik gullaganda® qo'shig'ini
Itganimda, galbim gul ochadi. U tabiatdagi uygonishning,
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chiroyning, iforning, tanaga vogimli iliglik baxsh etuvch
quyoshning, zavg-u shavgga to'liq hayot ohangining huzurbaxsh
qudratiga qo'shilib, yuragimga bahorni mangulaydi. Tabiat, she'r,
qo'shiq uyg'unligi joziba, mo'jiza yaratadi; ezgulikka, elning baxth
uchun bunyodkorlikka chorlaydi.

Umr... Bamisli otilgan o*q"
{(wShoshiling, odamlar!s turkumidan)

To'xtang! Bir zum diggatingizni olmogchiman. Sizdan, dastur
ahamiyatiga molik bir she’r bahonasida, umr va umringiz hagida
sarhisob so‘ramogchiman: aJamiyatga, odamlarga naf keltirdingizmi?
Ezgulik qildingizmi? Qalbingizni foblay, poklay nldmgimi? T
sochayapsizmi yoki yomon ishlar bilan overasizmi? Porlayapsizmi
yoki burgsivapsizmi?...» Bunday jur'atimni ayblashdan oldin, k
birga mulohaza yuritaylik:

Ha, umr - kishi tug'ilgandan to o'lguncha benladigan
Vagtdan esa umrmning tarixi yaratiladi. Umr va vagtning go®shil
har kimga berilgan tagdir o'zligini namoyon giladi: avvalambor,
ishda, kurashda! ]

Uning mazmuni - Sizning har kungi hayotiy kashfingizga,
ezgulik yaratish yo'lidagi sharafli mechnatingizga, qalbingizdag
saxovaini odamlarga sochishingizga qarab belgilanadi, baholanad
xotiralarga jovlanndi:

wHamma kunlar

Butun hayot -

Ish uchun, kurash uchun.
Oxirgi kun -
Odamlardan

Rozilik so‘rash uchuns.

Kimning gancha umri bor? Unga gancha vagt berilgan?
necha yilmi yoki yuz vil?.. Ollohdan boshga hech kim buni bilmay
«Hayot degan mo'jizanga vaqt berilmagan, millionlab asrlar dava
u yer uzra ijod etishdan charchamaydi, insoniyatni kamaol .'
yehk]uhdu.n to'xtamaydi, faoliyatga, kurashga hamma vaqt @
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Shunday ckan, umrguzaronlik ganday bo'lishi kerak? Uzog
umrga erishish yo'li bormi? Umr o'lchovi - yillarmi yoki esda
goladigan  ezguliklar. saxovatlar, yaratishlamming jami bo‘lgan
insoniylikmi?

Bunga «wodamning yashashi uchun, kurashning ulg*ayishi uchun
warurs  (AMuxtor) bo'lgan she'r ganday javob aytadi? Qani,
mutafakkir shoir nidosiga quloq soling-chi!

aQalb talpinar

(hvlar, yillar,

T ‘satdan te ‘xtash wchun
Yozish, o chirish kerak,
Nimanidir fushunish.
Kimnidir kechirish kerak,
Kimdan avf, o'tinishs.

Ha, odamning umn ogar suv. U goh loygalanib, goh tinib, goh
tez, goh zo'rg'a, goh to'lginlanib, goh sokin ogadi.

Goh ilig, goh sovug bo'ladi... Bandaman degannning hammasida
ham shu holat zuhur bo'ladi. Eng buyuk kitob «Qur’oni karimening
sAn‘ome surasi |60-ovatida quyidagi hagigat bitilgan: «Kim biron
chiroyli amal gilsa, unga o'n baravar gilib (gaytarilur). Kim biron
yomon ish qilsa, fagal o'shaning barobarida jazolanur va ularga zulm
iilmmass,

Inson mehnatu mashagqatga qancha tez bo*ysinsa, qalbini mehru
shufgatga to'ldirsa, u hamma vaqt har ishda ezgulik yaratish bilan
band bo'ladi, umrining oqishi hamma wchun har doim rohatbaxsh
*bo'ladi. O*zining yashashi oson va go*zal bo'ladi. O*zgalar dunyosini
ham gulga ko‘madi. Bunday yashashga doimo shoshilish lozim.
Nhunday gadr-gimmatga ega bo'lish uchun tinimsiz olg'a intilmog
r, mukammallik, komillikka erishmogni bugungi burch deya
hunmog va amaliyot uchun go*llanma gilmoq talab gilinadi. Ummi
mida sovurmogdan, nomunosib ishlarga sarflamasdan, uning har
asini, oylarini, yillarini Hayotning mazmuni uchun, Erk va
wllikning gadri uchun, Mustagillik va Istiglolning bunyodi uchun
shida gilishga wlgurish kerak. Inson birodaring uchun beminnat
tni qoyilmagom qilib bajarishga erishmoq, «Ummi g*animat
miod e A Navoiy) lozim. Chunki, u kiprikdagi yoshday - omonat.
hisilloh,
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aBariga bugun wlpur
Erta balki fursat yo'y,
CHunki wmr deganlari -
Bamisii ovilgan o°q.

Uni o'tday yondirib go’y

Dunyoda golish uchun
Ko 'mggi soat -
Odamlardan
Rozilik olish uchuns.
Hag gap: odam bo'lib tog'ilish mumkin, lekin hagigiy insom
bolib, boshgalarga galbdan nur ulashib yashamoq judayam og®ir ish.
Ana shu og'ir yukni ko'tara olgan, uni manzilgacha olib borgan
odamgina ko'pdan erozilike ola biladi, «yaxshi odam edi» degan
sharafga muyassar bo'ladi.
Darhagigat, Sa’diy bobomiz aytganlaridek,

w(dololmas jahon ichra mangu kishi
Fagat golgusi yacshi nomu ixhis.

Navoiy bobomiz yozganlaridek, «Umr - bevafodir, mardos
hayot abadiydire. Shu sababdan, ma’naviyat - kimningdir galb nidosi
kimningdir galb go'shig'i, kimningdir galb chsoni, L'lmnmgdlr all
s0°Z, Iummngrlu qalb guyoshi... Ma'naviyat insonning ijobiy wa
samimiy xislatlari jamidir. Unda insoniylikka zid hoyu havasl
maishatu gunohlarga o'rin  ajratilmagan. Barkamollik, m
mashagqat, poklig-u saxiylikka o'xshash ming-minglab
fazilatlar bo'lishi, o'sishi, rivoji, kamoli uchun maydon y:
xolos, Hammamiz uchun uni egallash imkoniyati jamuljam. Gapn
hammasi - o zligimizda! (‘2 umrimizning egasi bo‘la olishimizdal

Fikrlarimizni yakunlaymiz. Birinchidan, Siz bilgan gapl
aytilgan bo‘lsa, bu yaxshi gaplami takrorlash - savob, degan tass
bizga etarli. Xo'sh, bugun ganday ezgulik qildingiz? Kimning og'i
yengillatdingiz? Kimning ko'nglini oldingiz? Ulgurdingizmi yoki '
kirishmogchimisiz?.. Juratingizni go*shing, birgalashib hayqiraylik

aShoshiling, hazrati inson!»

Ikkinchidan, Premdentimiz Islom Abduog anievich

246



ta'kidlagan so*zlami, uning mag"zini yana bir o°ylab ko'ring:

wEllikdan oshgan odam shoshilishi kerak. Chunki bo voqda
qancha umr qolganligi yolg'iz Ollohga ayon. Savob ishlar, ulug
ishlarni ulgurib gilib ketmog esa hamma inson uchun ham farz,
ham garzdirs,

Ey inson! Hayotdan qarzingni uzish harakatini  boshlagan
bo'lsang, senga ofarin! Boshlamagan bo'lsang, bugundan kirish - vagt
g'animat! Olloh madadkor! Istiglol talabgor!

“l'l.l.‘ﬂ!-ﬂliﬂ“ Vi uml.l.ﬂikn

Muhiddin qiziq Darveshovning to'ng'ich shogirdlaridan biri
Munsurjon Oxunovning giziq hangomalari (Mushtum, Ned, 2010)dan
biri —“Hurmat"ni o*qidim:

“Kechagi vig'ilishda xo'p so'kishlarni eshitgan, tangidga
uchragan xodim, ertasiga azonda ishxonaga kiraverishda go'lida
varimta g'isht bilan turganmish. Hamkashi so‘rab golibdi,

— Iye, Imomali, bu nima turish?

- Kechagi gaplarni eshitding-ku' Menga qanchalar mag'zava
md.argnnini ko‘rding-ku! Kechasi bilan uxlolmay chigdim! Hozir
w'jayin mana shu yerdan keladi. Mana shu yarimta gisht bilan
hoshiga solaman, o°ldiraman, - debdi.

- Bo'lmaydi, hurmatlari bor, butun g'isht olvolgin! — dermish
hamkasbi.,” (Ta'kid meniki - H.U.)

Asaming qatidagi topib aytilgan achchiq kinoyadan huzur gilib
buldim. Kulgum tamom bo‘lmasdan, shunga monandrog mazmun
skslangan, mo‘ljalga aniq uradigan, san'atkorona bitilgan Erkin
Vohidovning qo‘shtimoq ichidagi “Tarbiya™si (1994) xayolimda

Jonlandi:
“Tarbiya™

Jiyan tog'asiga / “Jinmsan™ desa,

Ota tanbeh berdi /o' g"liga sekin:

Tog'ang katta odam,/ kattani esa

Sizlash kerak, o'g’lim,/ “jinnisiz" degin.

(Ta'kid meniki — H. U.)
Xalgimiz yaratgan va fturli tovlanishlarda uchraydigan bu

mundan gizig hangoma va to‘rilikning varatilgani bejiz emas. Bu
uln asarning ham hayotivligini tasdiglaydi.
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Birida noo'rin tangidga uchragan xodimning xatti-harakati orgali
xo‘jayinga (“rahbar”ga emas) nishatan munosabati va bu munosabatni
(“butun g isht” orgali) gqo‘llab-gquvvatlovehi quv  hamkas _
topgirligi jonlantirilgan. “Xo'jayin” darajasiga ko'tarilgan shaxsda

o'zligini tamoman unutgan, istagan xodimini asossiz hagoratlaydiga
ularni o'ziga xizmatkor sanaydigan  boshligning arakten
umumlashtirilgan; u kishining “hurmatlar borligi” shundan. _

Ikkinchisida ilmi hamingadar, olijjanob xulg-odobdan M)
tarbiyachining buzuq dunyoqarashi aks etgan. O'ziga bino go'ygan,
hamma narsadan o'ziga manfaat izlaydigan, o'z tarbiyalanmagan ota
xarakteri o'z ifodasini topgan. U o'z farzandiga ichidag .'
mug‘ombirlikning urug‘ini ekayapti, bu urug’ nsgann}un
ham o‘ziga bino qo‘yadigan, mag'rurlanish kasaliga moyil, F m
“kattalar"ni “siz"lashga o'‘rganadigan sayoz odamga l}"lﬂ!iﬂhi hech
gap emas. U ganindosh-urug'ni hurmatlash lozimligini emas, balki
teskari gismat egasini tarbiyalamoqda. Farzanddagi insoniylik, bag'ri
butunlikni yoshligidan o‘ldirmoqda. ..

Birinchisida xo'jayin, Imomali, hamkasblar, bir joyda
ishlashlarini hisobga olmasak, bir-biridan anchayin uzoq odamis
timsolidir. !

Ikkinchissda tog'a, jiyan, ota — bir-biriga judayam yaqis
qgarindosh kishilar, Shu bois, “to*rtlik dagi mazmun aniq va qabarigl
ko'pga yagin va tanish; ibrati, ta'siri beqgiyos. Chunki badiiy asa
qonun-qoidalariga ko‘ra, unda tasvirlanayotgan obrazlar ganchali
bir-birlariga yagin gon-gardoshlar bo'lsa, ular hayotining mohiyal
shunchalik ta’sirli va ishonchli ochiladi. k.

Ma'lumki, birinchi asar nasrda yozilgan. Unda vnqu.ni
gilish ustunlik giladi. Vogea xarakterni ko'rsatishga bo®ys
Ob"yektivlik va ko‘lamdorlik xislati yagqol ko'zga tashlanadi. "
muallifning tasvirlanayotgan hayotga, obrazga aralashuvi real
san'atgn ziyon etkazadi. “Hangoma“da muallif o'z nomid

tushuntirish beradi {“debdi”, “dermish hambkashi”Jki, bu asar (diale
uchun ortigchadir. U kitobxonga estetik zavg bermaydi, hayo -'
xolis va tinig tasviriga keraksiz “yamoq” bo*ladi, xolos.
MNazmda yozilgan asarda esa sub’yektivlik ustun, b
(tilaklar orzolar, niyatlar...) tasviri asosiga qurilgan bo'ladi |
hamma narsani shoir salohiyati orgali anglaymiz. Unda hamma na
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iritm, turog, misra, ritmik pauza, tovush, so'z) o'lchangan, muxyyan
tartib va gonun-qoidaga bo*ysinadi. Hatto unda eng kichik bo'lak -
nutgg  tovushlarining unli yo undoshligi ham gat'iy intizomga
bo'vsinadi. Shu tufayli she’rda kuchli ohangdoshlik va emotsionallik
bo'y ko“rsatadi,

“To'rtlik” 6+5=11 bo'g’inli barmog varnida yozilgan bo'lib, har
bir turogqning oxirida ritmik pauza bor. Birinchi turogdan (6) keyingi
paura — kichik, ikkinchi turogdan (5) keyingi pauza — katta pauza
{mistaning oxiri bo'lgani sababli)dir. Ritmik pauza kabi boshga
clementlar ham (masalan, qofiya) she'rdagi mazmun bilan bog'liq
wg'iladi. Qofiya (“desa™ — “esa”, “sekin” - “degin™) she'rdagi
marmunni ta'sirdorligini ta'minlash bilan birga oson eslab golish
(yodlash)ga yordam beradi.

Shu tufayli she'riyat — yogimli ifor hidini taratib turuvchi gul.
Nasry asar esa, shu gulni yetkazgan atirgulning tanasi, ildizi, shoxlari,
tikonlari, navdalari, yaproglari, uni o'stirgan va yashnaigan tuprogi,
suvi, havosi, quyoshi... hamdir.

Xulosa. Ikkala asar tagqosini davom ettiraverish, fargli va sifath
uslatlarini  ochaverish mumkin. Lekin yugoridagi mulohazalarga
fayanib ham yakunga borsa bo'ladi: ikkala asar ham hayotiy.
Yumorga, kinoyaga, o'tkir pichingga boy. Birinchisini pishitish,
turoshlash, kengaytirish mumkin.

[kkinchisi esa betakror, undagi bironta so'zni tushirish, o*rmini
almashtinsh, o‘zgartirish mumkin emas. U shundayin yaxlit va

Viealki, o'qib va ugib hayratingiz oshaveradi. Tarbiyada niyatning
:muqllgl — kelajakdagi hosilning besamar bo'lishiga olib keladi,
Alegan ishonchingiz mustahkamlanaveradi. ..

Keksalik va dilbar she'r

Bolalik o*smirlik bilan, o'smirlik yigitlik bilan, yigitlik keksalik
lin o'rin almashganidek, umr pillapoyalaridan har birining o'ziga
ovorl, orzusi, chiirosi, vazifasi, mazmuni bo'ladi. Birgina sifatlar
1 ta'riflasak, bolalik - beg‘uborlik, o'smirlik — orzular bilan
'ﬂqhk vigitlik — jo'shqinlik, keksalik — taskinga moyillikdir. Eng
g't shuki, bu bosgichlaming barchasida ham huzur bag‘ishlovehi
|. nash’a bo'ladi. Ana shu gashtli lahzalaming mohiyatiga
panlarning umrian mazmunli, ta'sirli, chiroyli bo'ladi. Bu umr
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vashovchan, xushchagehaqg bo'ladi. Doimo beg'uborlikni, beozorliknl
saqlab goladi. Samimiylikni, hayotdan shukronalikni, osoyishtalikn
ko'z-ko'z giladi...

Jumladan, bhekorga keksalikni ko'prik, deb yuritmaydilar. L
«nolimagan odamga ganjs(V.Volter)dir. Garchi unda yoshlikka xos
jo‘shginlik, ehtiroslar jo‘sh urmasa ham, ko'p yashashdan orttirgan
tajriba, saboglardan vyig'ilgan — shukronalik, itoatkorlik,
yuzasidan ish ko'rishlik kabi bosiglikka xos sifatlar ufurib tu
Ayni payida, “Qarilik — mrlalil:"h, “Qarilik -~ qayg'u"ga be
bo'ladi. “Qarilik davri gishday” o‘tadi. “Qariganda gqilg
gogiladigan bao*lib"™ qnl!san. Qari suyagingda moy bo'lmaydi. Bu
hagigatlarni barcha keksalar tasdiqlashadi. Shu bois ham

“Qarilik gashtini magtashdan ko‘ra,
Muxbir bolam, uni bizlardan so‘ra™, —

deya shoir murojaat giladi,. Va “Keksalik gashti"ning sirlan
saxovatli galbdan chiggan quvnog kulgu vositasida chiroyli izhor g
boshlaydi:

*Mana, biz bu gashini surayotirmiz,
Ertalab ingillab turayotirmiz,
Og‘rigdan gagshagan belimiz silab,
Kavushimiz sudrab, chunon imillab,
Belimiz changallab yurayotirmiz,
Qarilik gashtini surayotirmiz™. )
Qarilik gashti fagat ingillab turish, belog'rigga duchor bo'l
imillab yurish bilangina cheklanmaydi, balki yoshlikdagi sho‘xhikl
na’sh-u namolarning tugal hosilini bera boshlaydi. Ularning barch
“puldasia”si izhori o*ziga tamom jalb qiladi:

“Bilakdan kuch ketgan, ko'zdan esa nur,
Pashshamizni zo'rg'a go*rivotirmiz.
Bir vagt yuz-yuz otib qilardik hueur,

Asgar tnvg“ edik-ku, nurayotirmiz.
Ko*namiz, ne iloj shunga ham shulkur,
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Hargalay ko*z tirik, ko*ravotirmiz,
Qarilik gashtini surayotirmiz™.

“Aglli gariya — ogib turgan daryo"ki, keksalikning barcha
giyinchiliklariga shukrona keltiradi va bu holatlar iztirobini anglashga
yetaklaydi; wlar wchun yoshlardan hazil tarzda uzr so‘ragandek
bo' ladi:

“Qarilikni havas gilmagin, bolam,
Yomon ko‘rinadi ko'zingga olam.
Quariganda achib golarkan odam,
Ba'zan bobov bo'lib hurayotirmiz,
Qarilik gashtini surayotirmiz™.

Hazilning tagidagi yashirin va ogilona nivat vetila boshlaydi:
shoir keksalikni yoshlik bilan tagqoslash asosida mohivat tomon
yetaklaydi; qariyalikning huzur-halovati puchligini, “keksalik — baxt™
degan shunchaning asossizligini ochadi:

“Quanlik gasht emas, yulg unli dasht ul,
Qarilik tikandir, yoshlik esa gul,
Yoshlikka nima yetsin, u o*zi ma'qul,
Yoshlik xazinadir, qarilik - bir pul.
Yigitlarga aytar nasihatim shul:
Yosh yoshlikda yoshlik gashtini sursin,
Keksalik ham kelar, uni ham ko‘rsin,
Hozircha garishga shoshmasdan tursin -
Belangisi qursin, yo'tal qursin™,
Kitobxon ql.lhmj anit dmnd.n}r tuyg'ular bilan to'ldirgach, har

ngan, m;"'h:rm galbning, “Mo‘ysafid odamning shom palluldi
shafag'ini orzu qilishi"{J.Bayron)ni, “...qarilikning ottiz yilini
likning o‘ttiz dagigasiga jon-jon deb almashtirgan bo‘lar edim™
Y oqubov) hagigatini goyilmagom gilib yoritadi:

251




“Agar ma'qul bo*lsa faxriy degan nom
Barcha nishonimiz olib, bir ogshom
Yoshligini bizga garz berib tursin”.

She'r dilning ana shunday beimkon orzulari ifodasi bilan baland
cho'gqiga chigadi. Beg'ubor kulgu asosiga qurilgan she'riy san’al
dilni quvontiradi, his-hayajonlarga qudratli  kuch  beradi,
Xushchaqchaglik  hayoitning  quvnog  o'tishiga,  asablam
muloyimlashishiga, umming barakasiga falsaliy asosmi i
gquvnoglik va quv bilan ifodalaydi.

Asar ganday boshlangan bo'lsa, badiiy kompozitsiyaning talabig
binoan yaxlitlikni bunyod etish uchun shunday misralar bi
yakunlanadi:

“Qarilik gashtini maqgtashdan ko'ra,
Muxbir bolam, bizlardan so*ra™

Fikr-u mulohazalarimizni shu bilan yakunlashimiz mumkin edi
lekin unda E.Vohidov shaxsi va ijodiga xos tabassumning go‘zallyg
borligicha namoyon bo'lmasdi. Uni anig dalillar va oda
ishtirokida kuzatish bu go‘zallikmi bekam-u ko'st gavdala
imkonini berishi mumkinligi bois, tangidchi Umarali Normat
kichik lavhasini keltiramiz:

“1997-yilning voz chillasida wustoz Ozod aka xastalani
kasalxonaga tushdi. Uzog yillik gand kasalligi oqgibati o'larog b
oyog'i uchida yiringli yara paydo bo‘lib, oxiri jarrohlar tizeads
pastini kesishga majbur bo'lishdi. Ozod akani jarrohlik stolid
palataga olgan kunning ertasi tongda Erkinjon bilan ustozni ko'rga
bordik. Ozod aka karavotda aviodahol holda yotibdi. Bizni ko'
bilan ko‘ziga vosh oldi. Ko'nglida umid uchqunlari sona bosh
arang gapiradi, Qarasak, sekin-asta rozi rizolik tilashishga ot
Nima gilishni, nima deyishni bilmay, dovdirab qoldik. Shunda bin
Erkinjon tashabbusni go‘lga oldi. “Qaysi oyoqni kesishdi?™ -
sp*radi ahvolni bilgan holda Erkinjon. Gap hazilga aylanayotganli
sezdi shekilli, Ozod aka oq choyshab ustidan oyoglarini paypasl
“Chapi ekan”, — deb javob gildi, Shunda Erkin: “E, shungayam
yoshimi, Ozod aka, endi bundan buyog'iga “leviy”ga vurish
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chian-da”, ~ deyishi bilan birdan wustoening chehrasida nuor-tabassum
paydo bo‘ldi. Erkinjon ayni shaxmatdagiday chapdastlik bilan galdagi
vurishni davom ettirdi: “Jurnal chigibdiku!™ - deya Ozod akaning
vostig*i yonida turgan “Jahon adabivoti”ga ishora gildi. “Darvoge™, —
deya Ozod aka o'z mubarrirligida chiggan jumalning ilk sonini
Frkinga wuzatdi. Hammamiz bu qutlhog® hodisa bilan  ustozni
sbrikladik. Erkin jumalni varaglab, !.unllhﬂi]gmnﬂring turkum
she'rlaridan  binmi — quvnoq xalgona kulgu bilan vo'g'rilgan
“Keksalik gashti"ni o*giy boshladi.

Bilakdan kuch keigan, ko'zdan esa nur,
Pashshamizni zo'rg*a quriyotirmiz.

Bir mahal oq urib gilardik huzur,

Endi valokardin urayolirmiz.

Kelar ichimizdan xursinig chugur,
Asqgar tog" edik-ku, nurayotirmiz,
Ko'namiz, ne iloj, shunga ham shukur,
Har qalay ko*z tirik, ko' rayotirmiz,
Qarilik gashtini surayotirmiz.

Shu satrlarga kelganda palatada kulgi — giyging avjiga chigdi,
hatto  kulgining sadosi karidorlardagilarga ham yewdi shekilli,
mavhatchi vrach, hamshiralar eshikni ochib “o'ta og'ir kasal™ yotgan
litadagi bu ahvol vaziyatdan lol golishdi. Ozod akaning chehrasi
rdan ochilib ketdi, go'yo og'ir dard bir dam chekinib, boyagi
Bhkunlik, vahm yo'qoldi. Keyin eshitsak, ertasigayoq u oyogga tura
hlabdi. Mana, ruhshunos, topgir shoir so'zining, hazil-mutoyiba,

tbuxsh yumorning schrli joziba kuchil» (U.Normatov. ljod sehri,
| “Sharg”, 2007, 164-165 betlar)

E'tibor bergan bo'lsangiz, o'n besh yillar oldin yozilgan
‘ming yugoridagi bandidagi uchinchi misra (“Bir mahal oq urib
ek hurur™) keyinchalik, she'mi gayta ishlash jarayonida (“Bir
vuz-yuz otib gilardik huzur’ga) o'zgargan va bu o'zgarishda
aniglik, ko*pga xoslik xislati barg urgan. Shoir avtmogchi
Igan fikr uzukka mos ko'z qo'ygandek ravshanlashgan.

Nulosa. Demak, keksalik gashtini sezish va anglashning vo 'llari
Ririnchi navbatda, keksalikni tan olishga, uning givinchilik va
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xastaliklarini beozor kulyi, hazil-mutoyiba bilan ishonch-la yengishga
— tetiklika, wni yaxshi va fovdali damlar bilan o'tkazishga, qalbning
pokligi va guvvatiga bog 'llg. Oolaversa, u osovishtalikda kechirgan
va kechirilayoigan villarga, kunlarga alogador. Odamlararo inson
samimiy, xushchagohag muomala va munosabatlarga daxidor, §
sababdan keksalikda barcha qiyvinchiliklarni mardlik va jasoral
adolat va haggo 'vik bilan yengish san'ati yetakchi xislatga aylanadi.
Bu xislatni egallagan gariva yashashda bardavom va bardam,
e tiborli va e’timodli boladi, yaxshilikni ¢ tirof etishdan, yomonlikni
fosh etishdan charchamaydi. Vijdoni va e'tigodi vonib, atrofga nur
taratib turadi. “Qarisi bor wyming parisi®, “barakasi” borligi,
“Qariyali uy - maktab"ligi shundandir... Xuddi shunday xulosa va
saboglarni galbga joylaydigan, uning hayvotiy hislarini, gobilivatini
tobora ashiradigan, kavfivatchog'lik va serzavglik bag “ishlaydigan
“Keksalik gashti” {1996)ga o 'xshash dilbar va umrbogiv she ‘rlarga
bog “lig. '

Shu bois, keksalik - ganj, bogiy she'r jjodkon bor bo'lsin!

Keksalik ham, adabivot ham, ilm ham mo®jizakorlikka
bo® 1sin!

“Men dardimni kimga aytaman?..™
«Shoir Muhammad Yusufga Prezidentimizning
mehrlari bobomiz Ulug'bek hagidagi go*shigni
eshitgan paytlaridayoq tushgan edi. «Xalg shoiris
unvonini ham mamnuniyat bilan unga o'zlar
topshirgan edilars.

Mirzo Ulug'bek observatoriyasining yonginasida haykaltaros)
M. Musaboev tomonidan 1969 yilda yaratilgan haykalni hamn
ko‘rgan. Ulug'bek siymosi ~ olimlarga xos o'ychanlik  bila
nimalamnidir muhokama gilayotgan insondek taassurol uyg'olad
Olim «yulduzlar kashfi bilan voki podshohlik tashvishlari bilan bas
bo'lsa kerakw, — deya o'ylaysiz. .. '
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Bu o'ylarga garshi shoir Muhammad Yusuf Mirzo Ulug®bekni
tamoman boshgacha eko‘radin, kutilmagan tomonini kashf etadi, -
Qani, ganday? — deysizmi?

~ Bobomiz Ulug'bek hagidagi qo‘shigga asos bo'lgan
wSamargands she'ri- xalqona, ravon va dono bu asar shunday
boshlanadi:

Samargandga borsam men agar,
Ulug*bekni ko*rib gaytaman.,
U gon yig'lab turar har safar
Men dardimni kimga aytaman?..

Samargand taxtining cgasi, «Ziji  Ko'ragoniye-vulduziar
kashfiyotchisi Mirzo Ulug'bek nega gon yig'lar ekan? Shunday ulug’
msonning buyuk dardi, armoni ne ekan?.. kabi savollar qalbingizda
uyg'ongach, uning javobini - ota dardining izhorini, hasrat va
nadomatining  sababini tinglay boshlaysiz:

Bag*rimda bo*y yetgan bo*z bolam,
Mergan bolam, lochin ko'z bolam
Bo'g'zimga tig" urgan o'z bolam...

Men dardimni kimga aytaman.

Demak, inson kim bo'lishidan gat'i nazar {podshohmi, gadomi)
o'z sevgan ishini, varzifasini bajarishga butun borlig'ini baxshida
etishga, ungagina sarflashga haqi yo'q. Ahli ayoliga, farzandlariga
befarg  bo'lmasdan, bola parvarishini butkul xotiniga tashlab
go'vmasdan, balki ularga mehr-u muhabbatini, tarbivasini berish
wchun vagt topishi farz. Payg'ambarimiz, sallollohu alayhi va sallam:
sKishining o'z garomog'idagi kimsalarga beparvo bo‘lishi uning
gpunohkor ekanligiga kifoyadirs, deb bejiz aytmaganlar. Demak, ota
hola tarbivasi uchun (Alloh va jamiyat oldidagi) eng birinchi ma’sul
shaesdir, Ayni paytda, «Alloh rozi bo*lishini uumn,gﬂ.,hnlnlu.rm;up
doimo adolat gilingizs (Hadis), ya'ni hammasini birday seving, birday
hurmat giling, birday talab qiling. Mehnati, odobi, axlogi, hag-
huquqini adolat bilan o*lchang, adolat bilan baholang!
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Buni unutganlar o'zlan uchun fojia yaratadilar. Ozbekka xos
tafakkur, donishmandona fikrlash asosida bu shunday tasvirini topadi;

Sezmay goldim. O'shanda chog®im,
Yulduzlarda ekan nigohim,
Bilmadim ne edi gunohim...

Qancha g'amga botmagan edim,
Qancha og'u yutmagan edim. ..
0z bolamdan kutmagan edim...
Men dardimni kimga aytaman?...

Bunday buyuk dardning asrlararo tirikligi bejiz emas.

Tarixdan ma'lumki, 1448-vil bahorida Ulug'bek wva
Abdullatifning 90 000 kishilik birlashgan qo'shini Hirotga yagin
Tamob degan joyda Alouddavia qo'shinini tor-mor keltiradi. Tarnob
jangida Abdullatif salohiyatini — jasur lashkarboshiligini ko‘rsatadi.
Shunga gqaramasdan «Ulug"bek bu g*alabani ko'prog boshga bir o'g*li
Abdulaziz nomi bilan bog'lar, g*alaba vorliglarida Abdullatif nomi
Abdulazizdan so'ng tilga olinar edi. Abdullatif garchi Hirot taxtiga
o'tirsa-da, lekin  Shohruh  xazinasi undan olinib  go'yiladis
{O'zbekiston tarixi, T., «YAngi asr aviodis, 2003, 284-bet). Ota
tomonidan yo'l qo'yilgan bu nohaglik wotasiga qarshi kayfi
kishilami o'z atrofiga yig'ib, hatto Abulgosim Bobur bilan ham
Ulugbekka garshi yashirin til biriktirishe (285-b)ga olib keldi, 1448
yildagi Mirzo Ulug'bek va Abdullatif o' rtasidagi jang Ulug bekming
mag' lubiyati va o'g'liga taslim bo'lishi bilan tugaydi. Mirzo 'Lﬂng" hek
toj-u taxtdan voz kechib, Makkaga haj uchun izn so'raydi. O'ghil
1449-yilning 27-oktyabrida Samargand yagimda otasining fojul
tarzda o'ldirilishini uyushtiradi... «0'zaro toj-u taxt uchun ku
Abdullatifni razillik botgog‘iga botirib, uni o'z otasining
aylantirdis (O*sha kitob, 286-bet). ..

Demak, otaning o'z farzandiga adolatsizligi o'g'il qalbida un
nisbatan kin, adovat urug‘ini qadaydi. Bunga e"tiborsizlik, nopisand
surug wning o'g'il galbida tig* bo'lib o'sishga, keskir gilichga aylami
ota boshini tanasidan judo gilishga olib boradi. Ha, adolatsizlik urug
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o'suvchandir, hosili esa yovuzlikka bovdir. U o'ziga qabihlik, razolat,
wulm, odamkushlikni posbonlar gilib oladi.

Shu sababdan ham she'rda Mirzo Ulug'bek farzandiga qilgan
adolatsizligidan, uning natijasidan hamon gamda, iztirobda, tinimsiz
azobda to'lg*anadi:

Tanim muzlab, goh tosh gotaman,
Men shoh emas, axir, otaman.
Go'nmda ham o'ylab yotaman,
Men dardimni kimga aytaman?.. -

deya oh tortadi. Uning ohlarini, «arzimase xatosini, o'z bolasiga
qilgan adolatsizligining oqibatini, bu oqibat ga'ridagi hagigatni
Muhammad Yusuf topadi, uni poetiklashtiradi va dardni o“zligiga
singdirib, zamondoshlarimizga murojaat etadi, ogohlikka, mehr-u
ogibatga, uni voge etishga chorlaydi:

Samargandga borsam men agar,
Ulug*bekni ko'rmay kelmayman.
U menga qgon yig‘lar har safar,
Men dardimni kimga aytaman!

She'r shunday tugaydi. Shoir sevgan gahramoni Mirzo
Ulug'bekning whar safar qon yig‘lashindan har bir bandani ogoh etib,
hatioki, o'z zumyotiga ham adolatsizlik gilmaslikka chagiradi.
Demakki, ADOLAT - Parvardigorning msm-lup bergan pok wva
vaxshilik, yaratuvchan va ulug' ne’matidurki, uni buzganlaming oxiri
voydir, ohdir, alamdir, azobdir, ayanchlidir. Bu hagigiy dard
barchamizga tegishlidir, Uni  shoir hammamizga aytmogda!
Hammamizni sabog olishga undamogda. «Chorasiz qolsang ham,
lekin hech gachon adl-u adolatni unutmaw(A. Orpov)-deva nasihat
aytmogda.

Shu o'rinda she'r va galam bir hagigatni alohida ta'kidlashga
undamoqda. Ba'zilarmiz — rahbarlar, tarbivachilar, hatto eng kichik
livozimdagi xodimlar birga faoliyat ko'rsatavotgan insonlar (vosh-u
yunni faol, halol, to'g'r soz, mchr-u ogibatli bo*lishlarini nazorat
yillamiz. Kamchilik va nugsonlarini tuzatishga sa'yi - harakat gilib
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ogohlantiramiz, hayfsan beramiz, jamoads mubokama qilamiz..o
Lekin mana shu harakatlarimizni oilamizda amalga oshin :
farzandlarimiz tarbivasida go‘llashga vagtimiz ycnna)'dl «(ta bo'lish
oson, otalik gilish givinsligini o'vlab ko'rmaymiz. Mehr-u ogibatm,
adolatni, tarbiyani izchilligiga va doimiy  bo'lishligiga e'tibor
gilmaymiz, oydami, yildami jahl bilan ulami urishib-{tushuntirib
o'tirishga ham  vagtimiz  yetishmaydi) hagoratlab qo'yamiz,
Mchrimizni  ulashmaymiz, ishdagi «insonivligimizni» ocilada
unutamiz. Eng oson va eng kam vagl ketadigan yuzaki usuldan
foydalanamiz.  «Ko'cha-xandon,  uy-zindoms deganlaridek,
bolalarimizni o'zimizdan bezdirib go‘yganimizni kech tushunamiz.
Qariganingizda sevgan farzandingiz Sizga tayanch emas, har kuni
g urbat, azob, janjal keltiravchi baloga aylanadi. _
Ming shukrki, Prezidenlimiz, hukumatimiz asosiy diggatni
sog'lom avlod tarbivasiga quratdilar, Mehribonlik uylaridagi bolalar
ham, gariyalar ham Istiglol mehr-u muhabbatidan bebahra golmadilar,
Sog‘lom aviod uchun yaratilgan barcha shart-sharoitlar o*zhek oilasini
insonivlikning yangi bir bosqgichiga ko*tarilishiga zamim bo*lmogda.
Ana shu zaminni mustahkamlash, boyitish barcha oiladorlaming
burchiga aylanishi, bu burch adolat asosida muntazamlik bilan
ishlashi shartki, o‘shandagina farzand quvonch, shodlik, mehr
tashuvchi komil insonga aylanadi...
Ko‘rinyaptiki, yaxshi she'r gaysi davrda yaratilishidan qati
nazar insoniyatning barcha avlodlariga odamiylikning mehrigiyosi
ulashaveradi, ezgulik yaratishga tnimsiz xizmat qilaveradi, abadiy
yashayveradi. Xullas, gachonki ko'klam kelsa — uning har bir gulida,
kimki gugurt chagsa — uning uchida, kimki galbida olov yogsa — uning
cho'g'ida, agarki galdirg'och  yayrasas- nrtmg jur-
g'ujuri{valfajri)da, kimki ezgulik yarstsa - wuning yolginida
Muhammad Yusufning yuragi lovullab turaveradi. «Yurakdan
yog'ilgan oyate - she'rlari ezgulikni ulug‘layveradi. Insoniylikka
chagiraveradi. Savob ishlarga undayveradi. 1
Shu sabablarga ko'ra, she'r o'qiyotib yigilgan shoiring ruhi,
she'riyati, qo*shig'i uni sevganlar, ¢'zozlanganlar bilan doimo ti 1.+
doimo yonig, doimo dolzarbdar. '
2004,
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Qalb ko‘z ochganda...
(Har kim har kuni eslashi lozim mo'jiza)

O*lim va shoir tagdiri muammosini o'rganishgn gizigishim
ortdi. Sababi - yoshimning ham oltmishdan o'tgani va o'limning
ma‘nosini, uning ogibatini  asoslirng  tasavvur qilishga, buming
jarayoni ganday tarzda kechishini chuqurrog bilishga intiglik bo'lsa,
ajab emas.

Bu sirlarmi va u hagdagi hagigatini o‘rganish uchun zaruriy
material (“oruga™ni badity asarlar, so‘z san’atkorlan tagdin berishi
anig, chunki ularda bu holatning sir-u asrorlari kashfi, gonuniyatlari
tahlili ko'p uchrayvdi. Sababi — dunyoni tushunishga changoglikning
alal ogibati - shu muammoga kelib tagaladi. Chunki o*limni o"ylashni
foydalari behisobdir, uning mohiyatini kashfi - hayotning ma’nosini
kashfiga tengdir. Tug'ilish,bunyod bo'lish — o'lim, yo'qolishga
vobastadir. Biridan ikkinchisi, ikkinchisidan birinchisining bunyodi —
Allohning ma’rifatidir.

Mahmud As'ad Jo'shon “Tasavvuf va nafs tarbiyasi™™ kitobida
yozadi:

“Jahannamga tushishni istamasang nafsingga aytginki: “Ey nafs,
o’'lim hag, qabr hag, qayta tirilish hag, hisob-kitob hag, mezon haq,
jannat va jahannam hag. Bularning hagq ekanligiga hech kanday
shubhang bo‘lmasa, nima uchun dunyoda jannatga tushish uchun
hirakat gilmaysan? WNimaga jahannamdan saglanishga glayrat
qulmn}'m? Koo'z bilan ko‘rmaganing uchun g'aflatni tanladingmi?
Aglingni yig*, qo'qqgisdan bu hayot tugab qolsa, bu fursat go'ldan
ketsa nima gilasan? Tezda tadorikingni ko'r: isloh bo'l! Jahannamdan
quiulib jannatga tushadigan Allohning suyukli bandasi bo*lishga intil!

(¥limni eslash insonni qayta tiriltiradi.

O*limni eslash insonni poklaydi.

(¥ limni eslash galbni nurlantiradi.

(¥limni eslash nafsni isloh etadi - tuzatadi,

(limni eslash insonga savob haxsh etadi™ (148-bet).

U 8 sy Acsan Huos, Tacassyd sa ssbe Taphmcn. T Vabeencros Exywimnap
yeoidncH ARMIKET KEMTRIMACH uspaiTe, 2001
259




Orlimni  eslash doime  bekorchilikni  o*ldiradi, mehnalgs
chorlaydi. ]
O‘limni eslash halol umr o‘tkazishga undaydi, xotirjam ko'z
yumushga imkoniyat berach. '

Lekin “Agar Rasululloh sallaliohu alayhi va sallam: “o'limni oz
gilmangizlar!™ deb aytmaganlarida erdi, o'limni orzu qilgan bo®lur
erdim!"” - degan edilar Anas ibn Molik (“Hadislar”, 4-tom, 424-bet).

Demakki, o'limni eslash, uni, albatta, kelishini unutmaslik va lekin
uni Alloh belgilagan vagtidan oldin kelishini orzu kilmaslik -
msoniylik mezonidir - uning bosh omilidir. Xo'sh, uning gismat
bilan, san‘atkor tasavvuri bilan, badiiy kashfiyot bilan alogasi qay
tarzda bo‘ladi?

L ] L]

“Bulbul wyurakli”, “Toshkentda eng =zo'r shoir™ bo'lgan
Muhammad Yusuf bilan bo'lgan suhbatlardan biri (“Turkiston™
gazetasi, 18-noyabr 1993 yillda undan “Bir necha she’rlaringizni
yakuni borib, gabrga, o‘limga, ajalga tagaladi.O°zingiz shuni qanday
izohlaysiz?"'- deb so'raydilar. U shunday javob qiladi:

“Shu she'rlarim uchun menga tez-tez e’tiroz bildirishadi. Bu
mavzuni Mashrab yozaverib oxiri ganday oflim topganini eslatil
turishadi. Lekin shu mavzudagi she'rlarimni boshgacha yozolmasdim,
Yozishni boshlagach shunday yakunlashga majburman. She'r
yo'nalishi, ohangi shunga olib keladi®. Va “Qizg‘aldoq” she'ri
o' glydi:

Qizg'aldog'im, girdan bo'lak koshonang yo'q,
Kokil yoysang, yerdan bo'lak toshoynang yo'yg.
(’ksib-0"ksib turganingda o*zim borib,
Peshonangdan o' pay desam, peshonang yo'g.
Sollonasan kelinchakdek boshing egib,

Jayron o'tgan so*gmoqlarga yoshing to'kib.
{:Iml YUZing qon dlllmga turar tegib,

Memngdek sen g'anbning ham parvonang yo'q.
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Qadring bilgan, darding bilgan ayt kiming bor,
Kelib ketar bahor senga bevalo yor.

Go"zalsanki, senga ban gullar ag'yor,

Oh ursang bir ohing tinglar ostonang yo'q,
Oldingga men borolmasam o°t gunohim,

Bir yo“qlab go"y, men dunyodan o*tgan chog'im.
Qabrim uzra hilpirab tur gizg‘aldog®im,
Muhammaddan bo'lak do'st-u devonang yo'q.

Ha, bugun O zbekiston xalq shoin Muhammad Yusuf yo'q... Uning
orzusiga binoan gizg'aldog ham — gabri uzra hilpirashga ulgurdimikan,
hJ[kllIl:’ Balkim, Muhammad bilan bir joydadir, erta bahor

“parvonasi’n yo qluh “kelinchakdek sollonar™?..

Darvoge, wuning so'mgi asan - “Saylanma™” ni
varaglasangiz ko'plab sara she’rlar (*Vatanim"”, “Jayron™, “Mehr gohur™,
“Ozoda”, “Laganbardorlar™, Samargand”,"Bir kuni”, “Qizil olma”,
“Bag"ishlov”™, “Erka kiyik™ va h.) bilan “Tuzolmaydi dardim mening”,
“Mavotir”, “0°lsamu unutsang menday yigitni”, “Qizgabdoq”, “Ruh
lo'tisi™, “Kuzda ketgan tuma gaytgandek bahor”, “Menday g aribni ham
ko'rolmaslar bor™, “Marsiya”, “Onaizor”, *“Vatan gar dilga jo bo'lsa”,
“1T-yil yig'isi”, "Tu.-ahlmgahmdlﬂndrl bobom™ kabi o'limga, gabrga
hag'ishlangan yigirmadan ortiq she'rlarga duch kelamiz. Ulaming
barchasida ham “shoin Devona™ning holatini, “bulbul yurak ™ ning o'tini,
iymonning qo‘shig'ini, ko'ngilning ibodatini, kayfiyatning “noz"
hakstind, qulh hayqirig'ini tuyasiz. Ha, shoir aytganidek, “Har ganday
hayging so‘ngi nimadir dunyoga keladi. Nimadir dunyodan ketadi™;

Mendan mima golar;
Tkki misra she'r,
Tkki sandiq kitoh,
Bir uyum tuprog.
Odamlar ortimdan
Nima desa der,
Men seni o'ylayman
O zimdan ko'prog —
Lola, lolajonim,
Lolagizg aldog!
(257-bet)

 hbyadneas ey, Caflnanaa. T.. “Ilapx”, 2001,
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Ha, shoir o*limga tik bogadi, undan zavg-u safo emadi, hayotni,
insonni, insoniylikni ulug‘laydi; Hayotgagina, Allohgagina ishonadi,
insonlaming baxtli bo*lishini tilak etadi. Buni ilg"ash, anglash, fa]uﬁr):
mohivatini sezish uchun shoiming birgina  “Ertagi”ni  tinglash
kifovadir;

Ertagim cho'zildi, mening ertagim...
Ertaga endi bu dunyoedan o'tsam,
Hayot , azizim, sen xafa gilmagin,
Mening xunukkina gizlarimni ham.

Ko'nglimdan to'kilgan kuylar nimadir,
Alvon go°shiglarim o“char izimdan.
Yozgan kitoblarim — qog‘oz kemadir,
Men ketsam, ular ham ko‘char izimdan.

Kulga ko*mdim oltin fursatlarimni,
Endi bir kun fagat dadil va o'ktam
Shoirchalar gilsa g'ivbatlarimni,
Balki, biron kimsa eslar meni ham.

Eslamasa, nima, men bir to*pori,
Qishlogi so®zbozni, osmon yigilmas.
Urib turgan galbning tirikdir zori,
To'xtagandan so‘ng yurak sigilmas....

Men sening boringga bo*ldim parvona,
Kiprigim oldida turibdi, mana,
Tovusday tovlanib oxir dovonim.
Ertagim cho®zildi, mening ertagim,
Tongni ko*rolmasdan dunyodan o*tsam,
Hayot, yolg'izim sen xafa qilmagin,
Mening shiringina gizlanmni ham!
(188-bet)

w L L
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Aytilgan asoslarga tayanib, mulohaza gilaylik: O'limni ko'prog
o'ylash, uning poetik kashfi insonni, san'atkorni bevaqt o'lishiga
omilmi? Ya'ni shoir hayot ma’nosini anglab yetgandan so‘ng,
Aliohning suyukli bandasi bo'lib, o'limga yuz tutadimi? Yo'q. Bu
omil puch, chunki Zuhriy rivoyat giladilar; “Rasululloh sallallabu
alayhi va sallam: “Hech gaysingiz o'limni orzu gilmangiz, agar
bundan keyingi hayotingizning biron manfaati bo'lsa, ehtimol, Olloh
taolo umringizni  uzaytirar, basharti behuda bo'lsa, balkim
qisqartirar!- dedilar (Hadislar, 4-tom, 424-bet). Unday bo'lsa, o' limmni
eslash - o'zlikni isloh etishga, poklikka yetaklaydimi? Haromdan,
poradan, tuhmatdan, g'iybatdan - shaytoniy xislatlardan qaytaradimi?
Savobga, ezgulikka, chsonga, vyaxshilikka, mehrga, ogibatga,
iymonga, insoniylikka yo'l ochadimi? Ha, xuddi shunday! “Qotib
golgan gayg'u anduhlarni, taassurotlami, xavotirliklar, g'ashlik va
pt'azabni so'zga ishonib topshirish — ruhan poklanmogq demakdir. ..

So'z orzuning egiz og'asidir, v sizga shunday bir sirli eshikni
uchib beradiki, bu eshik orgali siz istagan vagtingizda erkinlikka chiga
olishingiz mumkin; So‘z yordamida kishini  digginafas qilib
vuboradigan  zamondan,  zeriktiruvchi  manzaradan, chidab
bo'lmaydigan turmush sharoitidan, nihoyat, o'z-o'zingdan osongina
guchib gutulish mumkin™ (YAn Parandovskiy). Mana, shoir nima

deydi:

Daryodek chayqgalib, daryodek toshib,
To'fondek to'xtamay umr o'thazdik.
Lzt ilinjida mansab talashib,
Odamdek yashamay umr o*tkazdik.

Topganimiz — go‘zal gizlar nigohi,

Qilgan hadyamizning bo®lmay adog'i,

Onaizorimiz qabriga gohi

Bitta gul to*shamay umr o'tkazdik.
Suyganni siviamog go‘ldan kelmadi
Suymasga suykanib ko‘ngil to*lmadi.
Do'st holin so*rmoqga fursat bo* Imadi,
Yo'gladik — yo'lamay umr o' tkazdik.
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Kimgadir ilinib oltin devorni,
Kimgadir qizg*andik qishda ham gorm.
(Qanotiga kirib xudobezorni,

Nochomi go*llamay umr o' tkazdik.

Tblisni inim deb quehdik gohida,
Arshda arg‘imchoglar uchdik gohida.
Shayton bilan sharob ichdik gohida,
Gaflatdan bo'shamay umr o' tkazdik...

Orzdan o'tganidan o°zimiz ogoh,

Ikki velka to’la bir dunyo gunoh.,

Nasib etgaymi endi odamdek o*lmoq?..

Odamdek yashamay umr o thazdik.
(232-bect)

' Bugun umrini suvga oqizuvchilar kammi? Ba'zilar igtisodiy
giyinchiliklardan ustamonlik bilan foydalanib, ko*pning rizgini girgib,
harom boylik orttinib, taralla bedod qilib yashamayaptilarmi? Istagan
ishlarini, xamirdan qil sug'irgandek, mansabdorlarga pora h,
ularni shunga o‘rgatib, bajarmayaptilarmi? Mansablarning darajasiga
garab, ularning giymatini dollar bilan bichmayaptilarmi?.. Ba'zilar
csa igtisodiy giyinchiliklar talvasasi zarbasidan esankirab, ojizlanib,
nima gilishni, gayerga bosh urishni bilmayaptilar-ku! Birlari boylikka,
ikkinchilari bogimandalikka qul bo'lganlar - o°g'rilikka, qallobl
fohishabozlikka, givohvandlikka mukkasidan ketmogdalar-ku!..
don, na somonlar urchimayaptimi?

To'g'ri, bugun vyuzidan nur porlab turgan, ma'naviy barkamaol
odamlarimiz yo'q emas, Birogq zulm gilguvchilar (Poraxo'rlar,
maishiy buzuglar, kazzoblar, yolg'onchilar, muttahamlar...) ko'payib
ketmayaptimi? Qalbi ko*rlar dunyosi ustunlik gilmayaptimi? S
yoshlarni jalb gilmayaptilarmi?..

Axir donolar aytganlar-ku: *Yomon kishilar bilan ulfat bo*li
gochgil. Odamning tabiati o'g'ndir. U yaxshi kishilar b
suhbatdosh bo'lganda yvaxshi xislatlardan bahramand bo‘lgani
yomonlar bilan ulfat bo'lganda ham ulardan ozgina bo®lsa-da, yomaon
xislat o'g"irlab oladi” (Muhammad Jabalrudiy). Yomon xislat egal
ko' paymayaptimi?..
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Demak, o'limni o'ylash zarur. Uni o*ylashga o'rgatish lozim,
Istiglol ma'naviyatining butunligini ta’minlash uchun ham inson qalbi
tarbiyasiga, uning eng zarur shu girasiga asosiy diqgatni garatish’
talab etiladi. Uni o'z holiga tashlab go'yishga, uni isloh etmaslikka, bu
sohada o*mak bo‘lmaslikka hech kimning haggi yo'g. Hammamiz
mas'ulmiz, bir-birimizga madadkormiz, barchamiz bandamiz, era-
kech hammamiz oxiratga ketamiz. Shuni unutmaslikka, czgulik-la
yashashga shoshilaylik, odamlar! Shunga o‘rgatuvehi, ishonchli da’vat
cluvchi asarlami o'giylik, saboglar chigaraylik! Hayotning tub
ma'nosini fushunib, amal qilib, o'mak bo'lib ummi o'tkazaylik!
Insonivat uchun, hayot uchun hech bo*lmaganda, yo bir zama, vo bir
cpkin, yo bir xas, yo bir tomchi, yo bir ziyo bo'laylik! Shuning
o zivog bir umrga vetarlidir, bu umming bekorga varatilmaganiga
mazmundir, bir tug"ilishning majburiyati-yu bir o' limning zakotidir.

W W &

Umrguzaronlik oson kechmaydi. U mehnat-u mashaggatdan,
ilmning zavgidan, dilning Sharofatidan nur emadi, ana shulaming
martaba va darajasidan mazmun kash etadi.

Keling, eng kam gapirilgan dilning qudratlarini bir eslaylik.

“..Inson dili temurga o'xsharkim, - deydi imom G azzohy
“Kimiyoi saodat™da, - asli xilgatda, ya'ni yaratilishida oynayi
jshonnamo  bo'lmogg'a shoyista va loyigdur. Magar oyna zang
o'lturub, ul temimi tiyra (gorong'u) qilsa, bu mariaba xosivatiar
aningdin ketkusidirs (25-226 betlar).

Demak, Hag subbhonahu va taolo barchamizni pok va dili ravshan
gilib  yaratadi, lekin hayotimiz, umrimiz davomida biz uni
kirlantiramiz, ximlashtiramiz. Uni yanada ravshan gilish uchun shoir
uchta yo'ldan foydalanadi: vahiy, karomat va sehr.

“Bu nav xosiyatlar agar xalgni iymonga da’vat giladurgon kishidan
sodir bo‘lsa, bu fe'lni mo*jiza derlar. Ul kishini payg‘ambar derlar.
Va agar iymonga da'vat gilmay, kori xayr uchun bo'lsa, ul kishini
valiy derlar.

Va agar yomon ishlar uchun bu nav” (ajoyibotlar) voge” bo'lsa, ani
solur, ya'ni schr giluvchi derlar. Bas, sehr va karomat va mo‘jiza
hammasi — dil odamining xosiyatlan jumlasidandur (28-bet). Shunday

" Duanm Mycasises Fassoil, Kiownds caamr (o xaomnors™). T, “Kaanna™, 1595,
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she'rlar yashashda davom etmogda, odamlarga mehr va muh s
ulashmoqda, ular bilan tillashmogda:
Kuzda ketgan turna gaytgandek bahor,
Bir kun huzuringga gaytishlarim bor,
Uzrimni o'zingga aytishlarim bor
Ey. mening yuragim yo'glagan, diyor.
(45-bet)
O'lim va inson taqdiri...Uni to'liq o*rganish va nihoyasiga yetish
:Ilﬂl:ﬂﬂl hl:ch kimga bm.'han. Lekin har kim (shoh, gado)ning

blladl‘ Mahmud Jo'shon janoblari magolamiz boshida eslal
asarlarida davom etib, bizning yakuniy mulohazalarinizni
chiroyli gilib, bandalarga eslatadilar:
“(*limni eslamaslik insonni halokatga eltadi.
O'limni eslamaslik insonga zavg-u safo bermaydi. balki azob-
uqubat beradi.
Shuning uchun o'limni hech gachon unutmanglar, uni doim
eslanglar!™ .
Chunki, uni eslash har xil mayda-chuyda tashvishlardan, turh
insoniy “zang"lar (kibr, yolg'on, mensimaslik, kerilish, mansab va
muteparasilik kabi o‘nlab illatlar)dan ozod etadi, ruhni yuksaltiradi.
Ha, u mangu barhayot bo®lib golish ishonchini va amalini ato 1,
Bu barchamizga nasib aylasin!
Adabiyotlar:
. Yinnmon. Hua onmwm commmamn. T., F.Fynom mosms
Anabuér sa cameat nampuéa, 1991,

2. lyepymno. Xanoxwpnap cammen, T,, 1983,
3

4

5. Dpemn Boxmpon. Cagoxatnoma  Cafinamma, §
wnna.T., Fadyp Fynom wosmmaarn Agabnér ma
nampuéri, 1986 finn, 394-Ger.

. Myxasoman Fassondi, Kumién caogar. T, “Kamanax”, 1995,
. Maxmya Acsan Kiwon. Tacassyd sa nade Tapﬁllll:ﬂ T ;
VaGexncton Esylurump VIOIIMACH AnabnéT wasvrapamaci
HunrpaéTn, 2001,
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2004.
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“VaGexncron™, 2012,

12, Xoram Vwmypos. Taxamn wwarmnapn. T.. “Myxappmp™ .,
2013,

13, Kjumx 6§me6  wafirran monp  (Myxamman  Hcyd

WMCHPHATH  DOYTHEACHTE  Garmmnanran  sasuii-gasapuii

kontpepenitna marepramnapn). C., CasJTY mampn, 2014,
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Qorong ulikni qarg'ashdan ko'ra, kichik bir
shamni shu'lalantirgan ming bor afzal
AQSH muaktab o' quechilarining go'shig idan

SIZ BUNGA DAHLDORSILE!
[ Xulosa o*roida)

Ha, adabiy ijod sirli jarayon. Uning sirlari ganchalik yashinn
bo‘Imasin (izlaganga tole yordir), albatta, uni topish, ilg‘ash, anglash
mumkin.

Lekin “Adabiyvot havasga kiriladigan shon-shuhrat bog'chasi
yoki, shunchaki, ko'p gatori bajanb yuriladigan kasb emas
Adabiyotga odam bir umr yongani kiradi. Har bir asarda bir lovullab
yonmasa, yozuvchining bo'lmagani ma’qul. Yozuvchilik... eng giziq,
eng ehtirosli hayot. Bunda faoliyat natijasi - asaming o'zigina emas,
jarayon, izlanish jaravoni, izlab topish, izlab yashashning oz
qiziq. Har safar o‘zingga ham, kitobxonga ham yangi bir olam
ochishing kerak. Adabiyot jaravonl uzluksiz; qancha yozuvchi
ho‘lsa, shuncha usul; hayet murakkabliklarining mag*zini hamma
o*zicha izlaydi, hamma o'z yuragida gaynatadi, o‘z ithomini, 0z
ixtirosini taqdim ectadi. Ozgina so'z aytish uchun v juda ke'p
bilishi, juda ko'p ko‘rishi, voqealarni, biografiyalarni, faktlarni,
histarni, o'ylarni, psixologivani bilishi kerak Injenerning,
akademikning bilishi shart bo'lmagan sohalar bor. Yozuvchining
unday sohasi yo'q™. Bu asosli gapga amin bo'lavering, bu xulosa
Asgad Muxtorning yozuvchilik tajribasidan, adabiyotni tushungan
bilimdon faylasufning salohivatidan tug'ilgan. U ijodkoming
barchasiga dahldordir,

Bu fikr — sabogqa amal gilgan ijodkordan umidlansa, o*rgansa,
ihrat olsa arziydi. Ana shunday o'zligini va hayotni badiiy tahlil
etuvchi yozuvchi bo'lish uchun uzluksiz harakatda bo*ling.
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(¥zhekiston Respublikasi Oliy va o*rta
maxsus ta'lim vazirligi

SAMARQAND DAVLAT UNIVERSITETI

“ADABIY LIOD ASOSLARI” DARSLIGI 1
DASTURI

ljod maktabi o'quvchilari va Oliy o'quv yurtlarining filologiva
sohasidagi igtidorli — ijodkor talabalari uchun

TUZUVCHI: FILOLOGIY A FANLARI DOKTORI,
PROFESSOR HOTAM UMUROV
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KIRISH - 2 soat
Adabiyolga gizigish va uning o'gitilishi. Yosh aviedni ijodkor
qilib yetishtirishning ahamiyati, Badity iste"dod. Mustagillik. Tjodiy
mehnal. Yozuvchilik. Adabiy ijod tabiati. Uning taraggivoti va qonun-
qoidalari, Adabiy jjod psixologivasi tarixiga bir nazar, shu soha
bo'yicha vyaratilgan ilmiy-tanqidiy asarlar obzori. Adabiy ijod

BIRINCHI BOB -6 soat
Iste*dod - 2 soat

Shoirona iste’dod. Iste’dod va mehnat. Iste’dodning tug*maligi.
Talant. Talamt - o‘zlikdir, Talant - darddir. Yozuvchilik talanti

hayotni s0'z vositasida gaytadan jonlantirib yaratuvchi gobiliyatdir,
IThom - 2 soat

llhom. llhomning schn. Uning yuzaga kelish jarayoni. lhom
yozuvchi galbidagi ma'naviy olov, Ilhom - yormogga niyatlangan
asarni to'liq his gilmogdir. IThomning makoni — halgning qalbida.
llhom — hayotni chuqur o'rganish, o'zgalar galbini ochadigan kalit.
Ihomning ikki darajasi: mo'tadil ithom; zavg-u - shavgga to'lig
itlhom. £avg — shavgga to‘liq ilhom mevalari. [lxom va mehnat. 1Thom
va uning idora gilinishi. llhom va badiiy mahorat.

Badiiy mahorat - 2 soat

Badity mahorat mima? Uni qanday mhmlm:rq lorim? Tasvir
etilayotgan vogeani aynan his gilmog, uning haqgoniyligiga to*liq
ishonmogning  shartligi. Tasviming samimiyligi. Mazmun va
shaklning yaxlitligi. G*ovaviy mazmun ta’sirdorligi. Yozuvchi tilining
jJozibadorligi. So*z va ifodaning jonliligi. Badity mahorat - yozu
talantining o' lchovidir, Uni cgallashning uzluksizligi, chegarasizligi.

IKKINCHI BOR - 6 soat
ljodiv reja. Uning paydo bo‘lish jaravoni — 4 soat
Adabiy 1jod jarayonining avolning boshgorong'i bo'lishi, homila
ko'rishi va tug'ishiga o'xshatilishi. Adabiy ijodda “kindikni kesish™
obrazni o'zdan ajratish. Ijodiy jarayon qayerdan boshlanadi? Rej
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gachon paydo bo'ladi? Rejaning tug'ilishi. Uning tug'ilishida
katalizator, “wchqun”ning ahamiyati. Ularning xilma-xilligi. Asoslari,
Uning tarixiy rivoji.
Asar (bola ) ning shakllanishi - 2 soat
ljodiy rejaning *“uwrug'lanishi”. Uning -“embrion™ning rivojlanishi,

llk ijodiy rejaning takomillashuvi. Asarning shakllanishi tarixi.
Material jamg'arish davri. Asami “o'ylab” pishirmog davri, Uni
yozish davri, Bu davrlaming o'ziga xosligi. Asar va uning pafosi. ljod
jarayonining betakrorligi.

UCHINCHI BOB - 6 soat

Yoruvchi va hayot - 2 soat

Tabiat va san'at. Real hayot va poetik reallik. Olim va san'atkor,
Hayot hagigatiga o‘xshash narsa (badiiy haqgigatini yaratish. Uni
varatishda ijod jarayonining mohiyati. Badiiy hagigatni yaratishning
ahamiyati.

Hayotiy hagigat va badiiv hagiqat — 4 soat

Badiiy hagigaining asosi, Hayotiy tajribaning ahamiyati. Taassurot
va tasavvurning kuchi. Ulaming badity to'qima bilan uyg'unligi.
Xayol. Hayot hagigatini ongli ravishda “buzish”, uni adolat yuzasidan
o'zgartirish, to'ldirish. Kashfiyotchilik. Badiiy hagigatni  kashf
ctishning benihoya ekanligi. Yaratish san’ati — bosh mezon,

TORTINCHI BORE - B soat
Youruvchi — obraz — kitobxon — 2 soat

“Yozuvchilik - talantli shaxsning yashash tarzi”. San'atda
ob'yektivlik va sub’yektivlik. Ulaming asosidagi uch xil holat.
Molatlarning zidligi va bir butunligi. Bu muammoning o‘rganilish
tarixi. ljod jarayoni va uning bu holatlar bilan alogasi.

Muallif o*zini bermasligi mumkin emas — 2 soat
Yoruvehi xalg dardi va tashvishini, orzu-istagini berishi kerak.
Yoruvchi dunyogarashi bilan bog*liglik. G'oyaviy izchillik va uning
hayotiy aksi.
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Muallif o*zini berishga majbur - 2 soat

Yozuvchi va tasvirlanayolgan olam munosabati. Yoruvchi va
obraz. Obraz hayotini to'liq his etish, uning o'zak nuqtalarini topib,
o'zligi bilan jonlantirish. Insoniy holatlarni wyg'otish san’ati.
Yozuchining qahramon qiyofasiga kinshi, singishi, Yozuvchi
galbidagi tangidchi: u bir vagtda yaratuvchi va baholovehidir.

Muallif o*zini bermasligi kerak
(“olishi shart™ ) - 2 soat

Yozuvchi gahramon hayotiga aralashmaslhigi shart. Unga nisbatan
xolis va beparvo bo'lishi lozim. O'z nuqltayi nazarini, bahosini,
munosabatini, xulosasini o'quvchiga oshkor bayon etmaslik — goida.
Ayni paytda, u hamma yerda hozir-u nozirdir. Adabiy asar va
obrazning ob'vektivligi. Hayotning ob'yektiv tasvirini berish ~ bosh
vazifa,

Xulosa — 2 soat

Muallif va obraz. Ularni tenglashtirishning noto'g'niligl. San’at va
aviohiografik ijodning fargi. Bu fargning ogibati. Hayotiy hagigatga
bo'ysinish realizmning talabi va qonunidir. “Adabiy ijod asoslan”ning
badiiy tafakkur qonuniyatlarini o'rganishdagi mavqeyi. Uning nazany
va amaliy ahamiyati,

ADABIY LJOD ASOSLARI AMALIYOTI

Siz bunga qodirsiz (kirish o*rnida)
Hayot va adably ijod -4 soat
Hayot — shoir — she'r. E'tigod va ijod. Yaxshi she'r yozishning
mashaggatlari. Uydirma ifodning sirlari. Adabiyet - kashfivot.

“Mening hamma she rlarim yurakdan keladi™
E'tigod va ijod
Y ashamoq bahonasida
“¥ axshi she'mi yozish — oson ish emas™
Uydirma ijodning azaliy gonuni
Adabiyotning ishi varatishdir
Badiiy asar — ummi uzaytiruvchi mo*jiza
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Iste’dodning darajalari -2 soat
Qobilival, layogat, iste ‘dod, ralant, daho
“Dafiar hoshivasidagi bitiklar"da ijodiy tushunchalar tahlili.
“0, muhabbat boringga shukr!™
Tlhom va uning tabiati-2 soat
Abdulla Qahhor. Badiiylik olchovi, xalg hayoti, xalg galbidagi
fuyg ‘wlar, ichki dard, ehtiros. Hamid Olimjon. IThom va uning
ke ‘rimighlari. Ohu. [Thomning pokligi.
Abdulla Qahhor talginida ilhom
IThom — yurakning yonishi
Badiiy mahorat sirlari-6 soat
Badiiy mahorat. Badiiy mahoratming mazmuni va shakli, Deral
va tafsilot.  “Vagt"ning tug'ilishi, falsafasi, mazmuni va shakli
Mavzu va g ‘ovasi, syufeti va kompaozitsivast, *Vagt “ning tili.

Abdulla Qodiriy 1jodi va *“0*tkan kunlar™ badiiyatiga chizgilar

Mahorat maktabining bunyodkori g’

“Waqgt” she'rining poetikasi

Tirik asarlar badiivati-6 soat
Cho'lpon. "Qalandar ishgi”. “Sochilgan sochingdek sochilsa

uring”, GG 'wlom, “"SamDU gopgasida bir gizni ko ‘'rdim". Hamid
Olimjon. “Kuygay”. *O'rik gullaganda”. Erkin Vohidov *To rtlik",
“Oarilik gashti ', Muhammad Yusuf, “Qalb ko 'z ochganda ™.

“Ajab dunyo ekan bu ishg dunyosi”

“Sochilgan sochingdek sochilsa siring”™

“SamDU gopqgasida bir qizni ko‘rdim™

“Kuygay™

“Baxtim bormi, deya so'rayman™

“Umr — bamishi otilgan o*q”

“Hangoma" va “to'rtlik™

Keksalik va dilbar she'r

“Men dardimni kimga aytaman™

(alb ko'z ochganda

Siz bunga dahldorsiz (xulosa o*rnida)
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teran devist paiversit

L

ULG'AYISH AZQB/ et
Shoirlik = bu shirin jondan kechmakdir,
Limmo-lim fidolik jomin ichmakdir.
Shoirlik = jigarni ming pora etmak,
Bag'ir qoni bilan satrlar bitmak.
O'zini tomchi-tomchi, zarra va zarra,
Elga qurbon qilib, eng so’nggi karra —
Armon bilan demak: «Ey, ona yurtim,

Kechir, xizmatingni giloimay o’tdim...»

ERKIN VOHIDOV




