Z.1.TOXIROV

ADABIY
TAHRIR




"<’ O‘ZBEKISTON RESPUBLIKASI
OLIY VA O‘RTA MAXSUS TA’LIM VAZIRLIGE

. ADABIY
 TAHRIR

O‘zbekiston Respublika Oliy va o‘rta maxsus ta’lim .
vazirligi tomonidan oliy ta’lim muassasalari jurnalistika.
Sakultetlari talabalari uchun darslik sifatila nashrga .

- tavsiya etilgan :

«Tatakkur-Bo'stonn» -
Toshkent — 2012



1 D 0704 (078)

To.14)

T

Tosivoy, 27,

Adably (aheir: olly o‘quv yurtlari wchun  darshik
PAT Jusivov; O 2bekiston Respublikasi Olty va o‘rta maxsus
' th vardrligh, - Toshkent: Yatakkur-Bo*stoni, Cho*ipon NNMIU,
LY« 10 b,

KBK 76.01

Tagrizehilar; Rahmonoy N.A. O’2ZMU jurnalistika fakulteti

dekanl, £.1'4. professor |
Boboniyozov A.Y. Cho’lpon NNMIU bosh muharriri, £.f.n.

ANNOTATSIYA

Mazkur dorslikda  adabiy tahrimning ilmiy asoslari bayon
shiudl, Darslik 15 bobdan iborat bo’lib, ularda adabiy tahriv
wian bog'liq jeruyonlar, adabiy tahrirning mantigiy asoslari,
Fompozlislya, asos (laktik) materiallar, matn tahlili muallif va
othareir monosaboti, mueharririning nashr jarayonidagi o’rni, ayrim
(ot wdablyotlar, matbuol, radio va telematnlar tahriri va boshqalar
vieisidd w02 yuritilad.

Kitob durslik sifatida oliy ta’lim muassasalarining jurnalistik
vo'tnlishi bakaluvriatlariga, shuningdek mazkur yo’nalish negi-
eitagh inagistraturalar, xususan, noshitlik ishi va tahrir ixtisosoligi
Iy yieh magistralura magistrantlari Oliy jurnalistika kursiari
dkinehi hosgich tinglovchilari uchun mo’jjallangan. Kitobdan
aomhriyotlnr, ommaviy axborot vositalarining tahririyatlarida
v lyosms matni ustida ishlovehi mubasrivlar mutabassisning
jutimlintlae b foydalanishlac momkin,
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- Ota-onamlarning yorqin
. xofiralariga bag‘ishlayman

Muallifdan
 Mazkur kitobning muallifi “muharrir’so‘zi lavozimni
emas, kasbni anglatadi, deb biluvchilar toifasiga kiradi. Zero,
kasb, barchaga ma’lumki, kasbiy bilim, ko‘nikma va malakani
talab giladi. Bunday ko‘nikma va malakani o*quv jaroyonida
hosil gilish lozim bo‘ladi. Lekin bir guruh mutahassis -
mubhatrirlar bular barchasiga uzoq amaliy faoliyat mobaynida,
tajribatufaylierishiladi, debhisoblaydilar. Bufikrninashriyotlar,
gazeta jurnallar tahririyati, radio va televideniyeda matn tahriri
bilan shugullanuvchilaring aksariyati jurnalistika yo‘nalishi
yoki ixtisosliklarini emas, balki universitedarning filologik
yo‘nalish va ixtisosliklari, pedagogika universiteti, instituti
gumanitar fanlar fakultetlarining bitiruvchitari ekanligi bilan
dalillaydilar. Biz ham bu holni mutlago magbul emas, degan
fikran albatta uzogmiz. Ammo, muharrir amaliy faoliyatini
bakalavriantlik, magistrantlik kursida kasbiy ko‘nikma va
malakaga jurnalistika ta’limi standartida belgilangan darajada
ega bo‘igan holda boshlasa, faoliyati ancha samarali ishi hech
kimda shubha tug*dirmaydi. Muharrir tahrir jaroyonining ham
metodik, ham texnik jihatlari xususidagi bilim bilan etarlicha
qurollansagina qo‘lyozma wustida ishlash vaqtida barcha
talablarga javob bera oladi, deb ishonch bilan aytish mumkin.
Bunday xulosaga muallif o‘zining yillar mobaynidagi
noshirlik faoliyati davomida to‘plagan tajribasi, tahririy
kamchilik va xatolari zahrini totib, boshga muharririar yo‘l
go‘ygan tahririy xato va kamchiiklarni kuzatib, muharrirlik
ishidagi turli xil chalakam - chattilik, to‘mntoqgliklar ildizlarini
aniqlashga bo‘lgan intilishlari tufayli keladi.
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Muxtaram o‘quvchi, muallifning bu ishini adabiyot
tahrirning asoslarini farqlashga vataritiashgabo‘lganbirurinish
deb bilgaysiz. Bavon etilganlarni o‘zlashtirib olsa, muharrir
tahrirga nisbatan o‘zida ishonch hosil giladi va zimmasidagi .
vazifasini ancha yaxshi, to‘lagonli bajarishga muvaffaq
bo‘ladi, degan umiddamiz. Uning maqsadi muharrirga,
aynigsa, faoliyatini endigina boshlaganlarga matn ustida
ishlashlarini yaxshiroq tashkillashtirish, tartiblashtirishga,
ko*‘maklashishi ularni tez-tez uchrab turadigan xatoliklardan
ogohlantirishdir.

Kitobdagi xulosaviy fikrlamning aksariyat qismi
jurnalistika yo‘nalishida “Adabiy tahrir asoslari” fanidan dars
berish jaroyonida tug‘ilgan.

Muallif kitob nashrdan chiggandan so‘ng barchaga, u
xususda bildirgan fikr- mulohazalari uchun o°z minnatdorligini
bildiradi, zero bunday fikriar, shubhasiz, keyingi nashriarda
asqotadi.



. KIRISh .

Tavsiya etilayotgan mazkur kitob adabiy tahrir bo‘yicha
darslik hisoblanadi. Darslik O°zbekiston Respublikasi Oliy
va o‘rta maxsus ta’lim vazirligining rejasiga (2011-2012)
kiritilgan hamda vazirlik tomonidan tasdiqlangan “Adabiy
labrir asoslari” o‘quv dasturi (2008 y. 23 avgust.263-b.)
usosida yozilgan,

“Adabiy tahrir asoslari” fani ixtisoslik fani hisoblanadi
va universitetlarning jurnalistika yo‘nalishida, O‘zMU jurna-
listika fakultetidagi Oliy jurnalistika kurslarida o*gitiladi.

Darslikda o‘quv dasturida ko‘zda tutilgan barcha
mavzular gamrab olingan, u 15 bobdan iborat. Bakalavriatura
o*quv rejasiga ko'ra fan 4-kurs talabalariga o‘tiladi va unga
B4 soul ajralilgan. Shundan 40 soat ma’ruzalar, 44 soat amaliy
mushg* ulotlar uchun tagsimtangan.

“Adubly talriing manliqly asoslari” boy mavzu
dolrasigy ko'ro 6 soalga, “Asar kompozitsiyast ustida ishlash”
bubi 4 sosigi, “Matnuing il va uslubga ko'ra tahlili va
(nhriri® bobi 4 soalga, “Malbuot, radio va tclematnlar tahriri”
bobi 4 soalga, qolgan boblar har biri 2 soatdan ma’ruzaga
mo' lfatlangan.

Darslikning birinchi bobida yozuv tarixiga, Sharg va
Gitarb kitobotiga qisqacha to*xtalib o'tiladi, boisi kitob nashr
elish dastgoblart kashf ctilgunga qadar bo‘igan kitob chop
ctish ishi, tahrir 1imi rivojida muhim bosqgich sanaladi. Qolgan
boblar ¢sa noshirlik jaroyonida matn uvstida ishlash, xususan,
tahrir bilan bog‘liq masalalarga to‘lig bag‘ishlangan, . -
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Albatta, kitobdagi asosiy qoidalar ob’ektiv ekanligi bilan
bir qatorda , ular ko‘p jihatdan shaxsiy muharrirlik tajribasiga
tayanadi,undankelibchigadi. Muallifbu bilanba’zio‘quvchilar
(muharrirlar, muallifiar, adabiy tahriridan dars beruvchilar)
ni vangi darslik, o‘quv go‘llanma yokt maqolalar yozishga,
ularda muharrirlik, mualliflik tajribasini umumiashtirishga
da’vat etishni nazarda tutadi. Zero, faqat, shu yo‘} bilangina
hozirgi adabiyotlar nashri jaroyonining dolzarb masalalarini
hal etish, nashriar sifatini oshirish mumkin bo‘ladi.

Darslikning “Adabiyotlar ayrim turlari tahriri” bobida,
muallif ayrim adabiyotlar - o‘quv adabiyotlari va boshga
sohaviy adabivotlar tahriri xususidagi mavzularni chetlab
o‘tadi. Chunki ularni ofqitish “Noshirlik ishi va tahrir”
ixtisosligi bo‘yicha magistratura o‘quv rejasida ko‘zda tutil-
gan. Shunga ko‘ra darslikdan ommaviy- siyosiy, ilmiy-
ommabop nashrlar, badily asarlar tahriti xususidagi mavzular
o‘rin olgan. Vaxolanki, bakalavriatwra ta’limi mos keiadi,
chunki bular publisistika bilan uzviy bog‘lanib ketadi.

Matbuot, radio va telematnlar tahlili va tahriri bir bobga
joylashtirilgan, sababi ularni ommaviy axborotga oid matnlar
sifatida qaraladi vmumiy va farqli tomonlari blrgahkda_"
qaraladi. '

Xullas, ushbu darslik o‘zbek milliy jurnalitikasida:
qaldirg‘och kitob sanaladi, umid qitamizki, oxirgisi emas,
bundan buyon bunday darslik va qo‘llanmalarning yangi
avlodi ko‘plab yaratiladi. Ularning muallifiari o ztajnbalanga
tayanib mazkur darslikda bazi etibordan chetda qolganlarni -
vaqt o‘tishi bilan chuqur anglab to‘ldira boradilar. Agar ush- *
bu kitobimiz kelgusida yaratilajak asarlar uchun bir turtki*
bo‘lsa, mehnatimiz zoe ketmaganligidan chuqur mamnumyat
qonigish xosil qilgan bo‘lur edik.
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"IBOB
ADABIY TAHRIRNING MOHIYATI, VAZIFASI VA
MUHARRIRLIK FAOLIYATI

Adabiy tahrir faoliyat turi sifatida
Tahrir ilmining yozuy va kitobat bilan bog lighgi
Osivo, Markaziy Osiyoda yozuy va kitobatning paydo
bo‘lishi .

o Misr, Qadimgi Rim va Yunonistonda kitobat va tahrir
ilmining yuzaga kelishi | k

o Sohibgiron Temur va temurivlar davrida kitobat va
tahrir

v Kitob nashr etish dastgohining kashf etilishi - kitobat
tarixida yangi davining boshlanishi

» Turkistonda noshirlik: tarixi, rivojlanish bosqichlari

~ va bugungi ahvoli

o Kitob muharriri- noshirlikdagi eng mas’ul mutaxassis

. Tahrir (arabcha — xarrara: qutqarmog, ozod gilmoq
ma’no ifodasini beradi)- faoliyat turi madaniy-ijtimoiy ishlar
va adabiy-ijjodiy amaliyet sohasi sifatida hozirgi zamon
noshirlik ishi va publisistikada keng tarqalgan.

Tahrir deganda ifodani, qoidam, qarorni, majburiyatlarni,
antglashtirish, umuman turli hujjatlarni tayyotlash tushuniladi.
Masalan: «garor matnint tahrir qilish kerak», «farmonni
abul gilish mumkin, lekin uni digqgat bilan tahrir gilish talab
¢tiladi», «loyiha sifatida qabul gilsa bo‘ladi, lekin ayrim
bandlari tahrir talaby 1boralan odatly bo‘lib qolgan va doimiy
turzda ishlatiladi. _



Hech muboiag‘asiz aytish mumkinki, bugunga kelib
ijlimoiy amaliyotga aloqador har bir kishi tahrirga alogadordir.

Nashr sohasidagi «talrir» fushunchasining turlicha
talgini mavjud.

Tahrir ishi deganda, avvalo, ijtimoiy-adabiy va
. mafkuraviy faoliyat tushuniladi.

Bu faoliyat nashriyot, matbuot, radioeshittirish va
teleko‘rsatuv organlari bilan bog‘ligdir. Shu ma’noda (aynigsa
kitobot, matbaa ishini nazarda tutganda) tahrir ishi o°ziga xos
boy tarixga va an’anaga ega.

Ma’lomki, bugungi kundagi tahrir ishining tarixi
yozuvning paydo bo‘lishi va kitobat bilan chambarchas
bog‘liq. |

Yozuv va kitobat tarixi, bu - madanivat tarixining
tarkibity gismlaridan biri. Omunaviy kommunikatsiyaning
boshqga vositalari, xatto, eng ilg*orlaridan televidenie ham
madaniyatni rivojlantirishdagi go‘shimcha vositadir.

Manbalarda ko‘rsatilishicha ilk bora yozuv va kitobat
Shumer, Mist, Xitoy va Hindistonda paydo bo‘igan. Shumer
va Misrda xudolar, fir’avniar hagida hikoya giluvchi bitiklar
dastlab toshga o‘yilgan (mil. avv.VII-VI astlar). Miloddan
avvalgi VI asrdan boshlab, yozuv ham, yozuv materiali ham
o‘zgaradi. Yozuvlar toshga emas, papiruslarga yoziladigan
bo‘ldi. Miloddan oldingi IV-III asrda Misrda ixtiro etilgan.
Bu yozuv materialidan Yunoniston va Qadimgi Rimda ham
foydalaniladi. Papirus insontyatga 4 ming yildan ortigrog
yozuv materiali bo‘lib xizmat giladi. Xitobat bilan xattotlar
shug‘ullangan. Oddiy matnlar qora rang bilan yozilgan, agar
sarlavhalarni alohida ajratish talab etilsa, qizil rangda yozilgan.
Kitoblarda aniq va chiroyli bo‘lgan muqaddas - ideografik
belgilarda yozilgan. Misrda, Shumer yoki Bobildagi kitoblarda
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xalq og‘zaki ijodining ta’siri yaqqol seziladi, adabiy asarlar;_
rivoyalar, afsonalar, e’tiqodiy aqidalarning badiylashtirilgan
talginidan iborat bo‘lgan.

Hindistonda miloddan avvalgi 3 minginchi yil o‘rtalarida
Gang vodiysida qadimgi xind madaniyati paydo bo‘ladi.
Buddaviylikning xind xalqlari orasida tarqalishi bilan birga
xind vozuvi ham keng yoyiladi. Mazkur yozuv asosida
bengal, nepal, tibet, tamil, birma, khemer va boshga yozuvlar
yuzaga keladi. Hindistonda ham Shumer va Bobildagi singari
dastlab loy taxtachalarga yozadilar. Dastlab palma bargi
yozuv materiali vazifasini bajaradi (VII asr). Mis, rux, hatto
po‘lat taxtachalardan, teridan ham yozuv materiali sifatida
foydalaniladi.

Qog‘ozdan foydalanish X1 asrda boshlanadi. Manbalarda
qayd etilishicha Hindistonga qog‘oz Xitovdan o‘tgan voki
Shimoliy Hindistonga Istomning Kirib kelishi bilan bog‘liq.

Xitoyliklar jahon madaniyati tarixiga ulkan hissa
qo‘shadi, ular kitobat tarixida yangi davri ochadi. Xitoy
qog‘ozi va qo‘lda kitob tayyorlash- matbaaning paydo bo‘lishi
kitobat ishida butunlay yangi yo‘nalish bo‘ldi. Xitoy yozuvi
va kitobat ishi uzoq rivojlanish davrini boshidan kechiradi.
Xitoyda topilgan dastlabki ieroglif bitiklar miloddan avvalgi
XIV- XI asrlarga taallugli. Ular toshbaqa kosasi va suyak,
to‘ng‘iz tishiga yozilgan. |

Miloddan avvalgi 3- asrgacha kitobat ishi saroydagi
maxsus tarixchilar izmida bo‘lgan va faqat xukmdorlar
manfaatiga xizmat qilgan. Lekin o‘sha paytlardayoq xalq
manfaatlariga xizmat qiluvchi kitoblar ham paydo bo‘ladi.
Masalan, «Shitszin» («Qo shiglar kitobi» miloddan avvalgi
XI-Vi asrlar), xalq qo‘shiqlari va marosim qo‘shiglari
to‘plamlari shular jumlasidandir. Qog‘oz bambuk kitoblarini
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sigib chiqargan. Milodiy I-IV asrdan so‘ng kitobat ishi

ancha jonlanadi. Bunga aynigsa kitob bosish dastgoxini kashf
ctish sabab bo‘ladi. Aslida Xitoyda miloddan avvalgi VI-V
asrlardayoq daos va budda ta’limoti roxiblari yog‘och yozuvii
golip, gabariq nagsh kabilar yordamida tumorlar, suratlar va
matnlarni ko‘paytirishni bilganlar.

VII-EX  asrlarda Xitoyda nusxa kochirishning yangi
vsuli- ksilografiya paydo bo‘ladi.

Ammg ksilografiya ham xitoyliklarni ganoatlantirmaydi.
1040-1048 yillarda Pi Shen ismii temirchi terish jaroyonini
kashfetadi (Evropadabunga faqat400 yildan so‘ng erishadilar).
U xar bir ieroglif uchun alohida bosish belgisini tayyorlaydi.
Natijada ierogliflarni terish imkoni tug‘iladi. Kerakli material
tayyor bo‘lgach bo‘yaladi undan nusxalar ko‘chiriladi.

Kitob tayyor bo‘lgan ieroglif belgilar chochiladi va
yana kerakli matnni tayyorlashda qayta foydalaniladi.
Xitoyliklar kitob bosish ishini takomillashtirib boradilar va
ko‘p rangli matbaa ixtiro qiladilar. Buddaviylarning kitobi
«Sutra» sharhlari (1340-y.) qizil va qora rangda tayyorlanadi.
Xitoyliklar bosma nashrlarning yangi-yangi turlari va
matbuot- vagtli nashrni ixtiro qiladi. Birinchi adabiy asar
katta entsiklopediya bo‘ladi, u X asrning ikkinchi yarmida
yaratiladi. Eng katta entsiklopedik lug*at esa XV asrda tuziladi.
11915 jildhi bu fug‘atni yaratishda 2169 kishi qatnashadi. Xitoy
davriy matbuoti ham VII-X asrlarda yuzaga keladi, kundalik
gazeta «Di bao» yoki «Dzin bao» («Poytaxt xabarlari») chiga
boshlaydi. _

Antik davrda gadimgi Rim va Yunonistonda ham turli

fanlar- matematika, astronomiya, tibbiyot, geografiya, tarix,

badiiy-tarixiy dramaturgiva yuksak darajada rivoj topgan.
Rim huquqshunosligi, Rim, Yunon san’ati, barcha janrdagi
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adabiyoti butun Evropa huqugqi, san ati va adablyotmmg
asosini tashkil etadi.

Qadimgi Rim va Yunomstonga papirusning kelishi
yozuvning va shu bilan birga kitobatning jadal rivojiga
turtkl bo‘ladi. Rimda ham, Yunonistonda ham yangi yozuv
-girrasiz, yumaloq shaklga keltirilgan, yozish uchun qulay va
avvalgisidan ko‘ra chiroyliroq va nafis- untsial, shuningdek
tez yozish imkonini beradigan o‘ng tomonga bir oz yotiq
~ (kursiv) yozuv paydo bo‘ladi.

Yozish uchun material sifatida papirus, pergam va
yupqa yog‘och taxtachalardan foydalaniladi. Masalan, Solon
gonunlari (mil. avv. VI asr) yog‘ochga yozilgan.

Kodeks ixtiro gilingach kitob birinchi marta o°z shakliga
ega bo‘ladi. Kodekslar pergam qog‘ozdan tuziladi, natijada
biz xozir o‘rganib golgan kitob shaklini oladi. Antik dunyo -
Qadimgi Rim, Yunoniston Sharqdan faqat yozuvnigina emas,
balki papirusni ham oladi. Papirus Yunonistonga Misrdan
(mil. avv. VIII a.) o‘tadi va to miloddan avvalgi Il asrgacha
undan foydalanib kelinadi, Miloddan oldingi III asrda
pergam ixtiro etiladi. Pergam tayyorlashda qo‘y, echki, buzoq
terisidan, avvalrog esa quyonning, hatto, mushuk terisidan
foydalanilgan. Kichik Osiyodagi ellinistik davlat Pergamda
ixtiro qilingani uchun pergam deb atalgan. Kitobat ishida
uzoq villar mobaynida papirus va pergamdan foydalanilgan.
Miloddan avvalgi IV-II1 asrda Misrda papirus ishlab chigarish
tanazzulga yuz tutadi, pergam asosiy yozuv materiali bo‘lib
goladi. Misrni arablar istilo qilgandan so‘ng (VIII a.) papirus
ishlab chigarish mutlaqo to‘xtaydi, o‘rnini arablar keltirgan
qog‘oz egallaydi. Shunday qilib arablar Evropaga ham qog*oz
kirib kelishiga sabab bo‘ladi. ' o
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Papirusga uchi nayzalangan gamich tayogchada yoza-
ditar. Keyinchalik u dunyoga tarqaladi, sharqda qalam (lot.
savatida) deb ataladi. Hozirgi qalam so‘zi shundan.

Miloddan avvalgi VI asrdan boshlab qamish qalamdan
tashqarii parranda patidan ham yozishda foydalana boshlanadi.
Shunday qilib, yangi yozuv quroli patqalam paydo bo‘ladi.
Yozishda suyuq moddadan - qorakuya va elim aralashmasidan
foydalaniladi. Rangiga ko‘ra uni forsivlar siyoh (qora) deb
ataganlar, hozirgacha rangidan gat’iy nazar barcha yozishda
foydalaniladigan mahsus suyuglik siyoh atalib keladi.

Matn pergamga ko‘chirilgandan so‘ng to‘g‘ri to‘ritbur-
chak shaklda ikkiga bukiladi va to‘rt varag- to‘rt varag qilib
tikiladi.

To‘rt varaq yunoncha tetradion atalgan, hezirgi rus tili-
dagi tetrad so‘zi shundan olingan. Ana shunday tetradlardan
kodeks tuzilgan. Uni tashqi muxit tasiridan saqlash magsadida
ikki tomonidan yupga taxtacha mabkamlangan yoki gqalin
charm goplangan.

Matnni ko‘chirishda ko‘pincha xatoliklarga yo‘l qoyil-
gan, ba’zan xato vanugsonlar shu darajaga yetganki, hattomatn
mazmunini anglash giyinlashgan, muallifning fikri mutlago
o‘zgarib ketgan. Bu hol Sitseron Mark Tulliyni (milloddan
avval 106-43.) tashvishga soladi. U o‘zining badavlat do‘sti
Attika bu borada yordam berishlikai so‘rab murojaat giladi.

Tarixchi Korkeliy Nepotning guvoxlik berishicha Atiik bir

guruh tahrirchi, korretor va ko‘chirib yozuvchi (xattot)larni
to‘playdi. Yunon tilidagi matn (kitobYlarni tahrir qilishga
mashhur grammatik Tirannion takhif etiladi. Attik noshir
sifatida o‘z faoliyatini Siseron asarlarini chiqarishdan

boshlaydi. Attik nashriyotining buynk xizmati natijasi bo‘lib,

Platon asarlarining chop etilishi hisoblanadi. Bu nashrni
12



Tirannionning o‘zi tahrirdan chiqaradi, tahrir jaroyonida u
Aristotelning saqlanib qolgan kutubxonasidan foydalanadi.
Shunday qilib tarixda birinchi marta tahrir amaliyotiga asos
solinadi.

Attik tasvirli kitoblar nashr etishda ham dong taratadi. U
nashr ettirgan birinchi suratli asar «Portretlar» edi.

Asarni yozuvchi Terentsiy Varron yaratadi (mlloddan
avvalgl 16-27-y.). Asarda jami 700 ga yaqin rimtik va yunonis-
tenlik atoqli shaxslar tarjimai holi va suratlari berilgan. Bular
barchasi matbaa ixtirosiga olib keladi.

Markaziy Osiyo (Turon) da ham yozuv, kitobat va tahrir
tarixi qadim davrlardan boshlanadi.

Turkiy xalqlar harfli yozuvi taxminan 2500 yillik tarixga
ega. Buni Oimata yaqgmidagi Issiq qo‘rg‘onidan topilgan
kumush idishdagi yozuv isbotlaydi. Qadimshunoslar kumush
idish miloddan avvalgi 500-400 yillarga oidligini isbotladilar.

Turkiy gabilalar istiqgomat gilgan hududlardan - hozirgi
Mug‘uliston, Sharqiy Turkiston, Sibir, Markaziy Osiyo,
Shargiy Evropadan tosh, qoyaga, oltin, kumush idishlarga,
tangalar, uy-ro‘zg‘or buyumliari, yohoch, sopol, meialga,
shuningdek kirpech (g‘isht} ga yozilgan turli mavzulardagi
bitik-yodgorliklar topilgan. Sirdaryo havzasidan topilgan
bitiklar miloddan avvalgi 3-2-asrlarga taallugiidir. So‘g‘d
yozuvi paydo bo‘lgan vaqti ilmiy adabiyotlarda birinchi turk
hoqonligi davri’ deb ko rsatiladi.

So‘g‘d yozuvi turkiy-run yozuvi bilan teng qo “llanadi.
Qadimgi turkiy yozma yeodgorliklar Ofrxun yozuvidan
tashqari, turkiy uyg‘ur yozuvida, ba’zilari so‘g‘d, braxmon,
moniy, suryoniy yozuvlarida ham bitilgan. O‘rxun yozuvi
B 1 N.Raxmon. Turk hogonligi. A.Qodiriy nomidagi xalq merosi .~ -
nashriyoti, 1993. - 65-b.
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milodiy 900 yilgacha qo‘llanadi. Arablar iste’losidan so‘ng
(7-asr o'rtalari — 9-asr boshlari) arab yozuvi islom dini
bilan birga kirib keladi. Yurtimizda bu yozuv 1929 yilgacha
qo‘llanadi. So‘ng lotin grafikasi asosidagi yozuvga o‘tiladi.
Bu yozuv 1940 yilda kiritlchaga almashtiriladi. 1993 yildan
yana lotin grafikasidagi yozuvga o‘tiladi, v 1993 yilda qisman
isloh etiladi va hozirgacha foydalanib kelinmogda.

Markaziy Ostyoda Kkitobot isht  miloddan avvai,
yozuvning paydo bo‘lishi bilan bog‘liq holda yuzaga keladi.
Yozuvning tuzilishi (belgilar tizimi, joylashish tartibi), yozuv
materiali, yozish qurollari va boshgalar muayyan darajada
kitobning qanday bo‘lishint belgilab beradi.

Markaziy Osiyoda ham avval toshga, sopol, teri,
yog‘och, metall, mato va boshgalarga yozilgan. Miloddan
oldingi birinchi ming yillik o‘rtalarida teriga yozish keng rasm
bo‘lgan. Otashparastlikning mugaddas kitobi Avesto 12 ming
mo! terisiga yozilgan. Keyinchalik gog‘ozning kashf etilishi
kitobot ishida ulkan taraqqiyotga sabab bo'ladi. 650-yillarda
Samargand qog‘oziga yozilgan kitoblar bo‘lgan. Qog‘oz kito-
blarni ko‘p nusxada tayyorlash va targatish imkonini berad:.
Bundan tashqari qog‘oz kitoblarni bezatish ishi ham osonla-
shadi. Kitob sahifalariga turli miniyatyuralar, hoshiyalariga
bezaklar ishlanadi. Asta-sekin xattotlik, muqovasizlik kas-
blari ajrala boshlaydi. Yozuvda siyohdan keng foydalaniladi.
14-15- asrda kitobat ishi yuqort bosgichga ko‘tariladi. Har
bir kitob san’at asari darajasiga ko‘tariladi. 15-16-asrlarda bir
gancha iste’dodli xattot, musavvir, lavvoh va sahhoblar (Ab-
durahmon Xorazmiy, Sultonali Mashhadiy, Sultonali Xandon,
Mirali qgilgalam va b.) etishib chigadi. Shn davrda matnshu-
noslik, til masalalari bilan shug‘vlianish, tahrir iimi ham yuza-
ga keladi. Bu borada buyuk o‘zbek shoiri, muiafakkir, davlat
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arbobi Alisher Navoiyning Xizmatlari katta bo‘ladi.

Alisher Navoiyning faclivatidagi egn muhim jihatlardan
biri, uning kotiblar bilan ishlashi, adabiy merosni (o‘z
zamonidagi va undan oldingi) asl holida saqlab qolishga,
muallif nushasini putur etkazmay kitob holiga keltirishga
intilish edi. Alisher Navoiyning faoliyatida matnshunoslik,
muharrirlik qirralari yagqqol namoyon bo‘ladi hali kitob
nashr etish yuzaga kelmagan u davrda jamiyatning kitobga,
ma’rifatga bo‘lgan ehtiyojini qondirishda Navoiyning
xizmatlari o‘ta ahamiyatli edi.

Navoiy xomiyligida va bevosita nazorati ostida Sulton
Ali Mashhadiy kabi san’atkor xattotlar tomonidan yuziab
kitoblardan nusxalar ko‘chiriladi. Shulardan bir ganchasi
bugungi kunda ham jahon kutubxonalarida eng gqimmatli
'yodgorlik sifatida saqlanib kelmoqda.

1469-yildan boshlab, Navoiy davlat arbobi sifatida,
¢‘z qol ostida boy kutubxona tashkil etishga kirishdi.
Kutubxonani kitoblar bilan to‘ldirish uchun ko‘plab mohir
kotiblarni to‘playdi va 0‘zi zarur deb bo‘Igan kitoblarni taniab,
tayyoriab ularna ko‘chirtiradi.

Alisher Navoiy kitobot ishi bilan shunchaki, zarur
paytlardaniga emas, balki muntazam shug‘ullanadi. Bu
haqda uning zamondoshi Xondamir Navoiyning hayoti va
faolivatiga bag‘ishlangan o‘z kitob1 «Makorim ul - axlog»
da to‘liq ma’lumot beradi. Uning aytishicha, Navoiy kotiblar .
ko‘chirishi uchun asarlaming nusxalarini yaxshi va to‘g‘ri
nusxalarini tayyorlab bergan. Natijada Navoiy matnshunoslik
- mata tahlili bilan ham shug‘ullangan.

Alisher Navoiyning «... matnlar ustida olib borgan
ishlari uning falsafa, tarix, san’atshunoslik, tabiiy fanlardan
astronomiya, matematika, geometriva, tibbiyot va boshga
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_ sohadagi boy va chuqur bilimlariga ham asoslanar edi’»
Alisher Navoiyning faolivatida muharrirning muallif -
bilan ishlashi - hamkorligi ganday bo‘lishligiga oid ibrat
bo‘larli holni ko*rish murmkin. _
| «Kunlaring birida Navoiy o‘z kutubxonasi uchun
Jomiyning ilk devonlaridan birini 0o°z zamonining xushnavis
kotiblaridan biri Mavlono Abdusamadga ko‘chirishga
topshirdi. Devonni ko‘chirish tugallangandan keyin Navoiy
uni muallif ko‘zidan o‘tkazib kelish uchun Jomiy oldiga
olib boradi. Jomiy mashxur kotibning xatini ko‘rib xursand
bo‘ladi-yu, lekin sinchiklab ko‘rib chigish uchun bir kechaga
olib goladi. Ertasiga Navoiy Jomiyning oldiga yana borganda.
Jomiy jig'ibiyroni chiqib shunday deydi...

«Bu kitobni garib nav’ bitibdur, anga o“xsharkim,
iltizom gilmish bo‘lg‘aykim, g‘alatsiz misra’ bitmagay, ba’zi
yerda biror-ikkiror, balki ortuq abyot ham tark gilibdur, o‘zi-
o‘q munda bo‘lsa, chun xushnavis kishidur, ko‘p ehtiyoj
jihatdan shoyad heyli ro‘zg‘ori zoe’ bo‘lg‘ay». Ikki ulug’ zot
bu to‘g‘rida uzoq bosh gotirishadi. Oxiri Navoiy Jomiyga:
«Agar sizning muborak galamingiz bila isloh topsa, mujibi
mubohat va zebu ziynat bo‘lus, - deydi. Natijada ..... Jomiy
o‘zining uncha chiroyli bo‘lmagan xati bilan devonni boshidan
oxirigacha tuzata boshlaydi»®.

Bu misoldan aniq ko‘rinadiki, bizaning bugungi noshirlik
ishimiz, aynigsa, matn ustida ishlash, tahlil va tahrir boy
tarixga ega ekan.

Ma’lumki, qaysidir darajada tahrir qilinmagan asar
deyarli uchramaydi desak xato bo‘lmaydi. Har bir shoir, adib
o‘z asarini ogga ko‘chirguncha (nashrdan chiqarguncha)

"Hayitmetov A. Navoiy dahosi.- T.: Gafur G'ulor, 1970.-145-146-b
3Hayitmetov A. Navoiy dahost.- T: Gafur G'ulors, 1970.- 148-149-b. .. .., -
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gavta-qayta ko‘rib chigadi, tuzatishlar kiritadi, o‘zgartiradi,
xullas, takomillashtirishga intiladi. Bu degani oz asarini o‘zi
tahrir gilish, ya’ni qo‘lyozmani muallif tahriridan chigarish
demakdir.

Alisher Navoiy ham o‘z asarini ma’lum vaqt o‘tgach
gaysidir darajada tahrir gilgani- o‘zgartirgani, qayta ishlagani,
ayrim so‘zlarni boshqa so‘zlar-bilan almashtirgani tarixdan
malum.

Masalan, «Alisher Navoiyning yigitlik yillarida Sayid
Hasan Ardasherga yozgan mashxur she’riy maktubida shunday
bayt bor: Xudo etkurur oncha sur’at manga, Ki bo ‘lmas
bitiriga fursat manga. Bu baytning birinchi misrasidagi «xudo
etkurur» iborasi «etar tengridiny» iborasi bilan almashtirilgan.
Yana bir baytga e’tibor beraylik: Ani derg’a bo’lsa gachon
rag‘batim, Erur oncha haq lutfidin fursatim. Ikkinchi misradagi
«fursatim» so‘zi «quvvatim» so‘zi bilan almashtirilgan va
1 o

Xaullas, kitobat asrida (bosma nashr paydo bo‘lgunicha)
asar tahriri bilan asosan mualliflarning o‘zi shug‘ullangan.
Ayrim hollarda boshga kishining muharrirlik qilganligi ham
tarihiy faktlardan ma’lum. Masalan, Alisher Navoiy «Xazoyin
ul-maoniy» ning «Debocha»sida yozishicha mazkur devonni
tuzishda Husayn Boyqaro mubharrirlik qilganligini eslatib
o‘tadi.

Kitobat ishi kitob nashr etish paydo bo‘lgunicha ko‘p
asrlar davom etadi. Qo‘lyozma — xattotlar ko‘chirgan kitoblar
ijtimoiy ongni ifoda etuvchi vosita sifatida g oyalar va bilimlar
rivojiga o‘z tasirini o‘tkazadi, birog, uning tarqalish doirasi .
juda tor bo‘lgan. :



- L. Tuttenbergning ixtirosi {15-a. o‘rtalari), ya’ni kitob
bosish dastgohini varatish (Evropacha usulda kitob bosish)
kitobchilik tarixida yangi davrni ochdi. XVII asrga kelib kitob
nashr etish ishi tez rivoj topa boshlaydi. U endi dunyoning
Evropadan boshqa joylariga ham tarqalads.

XIX asri ikkinchi yarmiga kelib Markaziy Osiyoda
kitob nashr etish tarixida yangi davr boshlanadi. Kitoblar
tosh bosmada ko‘p nusxada tayyorlanaai. 1874 yilda Xiva
xoni Muhammad Raximxon II saroyida toshbosma tashkil
etifadi 1876 yilda birinchi kitob- Abdunosir Faroxiyping
«Nisob us-sibyon» asari bosmadan chigadi. 1888 yilda
Alisher Navoiyning «Xamsa» asaridan «Hayrat ul-abror»
nashr etiladi, XX asr boshlariga kelib Turkiston zaminida
70 dan ortig bosmaxona va toshbosmaxona ishlagani hagida
manbalarda ma’lumot uchraydi.

XX asrming ikkinchi o‘n yilligi arafasida kitob nashr-
ni bilan, Turkiston Davlat nashriyoti (Turkdavnashr)
shug‘ullanadi. 1927-1924 yillar mobaynida jami 1184 nomda
kitob va risola nashrdan chigariladi. 1925 yilda Turkdavnashr
qayta tashki! qilinib, O°zbekiston Daviat nashriyoti {O‘zdav-
nashr) tuziladi. Nashrivot o’zbek, rus, qozog, tojik, qirg‘iz,
turkman, ozar va uyg‘ur tillarida adabiyotlar nashr etadi.
Nashr mahsulotlari xalq xo‘jaligining barcha sohalari uchun
mo‘ljallangan bo'lib, ular orasida ijtimoiy-igtisodiy, gishloq
xo‘jaligi, tibbiyotga oid, shuningdek siyosiy, siyosiy-omma-
bop, ilmiy, ilmiy-ommabop adabiyotlar bor edi. Badiiy,
ayniqsa, bolalarga mo‘ljallangan asarlarga ham katta ¢’tibor
garatiladi. Adabiyotiar chop etish jaroyonida tahrir alohida
o‘rin tutadi. Bu davrga kelib tahrir bilan mutaxassis xodimiar-
muharrirlar shugullanadi. Korreltorlik sohasi ham rivoj topadi.
Muharrirlik ishida adabiyot turlar, boshqa nashrlar tabiatiga
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ko‘ra ixtisoslashuv yuz beradi. Bunga, aynigsa, yagona
bo‘lgan O¢zdavnashr turli tahririyatlari negizida yangi-yangi
nashriyotiarning tashkil etilishi ham sabab bo‘ladi. Masalan,
o‘quv adabiyotiari tahririyati negizida O‘quv pedagogika
nashriyoti, gishloq xo‘jalik adabiyotlari tahririyati negizida
Qishloq xo‘jalik adabiyotlari Davlat nashriyoti, shuningdek, -
Meditsina, Bolalar va o‘smirlar adabiyoti nashriyotlari tashkil -
topadi. 1939 yilda Badiiy adabiyot nashriyoti ochiladi.
Shunday qilib XX asr 40-yili arafasida O‘zbekistonda 11ta
nashrivot faoliyat yuritadi. '
Ikkinchi jahon urushi vyillari 30- yillarda tashkil
etilgan ixtisoslashtirilgan nashriyotlar tugatilib, uchta yirik -
nashriyot tashkil etiladi (1942-y.) Bular- O‘zdavnashr,
Qoragalpogdavnashr va O°zbekiston Fanlar akademivasi_
nashriyotlari edi. '
Urushdan keyingi, aynigsa eiliginchi yllla.r noshirlik
ishida jadal o‘sish yuz berdi. 1958 vilga kelib O‘zbekistonda
nashriyotiar soni 7 taga etadi. 1970 yildan boshlab O‘zbekiston
«Bilim» jamiyati orgali umumiy xajmi ikki bosma tabogli
ilmiy-ommabop broshyuralar nashri yo‘lga qo‘yiladi.
O¢zbekistonda noshirlik ishi taraqqiy topadi. _
Yigirmanchi asming 80-yillardagi qayta qurish deb
atalmish o‘zgarishlar noshirlik ishiga ham o‘z tasirini o‘t-
kazadi. Nashriyotlarda yangi bo‘limlar, kutubxonalar, tur-
kum nashrlar tashkil etila boshladi. Siyosiy adabiyotlar,
siyosiy plakatlar chiqarish gisqardi. Milliy-madaniy, tarixiy
gadriyatlarni tiklash, milliy o‘zlikni anglashga va shu bilan
birga igtisodga oid adabiyotlar nashr etish ancha ko‘paydi,
ma’naviy- ma’rifiy hamda ta’limiv. entsiklopedik adabiyotlar .
nashri ancha jonlandi. "

.19.



1989 yilda o‘zbek tiliga Davlat tili magomining berilishi
noshirlik ishi, ayniqsa tahrir sohasida tub ozgarishlarmni
yuzaga keltirdi. 1991 yilda (31 avgustda) O¢zbekiston
Prezidenti Islom Abdug‘anievich Karimov O'zbekiston Oliy
Kengashining navbatdan tashqari sessiyasida O‘zbekiston-
ning Mustaqilligini e’lon gilganligi butun millatning istiglo!
yo‘hdagi harakatlarining cho‘qqisi bo‘ladi. O‘zbekiton
tarixida yangi davr boshlandi.

Noshirlik faolivati doirasi kengaydi, tahrir ishida
yangi-yangi jabhalar ochildi. Adabiy til, uning uwslublari
erkin rivojlanish imkoniga ega bo‘ldi, matn tahriri bilan
shug‘ullanuvchilar safi kengaydi. Bosma mahsulotlarning
qariyb 90 foizi o°‘zbek tilida chiqadigan bo‘ldi.

Mustaqillik yillarida respublikaning mustaqil ichki va
tashqi siyosafini, ijtimoty- iqtisodiy sohadagi faoliyatini, milliy
istiglol mafkurasini, kuchli huqugiy daviatdan kuchli fugarolik
jamiyatiga otish, barkamol avledni tarbtyalash bo‘yicha
styosatini aks ettiruvchi adabiyotlar nashr etishga asosiy
e’tibor berilmoqda. Respublikamiz Prezidenti fomonidan
barcha nashriar, xususan matbuot va ommaviy ahborot
vositalari oldiga ulkan vazifalar qo‘yilmoqda va bu tabity.
Zero, kelajagi buyuk davlatni barpo etish, aynigsa, nashirlar,
matbuot va ommaviy axborot vositalari barcha xodimlari,
xususan tahrir bilan shug‘ullanuvchi mutaxassislardan ulkan
mas’uliyat talab etadi.

Mustagqil vurtimizda kitobning jamiyat hayotidagi ahami-
yati tobora ortib bormogda. Kitob matkura va siyosatning, fan
va san’atning, ta’lim va tarbiyaning kuchli quroli bo°lib qoldi.
U xalgimizga ulkan ma’naviy boyligimizni tortiq etadi, uni
mitliy mustaqilligimizni mustahkamiash, ko‘z gorachig‘iday
asrash ruhida tarbiyalaydi, milliy ahlog-odob, umuman, milliy
mentalitetga sadoqgatli bo‘lishga o‘rgatadi.
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Mustaqgilligimizning ik kunlarldanoq Yurtboshimiz
noshirlik ishi, matbuot va ommaVJy axborotning boshga
vositalarini tubdan isloh etishiga alohida e’tibor garatmo-
qda. Prezideniimiz g'amxo‘rligi tufayli mamlakatimizda
kitobchilik, matbuot bargaror rivojlanish yo‘liga o'tib oldi,
Noshirlik tshi sohasidagi faolivatni yanada samarali, tezkor
va yuqori sifatli bo‘lishi uchun nashriyot- matbaa ijodiy uylari
tashkil etildi.

Kitob nashri jaroyonida mmayyan asar tahriri bilan
shug‘ullanuvchi~ kitob mubarriri nashriyotning eng muhim
xodimi hisoblanadi. U qo‘lyozmani kitobga aylantirishdek
mas’uliyatli jaroyonni, hozirgi murakkab texnika va
texnologiyani, kitob nashri ishi igtisodini, bosma nashrni
badiiy- texnik bezash- dizaynni vaxshi bilishi lozim. Fagat
shundagina u barcha tahririy-noshirlik ishlarini oqilona
tashkillashtirishga ko‘maklashishi mumkin bo‘ladi. Tahrir
va nashr jaroyonlariga vyangi texnika, texnologiyalarni
joriy eta oladi, adabiy asar chiqarish muddatini qisqartirish,
bosma mahsulot tannarxini pasaytirib, olinadigan sof foydani
oshirishga muvaffaqg bo‘ladi, umuman noshirlik madaniyati
darajasini davr talablari darajasiga ko‘tarishga yordam beradi.

Lekin bularning barchasi muharrir uchun go‘lyozmani
malakali tabrir qilishda kamlik giladi. Tahrir ishi adabiy ijodiy
ish, muharrir mehnati adabiy mehnat. Shunga ko*ra bu sohada
faoliyat yurituvchi insonning savodliligi a’lo darajada bo‘lsa,
adabiy til me’yorlarini yaxshi bilsa, adabiy til taraqqiyoti
yo‘nalishi, boyishi omillaridan xabardor bo‘lsa, nihoyat til
boyligidan to‘laqonli foydalanib, muallifga samimiyat bilan
ko‘maklashsagina uning ijtimoiy- ma’naviy, ta’limiy- ma’rifty,
igtisodiy, siyosiy va milliy maqomi, foydasi yuqori bo‘ladi.
Nihoyat, muharrir muallif sifatida ham o‘zini namoyon eta
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olishi lozim, zero 0°zi yoza oladigan kishi adabiy mehnatning
butun mashaqqatini to‘lig'icha idroklay oladi, adabiy tahrir
tehnologiyasining bdrcha jihatlari hagida chuqur tushunchaga
ega bo‘ladi. '

_ TAKRORLASH VAMUHOKAMA UCHUN
- SAVOLLAR

3 l Tahrir nima? :
2 Tahwrir terminining qanday asosiy talginlari bor? it
- 3, Tahrir ishi deganda nimani tushunasiz?
- 4. Yozuv va kitobat tarixi - tahrir ilmi bilan bog ligligini
tushuntirib bering.
5. Osiyo, Markaziy Osiy, Misr, Rim va Yunonistonda
tahrir ilmining yuzaga kelishi hagida vimalar bilasiz?
6. Alisher Navoiyning til va tahrir hagidagi qarashlari
: 1. Evropada kitob bosish ishining boshlanishi
- 8. Turkistonda noshirlik ishining yuzaga kehsh: rivoji
haqzda nima bilasiz? :
9. Muharririlik faoliyatini ta’riflab bering
10.0 zbekiston Mustaqilligining noshzrlzk zshzda tub
burilishi yasaganligini izohlab bering.
11.Kitob muharrm - nashr:yommg eng muh:m xod:m;
sifatida I A S
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. il BOB = o
MUHARRIRNING NASHR JARAYONIDAGI
 O‘RNI VA AHAMIYATI

® Nashr jarayoni va muharrir

o Muharrir - yetakchi mutaxassis

¢ Muharrir va muallif S
s Muharrir asarning birigchi o quvchtsz .
o Mubharrir - go‘lyozmani baholovchi

Muharrirning nashr jarayonidagi ishtiroki, o‘rni va
ahamiyatini ko‘rsatishdan oldin nashr jarayoniga to‘xtalib
0‘tamiz. Nashrning o°zi nima? Nashr jarayoni deganda nimani
tushunish kerak? Muharrir kim? Muharrir o°zi kerakmi? Bu va
shular bilan bog‘liq boshga bir gator savollarga ushbu bobda
javob berishga harakat gilamiz.

Nashr jarayoni deganda, avvalo, bosma asarlar chigarish
bilan bog‘liq birin-ketin amalga oshiriladigan, o‘zaro alogador,
biri ikkinchisining tadrijiy davomi bo‘lgan, ma’lum gonuni-
yatga bo‘ysundirilgan ishlar majmui tushuniladi. Demak, ma~
vzuli reja tuzish jarayonning boshlanishi bo‘lsa, kitob tarqgatish
va kitobga jamoatchilikning baho berishi yakun hisoblanadi.

Umuman, nashr jarayonini, xususan, har bir asarni
nashrdan chigarish jarayonini, shartli tarzda to‘rt bosqichga
ajratish mumkin.

Birinchi bosqich - fayyorgariik bosgichi bo‘lib, bu
jarayon mavzuni belgilash yoki mavzuli reja tuzishdan to
muallifning asarni nashriyotga topshirishigacha bo‘lgan
ishiarni oz ichiga oladi.
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Mubharrir mazkur bosgichda mavzuli reja tuzish va uning
muhokamasida qatnashadi, muvayyan mavzular bo‘yicha
muallifiar bilan muzokara olib boradi, nashr etilajak kitob
rejasi ustida ishlaydi, muallif iltimosiga ko‘ra ishning tayyor
- gismlarini ko‘zdan kechirib chigadi, mualtifga u duch keigan
muammolar va qiyinchiliklarni hal etishda ko‘maklashadi.

Ikkinchi bosqich ~ tahrirdan chigarish. Bu bosgich
muallif qgo'lyozmani nashriyotda topshirishidan boshlab,
to qo‘lyozmani terishga topshirishgacha bo‘lgan davini oz
ichiga oladi. Bu davrda qo‘lyozmani nashrga tavsiya etish
masalasi hal etiladi, ichki va tashqi tagrizdan o‘tkazilganligi
aniglanadi, nashriyot ichki taqrizi (ayrim hollarda muharrir
- Xxulosasi) tayyotlanadi.

Bu vaqt mobaynida mubarrit go‘lyozmani tahrirdan
chiqaradi. Tahrir jarayonida amalga oshiriigan tuzatishlar
kiritiladi. Tahrirdan chiqqan nusxa musahhihlar tomonidan
o‘giladi, uchragan imloviy va tinish belgilar bo‘yicha xatolar
tuzatiladi. : '

Nihoyat, qo‘lyozmani nashrga tayyorlash ishiari (grafika,
texnik muharrirlik, badiiy muharrirlik va h.) bajariladi.

Uchinchi bosqich - ishlab chigarish bosqichi. Bu
bosqichda, asosan, ishlab chiqarish bilan bogliq ishlar
amalga oshiriladi. Avvalo, qo‘lyozinaning korrektura (gran-
ka)si tayyorlanadi. Xorrekturaning ham musahhihlik, ham
muharrirlik o‘quvi amalga oshiriladi. Bosmaxona ishlari
bajariladi. Barcha ishlar muhartiming kuzatuvi, gat’iy
nazorati ostida amalga oshiriladi. Chunki muharrir nashrdan
chigarilayotgan asar uchun bosh javobgar - mas’ul xodimdir.

To'rtinchi bosqich ~ yakuniy bosqich. Bu bosqich tayyor
mahsulotai qabul qilish, tarqatish, reklama va auditoriya baho
chigarishi jarayontarini 0°z ichiga oladi.
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Mazkur bobda nashr jarayoni va uning asosiy bosgich-
larida muharrirning ishtiroki, o‘ri va ahamiyatiga to‘xtalamiz.
Lekin, asosiy magsadni bayon etishdan oldin nashriyotlar va
boshqa nashr muassasalari hagida umumiy ma’lumot berib
o‘tish zarur deb hisoblaymiz.

Ma’lumki, O‘zbekiston mustaqilikka erishgandan so‘ng,
mamlakatda barcha sohalarda bo‘lgani singari nashriyotlar,
tahririvatlar sohasida ham chuqur, ham mazmun, ham shakl
jihatdan kuchti islohotlar amalga oshirila boshladi va bugungi
kunda ham bu jarayon davom etmoqda.

Endilikda sobiq tuzum davridagi nashriyotlar, tahririyat-
lar, ularning moddiy-texnikaviy ta’minoti, nashr texnologiyasi
o‘rtasida er bilan osmoncha farq mavjud,

Bugungi kelib barcha nashriyotlar, tahririyatlar, kitob
savdosiga O‘zbekiston axborot agentligi umumiy rahbar-
likni amalga oshiradi. Mazkur tashkilot barcha daviat
tasarrufidagi nashriyot-matbaa jjodiy uylari, matbuot va
boshga muassasalarning ishini tashkil etish, nashr rejalarini
uyg‘unlashtirish ishlariga bevosita boshchilik giladi.

Nashriyot-matbaa ijodiy uylari qaysidir darajada ixti-
soslashgan deyish mumkin. Masalan, O‘zbekiston nash-
riyot-matbaa ijodiy uyi asosan ijtimoiy-siyosiy adabiyotlar
chigarishga, O‘gituvchi nashriyot-matbaa ijodiy uyi oliy va
o‘rtamaxsus o‘quv yurtlari, maktablaruchun o‘ quvadabiyotlari
chigarishga, O‘zbekiston Milliy Entsiklopediyasi Davlat ilmiy
nashriyoti entsiklopedik asarlar, lug‘atlar, ma’lumotnoma
asarlar chiqarishga, G*afur G*ulom va Cho‘lpon nomidagi
nashriyotlar badity asarlar nashri bilan shug‘ulianadi.

Noshirlik va matbaa ishi amalda birlashtirilgan, yaxlit
tizimni tashki! etadi. Bunday tizim nashrlarni iste’molchilarga
etkazishni qisqa muddatlarda amalga oshirish imkonini beradi.
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Noshirlik ishida etakchi kasb muharrirlik sanaladi.
Muharrir muallifning birinchi yordamchisi, asarni birinchi
bo‘tib o‘quvchi, taqrizchi, tangidchi. Muharrir asarning nashr
yo'lini belgilaydi, nashrni yo‘naltiradi, ko‘p jihatdan uning
taqdirini hal etadi. Nashr jarayonida ishtirok etuvchi boshqa
bo‘linmalarning mutaxassislari - texnik muharrir, musahhih, -
badiiy mubarrir, bugungi kundagi dizayner - gaysidir darajada
uning mo‘ljaliaganlarini amalga oshiradilar, '

Nashrdan chiqqan asar g‘oyaviy-siyosiy, ilmiy, ma'rifiy -
mazmuniga ko‘ra auditoriyani to‘liq qanoatlantirishida
muharrir mas uliyati yuksakdir, bu boradagi barcha mas’uliyat
uning zimmasiga fushadi. O‘z faoliyati mobaynida muharrir
millly mafkura tamoyillariga amal qilishi lozim, adabiy
asar turlaridan qay birining nashri uchun mas’ul bo‘lsa, shu
asar umumxalq manfaatiar aks eftirishi, milliy mustagillik
g‘oyalari, kuchli qonunchilik davlatidan fuqarolik jamiyatiga
o‘tish tamoyillari, davlat yuritayotgan ogilona xalgparvar
sivosatga muvefiq bolishligini ta’minlashi talab etiladi.

Nashr mahsulotiarining sifatli bo‘lishi nchun tinmay
kurashish, har bir asr (kitob, broshyura va b.) mazmun
mohiyati, maqgsadi, gaysi aunditoriyaga mo‘ljallanganligiga
ko‘ra o°z vazifasini to‘la-to°kis bajara ofadigan bo‘lishi lozim.

Nashriyoilar va tahririyatlardagi asosiy mutaxassis,
bu - muharrir. Adabiy asar dunyo yuzini ko‘rishida nimaiki
qitish lozim bo‘lsa, barchasida muharrirning qaysidir darajada
ishtiroki bo*ladi.

Aytaylik, asar nashrdan chiqdi. Bu, muharrirning ishi
tugadi, degani emas. Hozirgi zamon noshirligi muharrirning
vazifasi doirasini sezilarli kengaytirishni tagazo etadi.
U kitob do‘konlarida, kutubxonalarda bo‘lishi, noshirlik
ishiga aloqador anjumanlarda faol ishtirok etishi, kitob
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savdosi bo‘yicha tadbirlarda, ko‘rgazmalarda qatnashishi,
kitobxonlarning  kitoblarga = bergan baholari, fikrlarini
o‘rganishi, xullas, bir so‘z bilan aytganda, marketing bilan
ham shug‘ullanishi kerak. Bulardan tashgari, muharrir
kitobshunoslikdan ham yaxshi xabardor bo‘lishi talab etiladi.
Bu unga navbatdagi kitobni nashrga tayyorlashda asqotadi.
Zero, keyingi kitob oldingisidan, albatta qaysidir jihatlari
bilan yaxshi bo‘lishi lozim. Buning uchun muntazam, har
kuni, butun faoliyat davomida izlanish, o‘rganish va tadqiq
etish kerak bo‘ladi. _

Mubarritning qizigarli, mazmunga boy, kamdan-kam
uchraydigan serqirra faoliyati, boshqa har ganday faoliyatdan
farqli o‘laroq, hamisha siyosiy jarayondan, fan va texnika,
madaniyatning eng yangi yutuqlaridan 0‘z vaqtida xabardor
bo‘lishni, muntazam ravishda jamoatchilik fikrini o‘rganishni,
noshirlik sohasidagi ilg‘or tajriba va texnologiyalar bilan
tanishib borishni, o‘zida sohaviy innovatsion usultarni amalga
tadbiq eta bilish malakasini hosil gilishai dolzarb masala qilib
qo‘yadi.

Qo* lyozmaning birinchi o‘quvchisi sifatida muharrir
muallifga oz asarini chuqurroq idrok etish, chetdan ko ‘rish,
to‘laroq his etishda ko*makdosh bo‘ladi.

Har bir muallif, agar, u tom ma’neda ijodchi bo‘lsa, 0z
asari uchun begona ko 'z qanchalar kerakli ekanini yaxshi
anglaydi va qabul giladi. Muallif uchun mubarrir shunday
o‘quvchiki, u boshqalardan ko‘ra, tiyrak va ziyraklik bilan
asarni o‘qiydi. Kitobxon uchun esa muharrir - uning vakili,
uning manfaatlarini ko‘zlovchi. Matnni o‘qiganda, asar
auditoriya tomonidan gqanday qabul gilinadi, baholanadi,
shularni oldindan sezadi. | |

Bugunga kelib tahrir ishiga murakkab texnika jadal
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tadbiq etilmoqgda. O°‘qiydigan gquritmalar, displeylar, shaxsiy
kompyuterlar, noshirlik tizimining qurtimalari, o‘lchami
turlicha bo‘Igan ekranlar, unga bir yo‘lakiritiladigan ragamlar,
belgilardan matnni tuzatishdagi barcha yumishlarni bajarishda -
foydalanish imkoni mavjud. Texnika yordamida belgilarni
olmashtirish, go‘shimcha gism kiritish, satrlarat surish, bir
joydan boshqa joyga o‘tkazish, xatboshini tiklash, yo‘qotish
va h. larni amalga oshirish mumkin.

Nashr jarayoniga yangi texnikani joriy etish matn
tashgt ko‘rinishi ~ shaklini andozaviylashtirishga olib keladi,
muharrirning uni gayta~qayta qo‘lga olishdan ozod giladi.
To‘gridan-to‘g"ri «ogrqa o‘fishni talab etadi. Kompyuterda
ishlash matn yaratish ishidagi texnikaviy jarayonni
osonlashfiribgina qolmaydi, balki u muharrirning fikrlashini
nyg‘uniashtiradi, kasbiy malakani takomillashtirishga yordam
beradi. Biroq muharrir nashr jarayoniga tadbiq ectilgan
texnikaviy vositalar imkoniyati haqgida aniq tasavvurga
ega bo‘lishi lozim. Shuni yaxshi bilish kerakki, texnika
muharriring ishini osonlashtiradi, lekin, zinhor, uning o‘rnini
bosa olmaydi, chunki u ijodiy vazifalarmi bajarishga qodir
emas.
Tabiiyki, muharrir matn ustida ishlashning butun
mobaynida, nihoyatda faol, hushyor, diggat-e’tiborini bir erga
jamlagan bo‘lishi kerak. U matnni qanday idrok etishligini
nazorat gila olishi, muallif mulohazasidagi o‘ziga xoslikni
baholay bilishi kerak. Bu mubharrirga o‘zi tutadigan yo'l
(strategiva)ni shakllantirishda muhim ahamiyat kasb etadi,
aynigsa, tuzatish jarayonida.

Tajribali muharrirlar tahrir ishining eng qiyin joyi matnni
o‘zgartirishni amalga oshirish, deb hisoblaydilar. Chunki,
u matnda yot uasurdek bo‘lib golmasligt kerak. Kiritmalar
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begonaligi sezilmasligi, muallif matnining uvzvlari bo‘lib
qolishi kerak.

Mubharrirning har bir qaydi qo‘lyozma kamchiligining
ta’kidigina emas, balki aniq tavsiya vazifasini ham o‘tashi
lozim.

Bu muharrir gaydlari muallifga taqdim etilishdagina
emas, balki kelgusida ishlarni amalga oshirtsh dasturi sifatida
ham muhimdir.

Matnni faol idroklash, fikrlar aniqligi muharrir faoliyati
va xatti-harakatidagi zaruriy jihatlar hisoblanadi. ~

TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCHUN
SAVOLLAR

1. Nashr jarayoni deganda nimani tushunasiz? - '
Lo 2. Nashr jarayonining bosqichlarini bilasizmi?
3. Kitob muharririning nashr jarayonidagi o'rni va .
vazifasi ganday?
4. Muharrirlik kasbi haqgida nimalarni bilasiz?
3. Muharriv har bir nashr sifatili bo ‘lishi uchun nimalar-
qilishi yoki nimalarni bilishi kerak? '
0. Muharrir muallifning yordamchisimi?
7. Zamonaviy nashr texnikasi va texnologiyasi muharrir -
oldiga qanday vazifalarni qo ‘vadi? 3
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. e Matn nima?
" o Muallif matni ustida wklash muharm'lzk faahyat-
ining asosiy bosqichi
... ® Matnda yaxlitlik AT
o Matn gismiarining uyg ‘unligi
o Yorma nutq talablari
o Sarlavha - ma’suliyatli lavha
o Matnning mantiqiy tahlili- tahrir goidasi..
o Matn axboriyligi muhim xislat '

Matn nima? U ganday tuziladi, maqgsadi vazifasi ... va
boshgalar xususida so‘z yuritishdan oldin adabiy asar yuzaga
kelishi nimadan boshlanishi xususida to‘xtab o‘tamiz.

Biron bir matnning muallifi avvalo, asarning shakli
xususida o‘ylaydi. Demak adabiy asar shakli ustida ishlash
main hali qog‘ozga tushishidan ancha oldin boshlanadi.
Yaratilajak asar xususidagi o‘ylar shakilanishi hayotiy
faktlarni idroklash jarayonidayoq asar janrining, bayonining
0‘zga jihatlari paydo bo‘la boshlaydi.

Mana, matn - muallifning yozuvda aks etgan o‘z so‘zi
ham tayyor. Muallifning fikri muayyan shakiga solingan,
til vositalarida ifodasini topgan va yozuv belgilarida qayd
etilgan. Muallif uchun main adabiy asar yaratish yakuniy
bosgichining materiali bo‘lib hisoblanadi. Matn yarafish
yaratuvchilik, ishlov berish va hisob-kitobli, har kimga ham

nasb bo‘lavermaydigan, mehnat turi sanaladi.
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 Mubharriring faoliyati moallifaing matni ustida noshir-
lik ishlarini bajarishining asosiy bosqichi bo‘lish bilan birga,
muharrir adabiy faolivatining asosiy qismi hisoblanadi. Lekin
shunga qaramay ba’zi-ba’zida, muhbarriv o‘zi, umuman,
kerakmikan? - degan ovozlar eshitilib qgoladi. Bunday fikr
egalari, aftidan, bu ortigcha kuch va mablag* sarfi keraksiz
chigim, deb o‘ylasalar kerak.

Bazilar bu savolga, muharrir kerak emas, deb javob
giladilar. Ular fikricha, go‘yo ko*pchilik mualliflar muharrirga
orga qilib, xom-xamalga asarlarni ham nashr uchun
topshiraverar emishiar. Muharrirning bo‘lishi mualliflarning
0°‘z asari ustida qunt bilan ishlamasligiga olib kelar emish.
Ular muharrirga suyanib qolar, asarini chiqarilishinigina
o‘ylaydigan bo‘lib golar emish.

Noshirlik sohasida ko‘p yillar faoliyat ko‘rsatib kelgan
va kelayotganlar esa butuniay boshqacha fikrda bo‘ladi.

Oz tajnbalariga tayanib, bunday mutaxassis xodimiar,
ayniqsa, malakali muharririar, yo‘q, fayvorgarligi mukammal
bo‘lmagan maxsus adabiy yoki ixtisosiy yordamga muxtoj
shaxslarming muallif bo‘ladigan davri allagachon o‘tib ketdi,
deb qat’iy ta’kidlaydilar.

Ammo mantiqan mulohaza yuritsak, kimdir muallif asa-
rining sifatiga baho berishi, qo‘lyozma nashr uchun, yaroqlimi
yo‘qmi aniqlashi kerak-ku! Agar shunday bo‘imasa, kim har
jihatdan - til va uslub, ma’naviy-ma’rifiy, ijtimoiy-siyosiy va
mafkuraviy jihatdan magbul bo‘lmagan go‘lyozmalar dunyo
yuzini ko‘rmasligiga kafolat beradi? Bu o‘rinda biz muhar-
rirni nazoratchi (senzor)ga tenglashtirmoqchi emasmiz. Faqgat
muharrir mas’uliyatini ta’kid etmoqchimiz, xolos.

Ma’iumki, muallif matni bo‘yicha muharrirlik ishlarini
amalga oshirish adabiy faoliyatning asosiy bosqichidir.
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“Muharrirni muailifning yordamchisi sifatida ko‘rish”
5 ayrim tadqiqotchilarning ishlarida ko‘rinib goladi. Lekin
muharrir muallifning yordamchisi deyish, bizningcha juda
ham to‘g‘ri emas. Bunda gap so‘z ma’no ifodasida emas,
balki faolivat to‘g‘risida boradi. Agar muharrir yordamchi
vazifasini bajaruvchi bo‘lsa, unda uning faoliyati go‘lyozmani
nashrga topshirgan kundan fo‘xtagan bo‘lur edi. Vaholanki,
muharrirlik vazifasiga keng ta’rif (aynigsa vagtli matbuotda)
berilayotgan bugungi kunda ham muallif asarining matnini
tahlil qilish, baholash hamda tuzatish uning asosiy majburiyati
bo‘lib qolmogda. Bu majburiyatni uddalash uchun muharrir
matn hagidagi bilimlarini matn nazariyasini, matn tahlili va
tahririning ilmiy asoslarini puxta o‘zlashtirgan bo‘lishi talab
etiladi.

Avvalo shuni aytish joizki, matn so‘zi ham o‘ziga
yarasha ko‘p ma’noli. Filologik ta’limda uning ma’nosi
uch xil izohlanadi. Birinchi izoh ancha umumiy: matn nutq
jarayonining ongli suratda tashkil etilgan natijasi, muayyan
mazmunini ifoda etish uchun muayyan shakiga kiritilgan fikr.
Ikkinchi ta’rifda matn lingvistika ob’ekii, ko‘p xollarda jumia
doirasida cheklanadi deyilgan. Uchinchisi esa, qisqa hamda
lo‘nda: matn-nutqiy asar. _

Mubharrirlik nuqtai nazaridan matn deganda hamma
adabiy asar doirasi bilan cheklangan ma’no ifodasi tushunilgan.
Bu matn aniq va tngallangan hisoblanadi. Tahrir nazariyasi
hali hanuz matn tushunchasini ochig-oydin, aniq ta’rifini
berganicha yo‘q. Matn termini tor ma’noda qo‘laniladi,
unga “muallif qo‘lyozmasi” yoki “asl nusxa matni” ma’no
ifodasi beriladi. Tahrir jarayonining o‘ziga xos jihatlariga
asoslanib, muharrirlik ishiovi amalga oshiriladigan, nashr
etish uchun muallif tomonidan tasdiglangan har qanday kitob
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yoki maqola go‘lyozmasini matn deb ataganlar. Shuningdek,
muharrir ishlashi fozim bo‘lgan tayyor qo‘lyozmaning bir
gismi haito bir ibora yohud bir abzats ham mant deyilgan.
Bunday tariflar matn atalmish hodisani to‘liq ifodasi bo‘la
olmagan va bo‘lishlikka da’vo ham qilmaydi, Shunga ko‘ra
ilmiy yondoshuv uchun asos bo‘la olmaydi.

Tahrir matn nazariyasi ilgari suradigan vazifalarni
hal etishdan bevosita manfaatdordir. Nazariy jihatdan hal
etilishi lozim bo‘lgan eng muhim vazifalar, aytish mumkinki,
quyidagidardir; matnning yaratilish, idrok etish va tushunish
jarayonida mazmuniy tomonini tadqiq etish matniy aloga
birligi sifatida matnnt ko‘zdan kechirish; matnning axboriyligi :
masalalarini o‘rganish, matn o‘zida tashiydigan ma’lumot
(axborot)ni tizimlashtirish va tizimdan chigrish. :

Nazariy jihatdan matnning asosiy tavsifi ko‘rsatib
o‘tilgan bo‘lib, muharrir uchun quyidagi matn jihatlari birinchi
darajali ahamiyatga egadir: yaxlitlik, bog‘liglik, muayyan -
~ belgilarda qayd etilganlik, axboriylik. Albatta, bu jihatlar
mubharrir uchun fagat nazariy jihatdan emas, balki amalda ham
muhimdir. _

Matn yaxlitligi. Har bir asar, u xoh adabiy bo‘lsin,
. xoh publitsistik bo‘lsin yaxlit - bir butunlikda bo‘lishi lozim. .
- Yaxlitlik matnni boshdan to oxirigacha, go‘yo bog‘lab turuvchi
© ip bo‘lib hisoblanadi. Shakldan boshlab mazmuniga tomon .
o‘tib, mazkur ipni aniglash muharritning birinchi va-asosiy
vazifasi hisoblanadi. Muharrir matn yaxlitligini baholashda
ikki narsaga asosiy e’tiborini qaratishi lozim. Birinchisi,
matani uzviy bog‘lig bir butun, deb tahlil qgilish, ikkinchisi,
uni tashkil etuvchi unsurlar to‘laqonliligi va anigligini
belgilash. Matnning yaxlitligiga fikslar uygunligi hamda -
main fuzilishining anigligiga ko‘ra erishish mumkin. Bulardan
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tashgari materialni obrazli to‘laligicha idrok etish, fikr mantigiy
rivojlanishining tushunarliligi, shuningdek, matnning uslubiy
bir butunligi ham matn yaxlitligini ta’minlaydi. Matn tarkibiy
qismlarini tahlil qilish, mubarrirdan, avvalo, tahlil ob’ektini
bilish uchun chuqur va har tomoniama bilimga, adabiy til,
adabiy til uslubiyatidan yuksak iqtidorga ega bo‘lish talab
etiladi.

Tahririy tuzatish jarayonida matn yaxlitligi bir nutqty
gismdan ikkinchisiga o‘tishida mazmuniy jihatdan ayniylik
saqlanishini talab etadi. Matnni boshidan to oxirigacha digqat
bilan o‘qib chigmasdan, darhol tuzatishga kirishib ketish -
salbiy oqibatlarga olib kelishi taxrir amaliyoti tomonidan
allaqachanoq isbotlangan. Shunga ko‘ra matnni tuzatishga
kirishishdan oldin uning kamchiliklarini to‘lig‘iga belgilash,
mazmunini aniglash lozim. Xabarni bir marita o‘gtysan. Agar
uni yozilishiga ko‘ra bitta o‘qgiganda tushunmasang va uni
qayta o‘qishga to‘g‘ri kelsa, demak u muvafaqgiyatsiz chiqgan.
Masalan, quyidagt parchani o*qing: _

“Mahalliy xom ashyo asosida” sarlavhali materialdan
parchani aynan keltiramiz.

Shahrimizdagi “Tashinvestplast ’ mas uliyati cheklangan
Jamiyart mustaqillik yvillarida tashkil topgan bo Uib, oz ‘irda
korxona sexiarida mahalliy xom ashyo asosida turli xil mah-
sulotlar ishlab chigarilmogda. Korxonada bugungi kunga
kelib mahsulotlar turiari ikki yuz xildan ortib ketdi. Ular buy-
urtmalar asosida tayyorlanmogda.

Korxona sexlarida Italivadon keltirilgan rotattsion go-
lip mashinasi o ‘raatilgan bo ‘lib, ushbu dastgoh yordamida
buyurimalar to la-to ‘kis bajarilmogda. Korxona asosan o'z
Jaoliyatini plastmasa konteynerlar ishlab chigarishdan bosh-
lagan bolib, bundan ko ‘zlangan asosiy magsad poytahtimiz
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sanitariva xolatini vaxshilash, obodonlashtirish ishlariga
muhum xissa qo ‘shishdir. Shuni alohida ta'kidlash lozimki,
korxona mahsulotlari “Sho ‘rtangaz” kimyo majmuasidan
keltirilgan xom ashyodan tayyorlanib, shu bois ham ular bir-
muncha arzondir. Shuningdek, bugungi kun ta’labiga javob
heradigan chigindi qutilari, nafagat ko rinishi , balki sifati,
sanitariya goidalariga mosligi, yengilligi bilan ajralib tura-
di... (“Toshkent ogshomi”, 2010 yil 6 yanvar). _

Xo‘sh, endi aytingchi gap nima bagda boryapti? Sar-
lavhadan. ma’lum bo‘lishicha mahalliy xom ashyodan mah-
sulot ishlab chiqrilyapti, birinchidan, Tashinvesiptast MChJ
mustagillik yillarida tashkil topgan, ikkinchidan, mahsulot
turi 200 xildan ortib ketgan, uchinchidan ftaliyadan rotattsion
golip mashina keltirib o ‘rnatilgan, to‘rtinchidan, dastgoh yor-
damida buyurtmalar to ‘la-to ‘kis bajarilmoqda, beshinchidan,
korxona mahsulotiari “Sho ‘rrangaz”...dan keltirilgan xom
ashyodan tayyorlanib, shu bois ham ular birmuncha arzon,
oltinchidan, ... chigindi qutilari... sifati, senitariva qoidalariga
mosligi bilan ajralib turadi. O*quvchi mavhuv ko‘rsatkichlar
- turli xil mahsulotlar, mahsult turlari 200 xildan ortib ketdi,
plastmassa konteynerlar, rotatsion qolip mashina, dastgoh
yordamida buyurtmalar bajarilmogda kabilardan biron-bir
pima tushunish mushkui.

Fagat matn umumiy tavsifidan so‘ng va ana shu tavsifga
ko‘ra sharhda til va usiubga xos kamchiliklar tahlili beriladi,
grammatik xatolar aniglanadi. Bunday tartibda tahiil qilish-
mainga muharrirtik nuqtaiy nazaridan yondoshishning o‘ziga.
x0s jihatini aks ettiradi.

Aslida matoning bunday taxlil etishlik tahrir usullari
tar klblga kiradi._

. Matn uyg unhgl unmg yaxlitligi garovidir. Matnga .
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bag‘ishlangan ilmiy asarlarda u to‘gimaga o‘hshatiladi, ayrim
adabiyotlarda esa matn - muallifining o‘z so‘zi, deb tariflanadi
vana bir boshga manbada yozilgan voki bosilgan magqola,
tchidagi chizma, tasvir, izoh eslatma va boshgalar bundan
istisno, deb ko‘rsatiladi, Matani tushunish uchun bir-biridan
ajratilgan iboralarning ma’nosini aniglash kifoya gilmaydi.
Chunki har bir keyingi ibora, avvalgisining ma’nosini ham
o'z ichiga olgan bo‘ladi. Shuning uchun har ganday to‘gima
matoning birgina ipini uzish bilan unga putur yetkazgandek
matn {o‘gimasiga ham ehtivotsiz bir harakat bilan zarar
etkazish mumkinligini muharrir doimo yodida tutishi lozim.

Matnni baholash, unga juda arzimagan darajada bo‘lsin
o‘zgartish kiritish chuqur tablildan so‘ng amalga oshirilishi
magbul bo‘ladi. Chunki, bunday o‘zgartishda ham talgin, ham
ichki bog‘ligliklar (shak! va mazmun uyg‘unligi) e’tiborga
olingan, har bir jumladagi fikr aniqlangan bo‘ladi.

Mulogat (komunikatstya) tizimidan tashqarida main
uzng-yuluq bo‘ladi. Uning mazmunida ta’bir joiz bo‘lsa, turli
xajmda mazmuniy “o‘pqorn’iar uchraydi. O‘quvchi matnni
idrok etish jarayonida bunday “o‘pqon™arni to‘ldirib borishi
kerak. Demak, matani to‘g'ri va to‘lig tushunish uchun-
kerakli bo‘igan bilimlarga ega bo‘lishi yoxud oldingi bayon
navbatdagi mazmuniy “o‘pqon”ui to‘ldirishga ko‘maklashishi
lozim bo‘ladi. Agar mazkur shartlar bajarilmasa, muallif bilan
o*quvchi o‘rtasida tushunmovchilik yuzaga keladi, tushuacha
hosil bo‘imaydi. Tahrir jarayonida bu jihatni e’tiborda tutish
ganchali muhumligi shundoq ham tushunarli.

Tajribadan ma’lumki, mataning bir-biridan ancha narida
joylashgan unsuriari o‘rtasidagi bogliglikni xotiraning lahzada
o‘zgarishini sobga olsak, ya’ni bir mulohaza xotirada gisqa
muddat saqlanishi, o‘rnini boshqa mulohaza olishi tufoyli ular
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xotirada qisqa muddat saqlanadi. Shunga ko‘ra bir-biridan
narida joylashgan unsurlarning bir xil emasligi yoki mantiqan
zid emasligini “tutib” qolish muharrirdan chuqur malaka,
ko‘nikma va tajriba talab etadi. Matn qismlari (parchalari)
o‘rtasidagi mavjud bog‘liglik muharrir xotirasida birdek
saglanishi lozim.

Matn tahlili yoki tahriri paytida biror so‘z go‘shimcha
aniqlashtirishga muxtoj bo‘Isa, darhol shunday aniglik kiritish
kerak va mazkur so‘z boshqa - ikki xil ma’noda ifodasi berishi
mumkinligi hagida ogohlantirish magsadga muvofiqdir.

Matn unsurlariaro bog‘liglik (jipstikini ta’'minlovchi
vositalar turli, faqat nisbatan kam hollarda grammatik vositalar
shunday vazifani bajaradi.

Rasmiy hujjatlar, ilmiy asarlar matnlarida birinchi
o‘rinda mantiqiy uyg‘unlik {bog‘liglik) turadi va bu aniq
seziladi. Baddiy, shuningdek publitsistik {avnigsa badiiy-
publitsistik asarlarda matn unsurlariare bog‘liqlikni obrazlar
tizimi ta’minlaydi, ko‘pincha bu fikran bog'lanadi.

Gazeta sahifasidagi gisqacha xabarda bosh tamoyil kam
so‘zdan foydalanib, ko‘p ma’lumot etkazish hisoblanadi.
Har bir jumlaga mustaqil xabar yetkazuvchi sifatida garash
mumkin. Jumlalararo bogliglik esa joylashish tartibiga ko‘ra,
mantiqly ketma-ketlik asosida yuzaga chiqadi.

Axboriy materiallarda matn unsurlari  ofrtasidagi
bog‘liglikning tamoyillaridan biri takrordir. Buham o‘quvchiga
mazmunini nazardan qochirmasligiga imkon beradi. Bunday
takrorlar uslubly ortiqchalikning pamoyon bo‘lishi deb
hisoblanilmaydi, agarefakchi,asosiy ma’noniifodaetuvchiso‘z
takror kelsa. Bunday so‘zlarning takrorlanishini gaytariq yoki
— tavtalogiya sanab, uni sinonimi bilan almashtirish fikrning
aniqligi, aniq ifoda yo‘qolishiga, terminning ma’nosiga putur
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etkazishga sabab bo‘ladi. Masalan, gazetadagi bir xabarda “..
Italivadan keltirilgan rotatsion qolip mashinasi...” ‘matﬂgam
aytiladi. Keyingi jumiada esa “rotatsion golip mashina” go‘yo
sinonimi “dastgoh” bilan almashtiriladi®. Birinchi gapdagi
termin ayni bir narsa ma’no ifodasini bersa, ikkinchi o‘rindagi
sinonimi umumiy tushunchani ifoda etadi, nima ekanligi ham
noma’lumdir. Shuning uchun bu parchada takrvor tamoyili
o‘rinli hisoblanadi.

Mazmuniy uzilishni bartaraf etishda aytish mumkinki,
o‘quvchi bilan muallif ijodiy hamkorligi yuzaga keladi. Bu
ayniqgsa adabiy asarni anglash jarayonida muhim ahamiyatga
ega bo‘ladi. Biror asarni yaratganda barchasini muhayyo
etish, hammasini tkr-chikirigacha bayon qilish o‘quvchi
uchun zerikarlidir. Agar biror chizgi yoki birin-ketin chizgilar,
qandaydir nozik ishora, nimagadir qilingan sha’ma, shubha
yo‘gki, o‘quvchi uni tushunadi yoki o‘zi o‘ylab topadi.
Shuning uchun muallif xayolat ummonini butkul o‘zi qamrab
olmasligi, o‘quvchiga ham bu ummonda erkin suzishi uchun
kengliklar qoldirishi kerak.

Tahrir vaqtida matnni boshqacha - noto‘g'ri talgin
etilishining oldini olish uchun intilib, uni haddan tashqari sigib
suvini chigarish - quritib yuborish ham uni o‘quvchi uchun
qgiziqarsiz gilib go‘yishi mumkin. Birog, mubarrit uchun
boshga yana bir xavf mavjud. U ham bo‘lsa, matnda o‘quvchi
to‘Idira olmaydigan darajada mazmuniy uzilish qoldirishdir.

Gazetada bosilgan materialdan olingan quyidagi parcham
diqqat bilan o‘qib chiqamiz.

2009 yil tahlili yakunlari na Afg oniston,
na Pokiston va na Amerika alohida holda

5 Qarang.: llyosova Sh. Mahalliy xom ashyo asosida /7 Toshkent ogqshomi,
2010 yil 6 yanvar.-1-b.
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‘diniy ekstremizm, fundamentalizm va xalga- .
ro fterrorchilikka qarshi munosib tarzda kura- . .
. sha olishini ham isbotlaganini ta’kidlash joiz.
Qolaversa, o'tgan yil AQOSh va wuning itfifo-
gchilari uchun afg‘on mojarosidagi eng yirik
talofotlar davri bo'ldi, desak, xato bolmaydi. -

Yuqorida keltirilgan matnda mazmuniy vzilish mavjud
va bu uzilishni o‘quvchi to‘ldirish (to‘g‘rilash)ga qiynaladi.
Kursivda hamda qora rangda berilgan satrni diggat bilan
o‘qisak, mazmuniy wzilish olishini ham isbotlaganini
konstrukisiyasi bilan yuqoridagi qism o‘rtasida yuz berganini
payqaymiz. O‘quvchi bu uzilishni qanday toldiradi: kurasha
olmaganini ham isbotlaganini tarzidami? yoki kurasha olishini
ham isbotlay olmaganini tarzidami? (“XXI asr”, 2010 yil 14
yanvar -7-b.).

Aytish mumkinki, bunday kamchilik matn gisqaligiga
erishishga intilish tufayli yuz bergandir. To*g‘ri, qisqa xajmda
ko‘p mazmun yukiash gazetalar uchun xos. Lekin, bunday
muvaffaqiyatsizlikni hech bir sabab bilan oglab bo‘lmasligini
muharrir hamisha yodda tutishi kerak.

Matnni yozuvda gayd etish (aks ettirish) yozma nutqning
muhim sifatlaridan hisoblanadi, unga og‘zaki nutgqa nisbatan
muayyan afzallik baxsh etadi. Nutgning mazkur ikki shakli
- og‘zaki hamm yozma - tinglovchi, o‘quvchining matn
mazmunini tushunishligini osonlashtiruvchi turli vositalari
mavjud.

Shuni takidlash joizki, hech kim hech qachon aytganidek
yoza olmaydi va hech gachon yvozganidek ayta olmaydi.
Og*zaki nutgni tinglab, mazmunini ilg‘ash makon va zamonda
chegaralangan. Nutq muayyan vaqtdaniga tingiovehi uchun
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mavjud bo‘ladi. Aytilgan fikrga qaytish uchun u albatta
gaytarilishi (takrorlanishi} lozim. Yozma nutq (matnni) biz
bir chetga qo‘yib qo‘yishimiz, mulohaza yuritishimiz va uvaga
yana qaytishimiz mumkin.

Yozma nutqning tuzilishi ancha murakkab. Unda
turli belgilardan iborat unsurlar boladi, masalan, raqamlar,
chizmalar, tenglamalar, rasmlar va boshgalar. Yozma nutq
atalganidan mustagqil va tahliliy fikrlashni talab etadi. Yozma
nutqda materiaini jadval shaklida berish imkoni mavjud.
Yozma va bosma harflar matnda fagat grammatik shakl
- vazifasini bajarmaydi, balki, so‘z ma’nosidagi emotsional
bo‘yogni ham ifoda toptiradi. Zero har bir so‘zning genetik
hamda ko‘chma ma’nosi jumia tarkibida ayoniashadi.

Xat boshi (abzats) dagi satr suriigan joy main
arxitektonikasining grafik ko‘rinishigina emas, ko‘p hollarda
yozilganning alohida ma’no ifodasi mavjudligini ham
anglatadi. Publitsistiar xat boshining bu xususiyatidan keng
foydalanib, matnning grafik shakliga e’tiborni jalb etadilar.
Masalan: i

Siz ul mo*“tabar zotning kim ekanhgzm
st bilishni istaysizmi? Bu tabarruk ism:
Nizomiddin Mir Alisher Navoiy, she’riyat
mulkining sultoni.

Matnni yaratishning grafik usullari bilan muallif izohi va/
yoki sharhini mutanosiblash fikrga urg‘u berishning ta’sirchan
usuli hisoblanadi.

Fikrga yoki biror so‘z ma’nosiga urg‘u berishning
ta'sirchan vositalaridan biri grafik usul bifan muallif izohini
uyg‘unlashtirish hisoblanadi. Masalan, -
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“Ayni - mahalda shunisi ham muhimki, u
(muholifat - izoh bizniki N.A.) tashkiliy jihatdan
rasmivlashgan, tegishli yuridik magomga ega
bo'lishi, Konstituttsiva va qonun normalarini
hurmatqilishi, o ‘zharakatlaribilanshakillanadigan
daviat va ijtimoiy tuzumning qat’iy, barqaror
holati wchun mas 'ul bo lishi, daviat qurilishining
muqobil loyihalariga ega bo lishi lozim®”

O‘zbek tili imlosi tomonidan qabul qilingan tinish
belgilari ham nozik ma’no ifodasini beradi. Bular, aynigsa,
davlat ahamiyatiga molik qonunchilik hujjatlarining matnida
yaqqgol namoyon bo‘ladi.

Matnni qayd etishning turli usuilari mavjud: qo‘lda yozil-
gan, mashinkada yozilgan (o‘tmishda mashinkalar mavjud
edi), kompyuterda bosilgan va boshqa turli poligrafiya usulida
terilgan, displey ekranida gayd etilgan (matnning namoyon
bo‘lishi). Muharrir yuqoridagi usullar har birining imkoniyat-
lari va o°ziga Xos jihatlari bilan yaxshi tanish bo‘lishi kerak.

Bosma matn qo‘lyozmaga xos individual xislatlardan
holi bo‘ladi va qayd etilgan matn yuqori darajada aniqlik va
tashkillashtirilganlik xususiyatiga ega bo‘ladi. Har bir nashr
matn shu nashr turiga muvofiq, shuningdek gazeta matni ham
o‘ziga xos qulaylik tug‘dirish maqsadida shakllantiriladi. Harf
hajmi (kegli) ni, satr uzunligi, satrlararo oraliq (mterval)m
tanlash va boshqa shaklga bo‘ysinadilar.

Matnni gayd etishning turli usullarini go‘ilab, shu.nmgdek
uning grafikasini belgilab muharrir har bir son (gazeta, jurnal)

ning anditoriya uchun mavzui va janriy tuzilishini aniglaydi,
Karimov [.A. Xavfsizlik va barqaror taraqgiyot yolida. -T.: O zbekmton,
1998, G] - 153-b, :
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gazeta sahifasi ichki shakilari uasurlarining o‘zaro bog‘ligligi
(alogadorligi) ni belgilaydi. Buning barchasi kerakli materialni
oson topish imkonini beradi.

O‘ziga xos grafik yechimni izlashda shum yodda tutish
lozimki, tashgi ko‘rinish jozibasi orqasidan quvish, yaxshi
natija beravermaydi. O‘guvchi e’tiborini jalb etish uchun
sun’iy ravishda “so‘z o‘yinlari” qilish, odatda har dotm ham
¢’lon gilinadigan material mazmuniga uyg‘un kela bermaydi.

2010vyil 14 yanvardagi “Hayot” gazetasining 15-betidagi
material sarlavhasiga e’tibor beraylik.

. . Sarlavha: Sovaq kunlarda sovuq mijozlilarga tavsiya.
. Mazkur sarlavhani ganday tushunish kerak?

1. Tavsiya sovuq kunlarda sovuq mijozlilarga beriladi:

2. Sovuq kunlarda tavsiya sovuq mijozlarga beriladi;

3. Sovug mijozlilarga tavsiva sovug kunlarda beriladi;

4. Sovug mijozlilarga sovug kuniarda tavsiya berilads.

Har qanday shaklga solmang asosiy magsad
ayonlashmaydi. Magsad esa,

sovuq kunlarda mijozi sovuglarga tavsiya. Sovuq mijozli
- birikmasining ma’no ifodasi esa mijoz (klient)ining sovuq
ekanligini anglatadi.

Sarlavha yugqorida aytganimizdek “so‘z o‘yini”dan
nazm, usilidan foydalanib jarangdor, jozibador bo‘lishiga
erishish magsadida tuzilgan. Lekin mantigiy xatoga yo‘l
qo‘yilgan. Sarlavha bilan main mantigly uyg‘unligiga purt
etgan. Quyidagi parchaga ¢’tibor bering.

Qishdagi nonning yoznikidan ko'ra mag'zi
- to'g bolishi kerak. Go'sht ham shunga ko'ra
~ tanlgnadi. Sabzavot va ko'katlardan karam,
laviagi, petrushka, gulkaram, semizo't, sachraiqi
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_ iste'mol gilish naf keltiradi. Qishda ovqatni issig
" holda (issig"i chidab boImas dargjaga etmasligi
- kerak) iste 'mol qilish lozim.

Sarlavhadan sovuq kunlar haqida so‘z borishi ma’lum
bo‘ladi, keltirilgan parchada ham fagat gish so‘zi uchraydi.
Ammo iste’mol ctiladigan sabzavot va ko‘katlar orasida
semizo‘t, sachratqi uchraydi. Vaholanki, bu o‘tlarni gishda
hatto issiq xonalardan ham topib bo‘Imaydi!

Keltirilgan  parchaning birinchi jumlasida fikr
mutanosibsizligi mavjud. Bu jumlada gishdagi non mag zito‘q
bo‘lishi kerakligi ta’kidlanmoqchi. Ana shu ta’kid giyoslov
orqaliyuzaga chiqarilmogchi, ya’ni yoznikiga qiyoslanmoqda.
Ammo mazkur holda hamon qiyoslanmoqchi ekan va bu qiyos
mantigan to‘g‘ri bo‘lishi uchun giyoslanadigan sub’ekt va
giyos bo‘layotgan ob’ekt mantiqan mutanosib bo‘lishi talab
etiladi.

Demak, gishdagi va yozdagi; shunda har ikki so‘z bir xil-
payt ma’no ifodasini beradi, mantiqan uyg‘unlik ta’minlanadi.
Yuqoridagi parcha esa birinchi payt ma’no ifodasini bersa,
ikkinchisi tegishlilik ma’no ifodasini beradi. Tahrir mantiqiga
ko‘ra mazkur konstruktsiva gishdagi nonning yozdagi
nondan... tarzida yoki gish nonining yoz nonidan ... tarzida
bo‘lishi lozim.

Ma’lumki, bir jumladan ikkinchi jumlaga o‘tishida fikr
tadrijiviikka ega bo‘lishi, ya’'ni mantigan biri ikkinchisini
to‘ldira borishi yoki avvalgi fikrni yanada mwustahkamlashi
yohud tasdiglashi tahrir ilmida isbotlangan qoida.

Lekin biz yuqoridagi misolda birinchi va ikkinchi
jumlada fikr zidligini ko‘ramiz. Birinchi jumlada *... nonning
mag 'zi to ‘q bo Tishi” bildirilmoqda. Ikkinchi jumlada “Go ‘sht
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ham shunga ko ‘ra tanlanishi” fikri berilmoqda. Go‘yo ham
bog‘lovchisi ikki jumlani bir-biri bilan fikriy uyg‘ualigini
ta’minlaydigandek. Lekin go skt nimaga ko va talenidi,
degan savol tug‘iladi. Har ikki jumladagi fikrlar uyg unfigi
talabi bo‘yicha shunga ko ‘ra birikmasi mantigiga asosan ham
nonga ko‘ra, ham nonning mahziga ko‘ra tanlanishi lozim
bo‘ladi. Lekin tahrir mantiqiga mantigty fikrlash goidasiga
to‘g'ri kelmaydi. Har ikki jumladan anglanayotgan fikr bir-
biriga mantigan uyg‘un emas, garchi, ham boglovchisi tufayli
ma’nan uyg‘undek tuyulsa-da.

Eadi uchinchi jumlaga kelsak, u o‘zidan oldingi ikki
jumladan mutlogo mustaqil, matn wmumiy mazmuniga ko‘ra
ayrim fikrni ifoda etadi. Demak u xat boshi (abzats) dan
yozilishi lozim.

Matn bilan to‘liq tanishilsa, unda mijozi sovuq kishilarga
fagat qish oylarida emas, balki boshqa fasllarda ham amal
qilisht lozim bo‘lgan maslahatlar mavjud. Demak, sarlavha
mantigan to‘g'rt emas. Matndagi fikrni mustahkamlash,
shuningdek ta’sirchanligini oshirishga xizmat gilishi lozim
bo‘lgan surat ham matn mazmuniga mos emas.

Surat mijozi sovug kishinikimi? Uni gqanday bilish
mwnkin? Burniga ro‘molcha tutib turishidanmsi?

Aslida surat tumov odamniki. Mijozi issiq ham tumov
bo‘lishi mumkin-ku! Bunda surat bilan matn mantigan
mutanosib emasligi yagqol seziladi.

Muharrir matnni mustahkamiovchi usnilardan yaxshi
xabardor bo‘lishi, bunday vositalar aniq, mantigan matn
mazmupniga mos bo‘lishi lozim.

Yozma nutq nutgiy faolivatning eng amiq va ochig-
oydin turi. Xatto aynan vozib olingan og‘zaki nutq ham
matn hisoblanmaydi. Matn - ongli rawshda mzﬂgan nutq
ijodchiligining natijasi, nutgiy asar. S
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Suhbatdoshning nutqini ifoda etuvchi matani tuzish
juenalist adabiy faoliyatining alohida turidir. Agar matnda
so‘zlashuv nutqiga oid unsurlar qoladigan bo‘lsa, ular albatta,
materialning dalillanganligini, ishonarliligini va o‘quvchiga
hissiy ta’sirini saqlashiga xizmat gilishi kerak. Bunga fagat
umumiy mulohazaga ko‘ra va shunda ham matnga qunt bilan
ishiov berilgan bo‘lsagina erishish mumkin.

Toshpo‘lat tajang nutqiga e‘tibor beraylik:

Shu xumsolaring gaysi bir kambag‘alning boshini siladi.
Yoki maktab-paktab berganini bilasanmi Voy 0’sha hammanga
dedim, lippamni qoqay, boylar!. (Abdulla Qodiriy, Kichik
hikoyalar)

Yana bir misol:

Dumbulnisa “Yildan yilga zamonani yer
yutvotti, egachi. Erkak-ku, erkak, yoshlarni ham
tep-tepasidan xudo wurib, tovonidan chigarvotti,
men sizga aytsam, qogindig” (Qodiriyni qumsab -
Yodnoma) a

Amaliy faoliyatida har bir jurnalist yozib olingan og‘zaki
nutqni, masalan, intervyuni e’lon qilish uchun matbuotga
berishda, matnga ishlov berishiga to‘g‘ri keladi. Bunday
paytda yozma nutgning og‘zaki nutqdan farqli jihatlarini
bilish zarurdir. Xususan, shunday nashrlarning mualliflarini
bir-biridan farq qiluvchi tavsiyalar berishdan, haddan tashqari
so‘zamolikka berilib ketishmasdan, o‘rinli o‘rinsiz nutqga
ilmoqli so‘roglarni kiritishdan, ritorikaga ruju gqilishdan
saqlanish haqida ogohlantirish kerak bo‘ladi.

Aynimana shu og‘zaki nutqda yangi so‘zlar, g‘ayriodatiy
grammatik shakllar uchraydi, muharrir bulardan foydalanish
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gay darajada magbul yoki magbul emasligini aniqlash fozim,
Eng qiyini matnga adabiy ishlov berishda suxbatdoshning
talaffuzi ( intonatsiyasi)ga ishlov berishdir. So‘zma-so‘z
yozib olish ham wning ifodasini aniq bera olmaydi. Intervyu
otinadigan vaziyatui yuzaga keltirish usulini topish muhum
ahamiyatga molikdir. Suxbatdoshning kayfivatini tushunish,
uning shaxsiy xislatlarini payqash, nutq maromini aniq bera
olish va h. nixoyatda muhim sanaladi.

Jurnalistika asari uchun axboriylik eng muhum hislat
hisoblanadi. Ma’lumotlarni ¢’lon gilish deb tushuniladigan,
umumetirof etilgan izohidan tashqgari “xabatr” terminining
jurnalistikada bu ma’lumotlarning yangi bo‘lishiigi ham talab
etiladi.

Ma’ lumki ommaviy axborot vositalarining nashrlari keng
auditoriyaga mo‘}jallangan, muhimligiga ko‘ra turli jarajada,
mavzuga ko‘ra rang berish xabarlardan iborat bo‘ladi.

Buiar, albatta, siyosiy, igiisodiy, madaniyat, ijtimoiy
furmush sohasidagi dolzarb hodisa va munammelar hagida
bo‘ladi hamda umum digqat-¢’tiborini o‘ziga jalb etadi.
Bunday xabarlar bilan bir qarorda “hayot badiiyati” haqida
ma’ lumotlar - xabarlar ham bir bo‘lib, vlar kutilmagan vaziyat,
xatti harakat, kelishmovchiliklar va h.k.dan iborat. Akvar
hollarda turli shov-shuvlarga ham sabab bo‘ladi

“Jurnalistika asari matnining axbotiyligini belgilash
o‘quvchilarning bilim darajasi haqidagi va vagt omilini
hisobga ola bilish bilan belgidanadi™

Matn qismlari xabarning o‘z pragmatik mchivatiga
ko'ra turli mazmunga ega bo‘lisht mumkin. Ommaviy axborot

"Nakoryakova K.M. Literaturnoe redaktirovanie. -Moskva, IKAR, 2002. '
-25h. ) T T

DORRTULEY Tl
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vositalarining ko‘pgina nashrlari uchun yuz berayotgan, yuz
bergan hamda yuz beruvchi hodisa va jarayoular hagidagi
xabar tarzidagi matn qismlari birinchi o‘rinda turadi. Bulardagi
xabarlar matoni hayot bilan bog‘laydi. Albatta, matnning
mazkur gismiari verbal (so‘zlar yordamida} ifodalanadi,
tit birikmalari o‘z genetik ma’nosiga ko‘ra asosli-mantiqiy
mazmunda qo‘llaniladi.

Matn muallifining nuqtai nazari ifoda topgan ma’lumotni
aniglash, hodisalararo bog‘liglikni idroklash, ular mohiyati
va sababini belgilash, muallifning narsa, voqea, hodisani
baholash usuli hamda mazmuniy bog‘liglik tahlil etilishini
talab etadi. Bunday ma’lumot butun matndan olinadi.
Ochiq berilmaydigan, mulohaza yuritib ilg‘ab oclinadigan
ma’lumotlarni paygay olish ancha murakkab. Bunday usulda
ma’lumot berish badily adabiyotlar uchun alohida ahamiyat
kasb etadi. Bunday ma’lumottar verbal ifoda topmaydi ular fakt
(dalil)lar haqidagt xabariarda mavjud bo‘ladi va go‘shimcha,
ko‘pincha, ilg‘ab olish giyin ma’nolarni beradi. Ommaviy
axborot vositalarining nashrlarida bunday ma’lumot berishdan
foydalanish kamdan kam kuzatiiadi.

Ma’lumotlarga boylik va yangilikning mavjudligi
darajasiga ko‘ra xabarlar quyidagi sifatlarga asosan farglanadi:
asosiy; aniglashtiruvchi; qo ‘shimcha; takroriy hamda Evropa
jurpalistikasi tilida nuf deb ataluvchi turiga. "

Albatta matnni tahrir gilishdan oldin xabarlarning ushbu
jihatlarini farglab, ajrata olish lozim. '
Asosiy xabar, bu - eng nodir hisoblanadi. U yangilik
xabardir. ' - -

Amiglashtiruvehi™ xabar  esa asosty ma’lumotni
etkazuvchi matnning qismlari bilap bog‘lig bo‘ladi. U yangi
ma’tumot etkazmaydi, balki xabar gilinganni anigiashtiradi,
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xolos. Masalan, ular vaqt va makon (joy)ni ko‘rsatuvchi,
tafsilot beruvchi bo‘lib, yangilikni anig-ravshan bo‘lishiga
ko‘maklashadi, yangilikning ishonchliligini alohida takidlaydi
va to‘ g riligini isbotlaydi.

Aniglashtirnvchidan fargli o‘laroq qo‘shimcha xabar
asosiy ma’lumotni beruvchi matn gismlari bilan bevosita
bog‘iiq bo‘imaydi. Uni matnga kiritishda ayrim muammolar
yuzaga kelishi mumkin, masalan, fikr izchilligiga putr etadi,
ma’noviy vzilish hosil bo‘ladi, natijada matnning bog‘liqligi
buziladi. Takroriy xabarda yangilik bo‘lmaydi, u avvalo xabar
gilinganning qaytarig‘i bo‘ladi, xolos. Hamon xabar ma’lum
ekan takroriy xabar ortiqcha hisoblanadi. U faqat ritorik
magsadda bo‘lishi, ya’ni uslubga xizmat qilishi mumkin. Nul
xabar deganda nutqning bir parchasi tushuniladi, v har ganday
semantik (ma’noviy) ma’lumotdan xoli bo‘ladi (izohlar,
“mag‘zi puch so‘zlar”, betaraf sas). Bunday xabar mantiqsiz
nutq parchasi sifatida, faqat yaxshi matn tuzishda “qo‘shimcha
qurilish unsuri” sifatida ishtirok etadi, xolos. Ko‘p hollarda
muallif nutqly madaniyati darajasi pastligidan dalolat beradi.

Asosiy ma’lumot etkazuvchi nutq gismlari bilan boshqa
tur ma’lumot etkazivchi gismlar nisbati matnning axboriylik
darajasi (koeffitsienti)ni ko‘rsatadi.

Jurnalistikaga oid ilmiy amaliy adabiyotlarda bu
ko‘rsatkich, ya’ni matoning ma’lumotga to‘yinganlik
darajasi - 0,4 - 0,6 bolsa, bu eng samarali hisoblanadi, deb
ko‘rsatilgan. Agar ko‘rsatkich yuqoridagi me’yordan oshib -
ketsa, uni idroklash murakkablashadi. Agar ko‘rsatkich undan
past bo‘lsa, matn o‘quvchida gizigish uyg*otmasligi mumkin. .

- Bular barchasini matn tahlili aniglashtirib beradi.
. Quyidagi gazeta materialini ko‘rib chiqaylik.
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Stresslar hagidayi: - oS0

Insonning asab-ruxiy tlzmlldagl har qanday o‘zgarishlar
butun vujudga aks-sado berishi tabiiy. Inson qattiq
hayajenlanganda birinchi bo‘lib yurak, ikkinchi bo‘lib
oshqezon va uchinchi bolib ichaklar ta’sirlanar ekan.

Bundan ko‘rinib turibdiki, streslerda oshgozon va
ichaklar tizimi birinchilar safida zipon-zahmat chekar ekan..

Oshqozonga ko‘rsatilgan bu ta’sir, ya’ni stressiar,
oshqozonning shilliq qavatida joylashib, xlorid kislota ishlab
chigaradigan bezlar faolivatining kuchayib ketishi bilan
ifodalanadi. s

Oshqozon ichida nuzoq muddat kuchli kislotali muhit
bo‘lishi mning shilliq gavatiring oshirila borishiga sabab -
bo‘ladi.

Xlorid kislotaning kuchayishi dastavval oshqozon shillig
gavalini yalliglantiradi, keyinchalik turli shaklli va o‘lchamli
yaralarning paydo bo*lishiga sabab bo‘ladi. ,

Asosiy ma'lumol, yuqgoridagi parchada, yangilikning
mohiyatini ko‘rsalidi (lagiga ikkita chizziq tortilgan nutq
bo‘ladi). Ma’lumolni aniqlashtiruvchi yangilik mutlog emas,
u barcha uchun birdck dolzarb emas (tagiga bitta chiziq
tortilgan nutq bo*lagi).

Qo‘shimcha ma’lumot kiritish (uzuq-uzun chiziq

¥ torlilgan nutqg bo‘lagi) hamisha ham o‘rinli bo‘lavermaydi.

: * Qo*shimcha ma’lumot yangi ma’lumot uchun asos bo‘lishi

i . mumkin, lekin matnda bunday bo‘lgan emas. O‘quvchi bu

i ma Iumotnmg mohiyati hagida tahmin gilishi mumkin.

ié?s, Takror ma’lumot qandaydir uslubiy vazifani o‘taydi
{lagiga to‘lginli chizig tortilgan nutq bo‘lagi) va u vangi

-~ ma'fumot bermaydi, aytilganning xulosasi bo‘lishi mumkin.
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TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCHUN
: SAVOLLAR '

1. “Matn” terminining asosiv izohlari qanday?

2. “Matn”  terminining muharvirlik  kasbi  nugtai
nazaridan talginining o ‘ziga xosligi nimada? R

3. Matn asosiy tavsifiarini bilish tahrir uchun qanday
amaliv ahamiyaiga ega?

4. Matnning yaxlitligiga qanday erishish mumkin?

5. Matn  unsurlariaro  bog 'liglik  qanday ama!ga '-
oshiriladi? '

6. Yozuvda qayd etilgan nutq qanday sifatlarga ega
bo ‘ladi?

7. Gazeta amaliyotida gqanday grafik vesitalar matn
tuzilishini belgilaydi?

8. O% pragmatik magsadiga ko'ra xabar qanday
Jarglanadi?

9. Ma 'lumotga boylik darajasi va yangilik jihatiga ko ‘ra
xabar ganday farqlanadi?
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~ *'  MUHARRIR VA MUALLIF
T MUNOSABATI

o Muharrirlik mas’uliyati

e Badiiy matn ustida ishlash ,

o Muallif - muharrir tizimi -~ =
+ Noshirlik odobi o D

. EEN

s, Matn tahriri uvsullarining turli thatlarml belgtlab
beruvch1 muhim masalalardan biri muallifning qo‘lyozmasini
muharrir qay darajada aralashuvidir. Bunday aralashuv
chegarasi bo‘lib, muharrirning matnni tuzatishiga yo‘l
qo‘yilgan me’yor hisoblanadi. Muharrir qo‘lyozmani tahlil
va tahrir gilish jaroyonida amalga oshirilgan barcha tuzatish
va o°zgartirishlardan muallifni xabardor qilishi lozim.
Qo‘lyozmani mazmuni shakli xususidagi barcha muharrirlik
ishan’anagako‘ramuallifbilan hamkorlikdaamalga oshiriladi.
Tahrir nazariyasi va amaliyoti mazkur hamkorlikning samarali
bo‘lishligi qo‘lyozmani nashrga tayyorlash muvaffagiyatining
garovi ekanligini allagachon isbot etgan. XXI asr muharriri
shubhasiz o‘tgan asr muharriridan har jihatdan farq giladi.
Lekin ularping umumiy bir jihati borki, bu makon va zamonda
o‘zgarmasdir. U ham bo‘lsa, muharrirning igtidori va muallif
bilan hamkorlik, Garchi XXI asrda qo‘lyozmani tahlii vatahrir
qilishda kopgina ishlar kompyuter texnikasi va texnologiyasi
zimmasiga yuklatilgan bo‘lsa-da, lekin bu jaroyondagi ijodiy
ish va muallif bilan hamkorlikda muharrirning o‘rnini bosa
olmaydi. Masalan asarni ijodiy idroklash va boyitish, muallif
usuli va g*oyasini saglash.
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Turli mavzndagi adabiy asariar matnini, shu jumladan,
savodliligi etarlicha bo*lmagan jumalistika asarlarini nashrga
tayyorlashda muallifning fikrlash tarzi, g‘oyasi, usuli,
materialning o‘ziga xosliklari saqlanishi zarur, aks holda asar
o‘z individualligini yo*gotadi, demak muallifning o°zi asardan
o‘chib ketadi.

Yuqoridagi mulohazalarga ko‘ra, mubarrir (nashriyot,
tahririyat muharriri) mualiif qo‘lyozmasiga ziyraklik bilan ga-
rashi lozim. Muharrirning muallif asariga aralashuv chegarasi
ko‘p jihatdan shunga bog‘ligdir. Qo‘lyozma ustida ishlash ja-
royonida unga fagat zarur uslubty tuzatishlami kiritish, matn-
ning ortiqchaligi aniq bo‘lgan qismlarini gisqartirish, unga
kerakli qo‘shimchalar, kiritmalari qo‘shish kerak.

Tuzatishni, ta’bir joiz bo‘lsa, zargarlik ishiga qiyoslash
mumkin. Zero, bu ish nihoyatda mohirona - zargarona
bajarilishi lozim. Buning uchun yuksak mahorai, malaka,
mas’uliyat, aniglik va ozorsizlik talab etiladi.

Yuqorida aytganlarimiz barchasi umumiy fikelar bo‘lib,
aslida muharrirning qo‘lyozmani nashrga tayyorlashdagi
bevosita aralashuvi, shuningdek aralashuv shakli turlicha.
Bunday paytda ko‘p narsa muayyan vaziyatga, shu jumladan
asarning turiga bog‘liq.

Xatoliklarning ba’zilari ma’naviy (semantik) tavsifda
bo‘lsa, masalan shoir A. Oripovning «Birinchi muhabbatim»
she’rida shunday misra bor: «Zuhro yulduz wmiltirab, xira
xanda otganda». Mazkur misradagi so‘zlarning ma’no
ifodasi xanda so‘zining ma’no ifodasiga mos emas. Agar
bular o‘rnida charaqlab, yorgin so‘zlari qo‘llanganda edi,
unda xanda so‘zining ma’no ifodasiga mos kelar edi. Yana bir
misol:
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- Butun millat va uning barcha a’zolarining
nutqini birdan madaniy wutq talablariga xoslab
bo Imasligining asosiy sabablaridan yana biri
adabiy tilning o zidagi rivojlanish qonuniyatlari
bilan, adabiy til normasidagi davr o'tishi bilan -
pavdo bo 'lib turadigan siljishlar bilan alogadordir = -
{Nutq madaniyati va uslubiyati asoslari, 122-b.)

Mazkur misoldagi sintaktik xatolik matnning

...... adabiy ftilning o‘zidagi rivojlanish
qonuniyatlari bilan adably til normasidagi davr
o'tishi bilan paydo bo‘lib turadigan siljishlar
bilan alogadordir gismida uchraydi. B

Birinchidan, bilan ko‘makchisi uch marta go‘llangan,
lekin bu takror gollash noto’g'ri. Ayiruvchi bog‘lovchi
vazifasiniikkitasio‘taydi, bittasi ko*makchivazifasini bajaradi.
Ikkinchi o‘rindagi bilan va birinchi, uchinchi o‘rindagi bilan
noto‘g’ri qo‘llash tufaylt mantigan fikriv mutanosibsizlik
keltirib chigargan. Bu o‘rinda muharrir aralashuvini tagozo
etuvchi gism

adabiy til normasidagi davr o‘tishi bilen paydo
bo‘lib turadigan siljishlar bilan alogadordir hisob-
lanadi. Mazkur konstruktsiyada gap bo‘laklarining: - -
o‘rm almashib qolgan, ya’ni paydo be‘lib fura- -~
digan siljishlar adably il normasi bilan bog‘liq. -

- Shunga ko‘ra muharrir konstruktsiyani gayta sin-
taktik me’yor asosida tuzishi kerak bo‘ladi, ya'ni:
...... davr o‘tishi bilan adabiy til normasidagi pay- -
do bo‘lib turadigen siljisklar bilan alogadordir.



Shunda gap bo‘laklari sintaktik qoidagabinoan birikmaga
kirishadi. Demak biz yuqorida bayon etgan sintaktik xatolik
bartaraf etiladi, bu albatta muhatrirning tahririni talab etadi.

Endi misol tarigasida olingan parchadagi boshqga xato va
kamchiliklarga e’tiborni garatish magsadga muvofig bo‘ladi,
deb hisoblaymiz, chunki, agar shunday qilmasak, parchadan
ayon ko‘rinib turgan leksik, uslubiy va tinish beigilari bo‘yicha
xato, kamchiliklar go‘yo yo‘qdek tuyuladi.

Muharrirning ushbu parchani adabiy til, uslub nugtai
nazaridan tahrirdani — kasbiy burchi hisoblanadi.

Leksik xatolar birdan emnas, birday, norma emas, me’yor,
davr o‘tishi bilan birikmasi tarkibidagi bilan ortiqcha. Tinish
belgi, sintaktik xato xususida yuqorida aytib o‘tdik.

Bizning fikrimizcha tahricdan so‘ng matn quyidagi
ko‘rinishga keladi.

 Butun millat va uning barcha a’zolari
nutgini birday madaniy nutg taloblariga moslab
" boImasligining asosiy sabablari adabiy tilning . ..
rivojlanish gonunivatlari, davr o ‘tgan sari adabiy ...,
" til me’yorlarida yuz beradigan o ‘zgarishlar bilan ...,
alogadordir.

Mubharrir, aynigsa, badiiy asar qo‘lyozmasiga ehtiyot-
korlik bilan yondoshmog‘i kerak. Garchi ma’noviy-semantik
va uslubiy tuzilishi bo‘yicha murakkabligiga ko‘ra oddiy
xatoliklarga yo‘l qo‘yishlik ¢htimoli mavjud bo’lmasa-
da, afsuski, ortigcha ehtiyotkorlik tufayli ko‘pincha badiiy
asarlarda ular ommaviy nusxada chigib bo‘lganidan so‘ng
xatoliklar uchrab turadi.

- Xato va kamchiliklarning ayrimlari keltirilayotgan dalil,
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ma’lumotlarga alogador bo‘lib mavijud vaziyat, holat, tur-
mushga xos jihat, belgi, tasvirlanayotgan voki tilga olingan
davr noto‘g‘ri yoki aniq emasligi bilan tasvirlanadi. Masalan,
Erkin Vohidovning mashhur bir she’rida shunday misralar
bor: “ ... Chingizu Botu tig'iga ko ‘ksi galgon o ‘zbegim”.

Bu misrada asos material - ism va davri berishda xato-
likkayo‘lqo‘yilgan, ya’ni Botu, Chingizxoning o‘g‘li Jo‘jining
pannabirasi, u bosqinchilik sahnasiga chigganda Chingizxon
bosib olgan ulkan hudud o°g ‘illariga tagsimlab berilgan edi.
Ular tarixda Jeta — Jo'ji ulusi; Chigtatoy ulusi va Xaloku
ulusi, deb ataladi. Hozirgi O°zbekiston xududi chig‘atoy ulusi
tarkibida bo‘lgan. Botu jo’ji ulusini kengaytirish magsadida
Qadimgi Rus va Sharqiy Evropa xududlariga bosqinlar amalga
oshirgan. Chig‘atoy aviodlari hukmronlik gilgan hududga u
hech ganday yurish ham, bosgin ham amalga oshirmagan,
bunga haqqi ham yo‘q edi. Shunga ko‘ra o‘zbekning ko‘ksi
Botu tig‘iga na qalqon, na nishon bo‘lmagan.

Davr xususigza kelganda Chingiz bilan Botu davri bir-
biriga anchauzoh oralig-muddatga ega. Botu davrida Chig‘atey
nlusiga bosqin gilinmagan. Fagat Sohibgiron Temur davrida —
uning yoshlik davriga kelib Jeta Mavorounnahr - Chig‘atoy
ulusi hudodlariga (To‘xtamishxon va b. Jo'ji avlodiari)
bosqiniar giladi. Shayboniyxon davriga kelib, ular chig‘atoy
ulusida ham hukmronlikni qo‘lga kiritadi.

Shunday qilib, tarixiy haqiqat shundan iboratki, Botu
hozirgi O‘zbekiston hududiga yurish gilmagan, o‘zbekning
ko‘ksiBotutig‘igaqalqgonbo‘imagan. Shunga o‘xshash xatolar,
ba’zan mualfifilar va muharrirning asar ayrim qismiariga
muayyan darajada e’tiborsizlik bilan qaraganliklari sababli
yuzaga keladi. Ana shunday ehtiyotsizlik, noanigliklardan,
atogjli jjodchilar ham holi emas. Tabrir jarayonida ana chundsy
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nugsonlarni bartaraf etish asarga faqat aniqlik, ishonarlilik
kabi jihatlarni baxsh etadi, buning vchun muallif muharrirdan
faqat minnatdor bo‘lishi lozim. Aytish mumkinki, bunday
xolatlar ko‘pam kuzatilmaydi, shuning uchun muharrirlarning
bunday tuzatishlarm gilishlari qoida tarzida emas, balki istisnao
tariqasida deyish mumkin. Lekin shunday bo‘lsa-da, bu hol
muharrir uchun xushyorlikka da’vatdir.

“Tahrir qilinmagan asar adabiyotlar nashri tarixida
deyarli uchramaydi, desak mubolag‘a bo‘lmaydi. Chunki har
ganday badily asar, u xoh she’riy bo‘lsin, xoh doston, xoh
roman nzoq o‘ylash, ogir mehnat natijasidir’™.

Demak tahrirga muhtojlik sezmaydigan asar, hatto, daho
adiblarda ham uchramasligi, ayon ekan.

Xazrat Navoiy ham o‘z asarlarini keyinchalik muallif
tahriridan o‘tkazgan. Novoiy yigitlik chog‘ida yozgan

Men ulmenki to turk bedodidur,
Bu til birla nazm bunyodidir.
bayti bitan boshlanuvchi asarida B

_ - - Xudo etkurur oncha sur’at manga,
e oow oo o Kibo'lmas bitiviga fursat manga.
baytidagi bmnchl misra: RO
Xudo etkwrur ancha sur’at manga misrasi devonga kmtmh
vaqtida Etar tengridin oncha quvvat manga tarzida o‘zgargan.
Keyingi o‘zgarishdan so‘ng misra ancha sillig va jarangdorlik
kasb etadi.

Xullas, har qanday asar ozmi ko‘pmi darajada tahri
talab bo‘ladi. Tahrir muallif tomonidan amalga oshiriladim:

*Hayitmetov A, Navoly dabosi. ~T.: G'ofur G'ulom no:mdagx badny
adabiyot nashriyoti, 1970. -152-b, .
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muharrir tomonidanmi, albatta asarning yanada sifatli
bo‘lishiga xizmat giladi.

Yuqoridagi badily asarga taallugli fikrlar ma’lum
darajada ijtimeiy- siyosiy va ilmiy- ommabop nashriar
“uchun ham taalluglidir. Mubharrirlar mualliflardan aniq
bilim, chuqur g‘oyalarni berishdan tashqari, bularni yorgin
ta’sirchan (emotsional) shaklda bayon etishlarini talab etishga
haqlidirlar. Qo‘lyozmalarda uchraydigan bunday xato va
- kamchiliklarni, matani muharrir tahlili jaroyonida muallifiting
o‘ziga tuzattirishi eng magbul ish hisoblanadi.

Ishlab chiqarish va texnikaga oid, ayniqsa tadbirkorlik
sohasidagi zamonaviy ilg‘or tajribaga bag‘ishlangan kitoblar
‘alohida e’tibor garatishni tagozo etadi. Chunki nashriyotlar
materialni, ta’bir joiz bo‘lsa, birincht qo‘ldan olishdan
manfaatdor. Muharrit esa ishlab chiqaruvchi - adabiy
‘malakaga ega bo‘lmagan shaxs qo‘lyozmasiga duch kelad:.
Qo‘lyozmaning bayon usuli, shakli hamisha ham talab
- darajasida bo‘lavermaydi. Shunga ko‘ra matnni muharrir
tomonidan adabiy jihatdan ishlash va tuzatish qo‘lyozmani
nashrga tayyorlashning eng samarali usuli hisoblanadi. Ilmiy -
ahboriy nashrlarda tuzatishlar gilishda mubarrir faoliyatining
ko‘lami ancha kengdir.

Bunda muharrirdan boshqa hech kim ilmiy - ahboriy
amaliyot talablari bilan yaxshi tanish bo‘lmaganligi uchun
qo‘lyozmaga samarali shakl bera olmaydi. ‘

Xo‘sh, muharrirlik aralashuvining umuman chenarasi
yo‘q, deb tan olish kerakmi? Lekin, bunday o‘ylash to‘g‘ri
emas, qo‘lyozmaga muharrirlik aralashuvining chegarasi bor.
Buni har bir alohida holatda aniq belgilash lozim.

Shuni alohida ta’kidlash kerakki, nashr jaroyonini
go‘lyozmadan holi tarzda tasavvur etib bo‘lmaydi. Matnni
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qayta ishiab, muharrir dotm ham muallifning matnidan yaxshi
bo‘lgan talqinni yarata bermaydi. Muallif go'lyozma ustida
uzoq, xatto, yillab ishlaydi. U material to‘playdi, mulohaza
giladi, saralaydi va muayyan qarorga keladi, umumlashtiradi.
O‘ta malakali muharrir uchun ham qo‘lyozman boshgatdan
-yozish va bunda gimmatli fikr yoki kuzatishlarning gaysidir
gismi tushib golmasligiga hech kim kafolat bera olmaydi.

Agar muharrir shunday yo‘lni tutsa, ya'ni go‘lyozmani

boshqatdan yozib chigishga kirishsa, muallif matnidan uz-

ilib goladi va buning oqgibati jiddiy noxushliklarni yuzaga
keltiradi. Istasa, istamasa asar boshqacha mazmun va shak{
oladi, muharrir tobora muallif o‘mini egallay boshlaydi.

Bunday hol yuz bermasligi uchun muharrir odobi
(etikasi) talablariga rioya etish lozim.

Qo‘lyozmani nashrga muvaffaqiyathi tayyorlash, xunsu-
san, matnga tuzatishlarni kiritish muharrirlik tahlili bo‘yicha
tavsiyalarga binoan mazkur ishda muallifning faol ishtirokiga
ko‘ra amalga oshiriladi. Muallit gandaydir muarnmoni yoritish
bo‘yicha go‘shimchalar qgilishi, aniglik kiritishi anglashiim-
ovchilikni tushuntirishi va boshga muharrir ishida yuz bergan
noanigliklarni aniglashtirishi mumkin. Xullas, qo‘lyozmaga
kiritiladigan barcha tuzatishiar muallif bilan kelishib olinishi
kerak. -

Muallif - muharrir tizimi, bir qarashda ko‘ringandek
oddiy emas. O‘ziga yarasha, tabiiy, ziddiyatga ega.

Garchi har ikkisi - ham muharrir, ham muallif yaxshi
asar chiqarishdan manfaatdor bo‘lsalarda, ayrim umumiy
yoki xususiy jihatlarda kelisha olmasliklari mumkin.

Eng tajribali muallif ham materialga berilib ketishi,
yetarlicha ilmiy ob’ektiviikdan chetlab ketishi mumkin.
‘Muallif uchun o°z asarining har bir mayda- chuydast, unsuri
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juda qadrli hisoblanadi, shunga ko‘ra W muharriring biror
unsur, qismdan voz kechish bo‘yicha taklifini qiyinchilik bilan
qabul giladi yohud rad etadi.

' Mubharrir, tabiiyki, ob’ektiv bo‘lishga intiladi, aslida
ham shunday bvlishi lozim, u nashrdan chiggan asar uchun
o*quvchilar, umuman, jamiyat oldida mas’uldir. Ana shu sab-
abli u oz talablari ko‘lamini muallif imkon doirasiga muvo-
figlashtirolmasligi mumkin. Yana shuni alohida ta’kidlash joiz-
ki, muharrir bilan muallif munosabati muayyan qo‘lyozmani
adabiy asar sifatida baholash umumiy mezonlarini taklif etish-
da shakllanadi. _

Ba’zan muallif va muharrir tomonidan mezonlar birdek
qabul qilinsa-da, ammo mazkur mezonlarni muayyan asarga
tadbigqi talginida kelishmovchilik chigishi mumkin: biri uchun
to*g‘ri, ikkinchisi uchun noto‘g‘ri tuyuladi.

Adabiy ishda, boshga hollardagidan ko‘ra, yana muallif
va muharrirdagi o‘ziga xoslik (individuallik) yaqqol namoyon
bo‘ladi. Agar biri ortiqgcha qiziqqon (hissiyotga berilgan)
bo‘lsa, ikkinchisi etarficha vazmin, mulchazali bo‘lmasligi
mumkin, natijada o‘rtadagi munosabat murakkablashadi
(keskinlashadi).

Yuqorida aytilganlar, bizningcha, muharrir va muallif -
munosabatlarining butun murakkabligini tasavvur etish
uchun etarlidir. Demak, muharrirning muallif bilan hamkorlik
qilishidagi o‘ziga xos tartib- qoidalarni ya’ni muharrir odobi
(etikasi} me’yorlarini belgilash zarurati dolzarblik kasb etadi.
Albatta, bu goidalar huquqiy davlatdan fuqorolik jamiyatiga

o'tish tamoyillari, milliy mafkura va milliy gadriyatlar va /-
yoki mentalitet asosida yaratiladi. :

Mubharrir qo‘lyozma mustaqil O‘zbekiston, uning xa.lqi
manfaatlariga, asar milliy istiglol, yuksak milliy ma’naviyat,
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davlat va uning xarbiy, igtisodiy sirini matbuotda, nashrlarda
saglash tamoyillari, shuningdek ti! va uslub me’yorlariga
to‘liq javob bera oladigan bo‘lishini tilab etishga hagligina
emas, balki majbur hamdir. Lekin, bunt qanday amalga
oshirish kerak? Buyrug so‘zsiz bajarish - itoat etish tarzidami?
Muassasaviy tartibga ko‘ra shunday lekin, ikkinchi ko‘rinish
ham mavjud: asosli, do‘stona tavsiya ko’rinishida. Muharrirlik
ishining mohiyatiga ikkinchi ko‘rinish ko‘proq mos keladi.
Muharrir bilan muallif o‘rtasidagi munosabat boshlig bilan
unga bo‘ysunuchi ortasidagi munosabatga o‘xshamasligi
lozim. Muharrir hech gachon muallifga ma’muriy tazyiq
o‘tkazmasligi kerak. Uning eng ishonchli vositasi ishontirish.
Agar bundan ogilona foydalansa, yaxshi natijaga erishishi .
shak- shubhasiz. _

Endi, aksi ham bo*lishi mumkin. Ishontirishlar muallifga
t2’sir etmaydi, u gaysarlik bilan oz fikrida turib oladi. Bunda
muharrir uchun yangi vaziyat yuzaga keladi. Birinchisida,
agar muharrir o‘z fikei to‘griligiga qat’iy ishonsa, baxsni
yuqori bosqichga chiqaradi bo‘lim boshlig‘i, bosh 1ahririyatni
munozarani xal etishga chagiradi. Mabodo, o°znugqtai nazariga
ishonchi unchali mustahkam bo‘lmasa, da’volarini yana bir
karra chuqur o‘ylab ko‘rishi, ehtimol, ulami o‘zgartirishi
mumkin.

Muallif muharrirning fikriga qo‘shilmasdan oz so‘zida
gat’iy bo‘lsa, bu ikki nugtai nazarga ko‘ra baholanishi
mumkin: birinchisi, muharrir 0‘z magsadim yetkaza olmagan,
ikkinchisi, muharrirning fikri kamchiliklardan xoli- nugsonsiz
emas. Har ikki holda ham qayta ko'rib chqush va chuqur
mulohaza falab etiladi.

Muharriming sobitliligi ham oydinlikni talab etuvchi
masala hisoblanadi. Mubarrirning sobitligi, asosan, milliy ..
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mafkurani izchillik bilan hayotga tadbiq etishda, yurt
manfaatlariga sodiglik, huqugiy kuchli daviatdan kuchli
fuqarolik jamiyatiga otish g‘oyasiga og‘ishmay amal qilishda
namoyon bo‘ladi. Uning g'oyaviy e’tiqodi, milliy g‘ururi,
yuksak ma’suliyatni xis etishligi ishdagi har bir jumlada aks
etishligi lozim.

Lekin, shu bilan birga sobitlikni qaysarlikdan farqiay
bilish kerak. Sobitlik har qanday ikir-chikir nugsonlarga
yopishib olish, tnjigliklar, har ehtimolga qarshi muxofaza va
bo‘lar - bo‘lmas shubhalardan holi bo‘lishi zarur. Ortigcha
ehtiyotkorlik, shubha bilan qarashlik. bular muharrir bilan
muallif hamkorligiga putur etkazadi, muallifda o‘z hamkori-
mubarrirga nisbatan ishonchsizlik uyg‘otadi, oxir-oqgibat
qo‘lyozmani nashrga tayyorlash ishiga jiddiy salbiy ta’sir
ko‘rsatadi.

Mubarrirning o‘z tanqidiy fikrlarini qay tarzda bayon
etishligi, muomala yo‘sini, muharrirhik - noshirlik odobi
muallif - muharrir hamkorligida sezilarli ahamiyat kasb etadi.

Muharrirlik odobi tangid odobi bilan ancha umumiy
jihatlarga ega.

«Adabiy asarlar xususidagi fikriar tanqidchi zimmasiga
muayyan ma’naviy mas'uliyat yuklaydi, achchiggina
tegadigan xalollik, dalillanganlikni talab etadi. Har ganday
chandib olish, me’yordan oshirib yuborish, asossiz giyoslash,
igtibosini ¢‘z bilganicha olish, bir voqlama (0°z g*oyasi, nugtai
nazari, saviyasi doirasida) yondashish, yorliq osish, quiug
so‘zdan iborat da’vo - adabiy asar tub mohiyatiga mutlaqo
munosib emas»’.

Lekin, oldida to‘la yakunlangan, o‘quvchi xukmiga
havola qilingan asar turgan tangidchidan fargli o‘laroq

*Kratkaya literaturnaya entsiklopediya. - Moskva, 1987, 4-j.-257-b
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muharrir kitobning yaratilishi jaroyonida bevosita ishtirok
etadi, bu jaroyonga faol ta’sir ko‘rsatadi.

Shunga ko‘ra bu ishda o‘ta nozik did, xushmuomalatik
va tiyraklik talab etiladi. Samimiylik keskinlikdan, piching va
‘dashnomdan xoli bo‘lishi lozim. Xolislik (to*g‘rilik) albatta
zarur, biroq, muallif sha’ni kamsitilmasligi, uning, umuman
 jjodiy imkoniyatiga shubha solmasligi kerak.

Mubharrir muallifga  nisbatan xayrihohiik, hurmat
muhitini yuzaga kelishida albatta ishtirok etishi, tabiiy. Busiz
noshirlik odobini tasavvur etish mushkut. Muallifga samimiyat -

nashriyotlarning tahririvatdan boshqa bo‘linmalari, xatto,
hisobxona tomonidan ham ko‘rsatiltishi lozim. )

Qo‘lyozma muallifi qaysidir sabablar bilan muharrirga
yogmagan taqdirda ham, v o'z tuyg‘ularini mutlago oshkor

etmasligi kerak, bunga haqi ham yo‘q. Muharrirlik odobiga
go‘yiladigan yana bir talab, u kayfivatga berilmasligi shart,
xatto muallifni ko‘rganda unda qandaydir asabiylik uyg‘onsa
ham.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, muhartirning
muallif bilan hamkorlikda ishlash jaroyonida o‘zini tutishligi
odob doirasida bo‘lishi uchun fagat xushmuoomalalikning ozi
kifoya gilmaydi. Muallif bilan muloqotga kirishish uchun
muharrir 0°z sohasining yetuk mutaxassisi bo‘lishi, muallif
bilan qo‘lyozmani muhokama qilishda o‘z bilim saviyasi
keng ekanligi bilan, agar zarur bo‘lsa, o‘z tavsiyalari noto’g'ri
bo‘lsa, ulardan voz kecha biladigan iroda sohtbi bo*lishi kerak.

Mubharrirning mahorati, yetukligini belgilovehi sifatlar
quyidagilardir: maxsus bilim, malaka va ko‘nikmaga ega
bo‘lish; umummadaniylik; adabiy did, noshirlik tajribasi,
tanqidiy fikrlash gobilivatlilik, tom ma’nodagi ziyolilik. .,
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TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCHUN
' SAVOLLAR ‘

L. Muharriv, muharrirlik kasbi hagida nima bilasiz?

2 Muharrirning muallif go Tyczmasiga matni ustzda
ishlash ganday kechadi?

3. Matn ustida ishlashda muharvi nazoratining ganday
ahamiyati bor?

4. Umum tilme yorlaridan chetna chigishlarga muharrir
gnday munosabatda ho ‘dishi kerak?

5. Muallif matniga muharrirning aralashish huquqini
qanday asoslaymiz?

6. Muharrirning adabiy faoliyatining o ‘ziga xoslzgz
nimada? B

7. Muharrir o Zlikiga ega bo ‘lishi kerakmi?

8. Muharrir muallifdan ko'prog bilishi kerak degan

Jikrga qanday qaraysiz?

63



Y BOB
- MATN BAYONI USULLARI VA’

e Matnning bayon uslubi va turlari
e Hikoya

o Tasvir

¢ Mulohaza :.

» Asar kompozitsiyasi bo‘yicha muhamrmng bajaradigan
1sh1 adably material arxitektonikasi bilan chegaralanmaydi,
ya'ni asarning yaxlitligini, uning ayrim qismlarini va bular
tadrijiyligini, ular o‘zaro bog‘ligligini tahlil gilish hamda turh
kompozitsion usuflarni baholash bilan cheklanmaydi.

Mubharrirning tablili deganda matn tuzilishiga chuqur
kirib borish, muallif bayon qilishning qanday wusulini
tanlaganligini belgilash ham tushunijadi.

Bayon usuli ma’noviy tuzilish unsurlarining muayyan
ketma-ketligi sifatida nwiqning yuzaga kelishi jarayonida
shakllanadi. Matn asar gismlarini, uwsullarini qayd etgan
holda bu jarayonni mustahkamiaydi. Bunga asar gismlarining
uyg‘unligi (bog‘langanligi), mazmuniy va shakliy to*lagonligi
hamda yaxlitligi bilan erishiladi. Matn bayoni usuli va furini
tanlash muallif oz oldiga qo‘ygan magsad, shuningdek, nutq
predmeti bo‘lib xizmat giluvchi mavjud vegelikning tavsifi
bilan bog‘liqdir.

Matuning bayon usiubi va turlari tahrir nazariyasi va
amaliyotida quyidagicha tasniflanadi; hikoya, fasvir va
mulohaza (ba’zi manbalarda mulohazani tushuntiruvchi usul
deb ham ataladi}.

64



Hikeya qilishdan magsad muayyan vaqt mobayni
(zamon)da hodisalar harakatini bayon etishdir. Bu hodisalar
ganday tartib (ketma-ketliklar)da sodir bo‘lganligi hagidagi
hikoya (rivoya)dan iborat bo‘ladi.

Tasvirdan maqsad borligning manzarasini yaratish
hisoblanadi. Bunda narsa yoki vogeaning xossalari, jihatlari,
xususiyatlari birma-bir aytib o‘tiladi (sanaladi). Endi, bunday
x0ssa, jihat, xususiyat narsa, vogeaga muayyan vagtda xos
bo‘ladi. Ana shu belgilarning bir vaqtdaligi tasviming o‘ziga
x0s jthani bo*lib hisoblanadi.

Mulohazadan magsad - tadqiq, bilim va mavjudiikni
umumlashtirish, vogealar sababini aniglash, xulosalarni
asoslash, ayrim goida-mezonlar chinligi yoki yolg‘onligini
isbotlashdan iborat.

Qadimgi dunyo so‘z ustalari hikoya (rivoya) harakatni,
tasvir narsani, mulohaza narsalar va harakatlar munosabatini
bayon etadi deb ta’lim berganiar.

Hikoya (rivoya) yuzaga kelishi xotira bilan, tasvir tashqi
hissiyot bilan, mulohaza esa aql va hissiyot bilan bog‘liqdir.
- To‘g‘ri, bayonning bu uch usuli va shu bilan bog‘liq uch turi
- mumtoz ta’limot nuqtai nazaridan ham, bugungi kun naz-
~ ariyasiga ko‘ra ham magqbuldir. Lekin jonli nutqni va shun-
ga muvofiq matani  kuzatar ekanmiz, shunga ishonch hosil
gilamizki, nutqning tuzilish shakliari favqulodda turli~tuman-
dir. An’anaviy uch tarkib (hikoya, tasvir, mulohaza) muhar-
rir badiiy asar ustida ishalyotganda ctarlicha asos bo‘ladi.
- Lekin mubharritlarning katta qismi, axboriy materiallar,
- ma’lumotnomalar, ilmiy adabiyotlar, ilmiy-ommabop asar-
lar, o‘quv adabiyotlar matnlari bilan to‘gnash keladilar,
shuningdek, ommaviy axborot vositatarining ulkan va tar-
moglangan tizimida ishlaydilar. Ular amaliyotiga tadbigan
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yugoridagi uchlik tizimi aniglik Kiritish va to‘ldirishni talab
etadi. Mazkur tizimda

Xabar o‘z o‘mini egallashi lozim deb hisoblaymiz.
Uning tuzilishi jurnalistlar abliga yaxshi ma’lum bo‘igan
tathda - nima? qaerda? qachon? savoliga javob tarzida
qat’iylashib golgan.

Axberiy tasvirnarsavavoqeaning fagat tashgi belgilarini
aks ettiribgina qolmaydi, balki tashqi sezgilar yordamida idrok
etish mumkin bo‘lmagan xossalarni ham ifodalaydi.

Avvaldan ma’lum bo‘lgan mulohazalardan vangi
mulchaza chiqarish hukm deb ataladi. Tashvigiy hamda
targ‘ibiy maqoialarni murakkablashtirmaydigan bu mulohaza
- hukm xabarlar uchun xos jihat sanaladi.

XX asrning ilmiy-texnika asri, XXI asrning axborot asri
deb e’tirof etilishi bejiz emas. O‘tgan asr ilmiy-texnikaviy
ingilobning guvohi bo‘lgan, ijtimoly muammolarga nisbatan
qiziqishning haddan ziyod ortib ketganligi, axborot ayribosh-
~ lashning o‘ta jadallashganligi, jamoatchilikning ko‘rilmagan
darajada faollashuvi - bular barchasi bizning zamonamiz-as-
- rimizga xosdir. Bu 0°z navbatida nutgimizning yangi termin,
ongimizni yangi tushunchalar bilan boyitdi. Demak, har bir
muharrir mazkur terminlar va tushunchalarni matnga kiritishi,
anigligi hamda magsadga muvofigligini baholay olishi lozim.

Muharrir oz faoliyati vagtida turli qo‘lyozmalar (matn-
lar)ni tahrir qilishiga to*g‘ri keladi. Ana shunda uning qo‘liga
fushgan matnlar ichida maxsus ko‘rib chigishni talab etadi-
ganlari ham uchraydi. Bunday vaqtda ulardagi ba’zi tush-
unchalarni mazmun, mohiyatini ochib berishga ehtiyoj sezila-
di, shunda ular izohlanadi va tushuntiriladi.

Ommaviy axborot vositalari uchun xos bo‘igan turli
mainlar tizimi, talhminan quyidagi ko‘rinishga ega bo‘ladi. -
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Matnning tasviriy turlari — hikoya xabar; tasvir; axboriy
tasvir,

Matnning mantigiviangan turlari: mulohaza, xukm
tushuntirish, izohlash.

Bularni shartli ravishda ikki guruhga ajratish mumkin:
1) hikoya, tasvir, mulohaza, tushuntirish; 2} xabar, axboriy
tasvir, xukm, izohlash.

Birinchi guruh matniarning tuzilishi ishontiruvchi,
tashviq qiluvchi, xissiy (emotsional} ta’sir ko‘rsatishga
mo‘ljallangan materiallar uchun xosdir. Matn tuzishdagi
kompozitsion usul badiiy asar uchun gabul gilingan usulga
yagin. Bu usulda an’anaviylik sezilib turadi, shunga ko‘ra
uning tahliliga “o‘quvchi ta’biga ko‘ra” yondashiladi.

Ikkinchi guruhdagilar — matbuotning axboriy, rasmiy
hujjatiar, ilmiy nashrlar singari materiallari matni sanaladi.
Ular uchun bir tahlitdatik (qolip) kompozitsiyalar xos,
qo‘shimcha kompozitsiyaviy unsurlar bo‘lmaydi. Vogea
ham hikoyaning, ham xabarning predmeti hisoblanadi, lekin
habarda na vogealarning zamondagi harakati, na ularning rivoji
kuzatilmaydi. Tasvir va axboriy tasvir narsa va voqgeaning
belgilarini gayd etadi, lekin an’anaviy-kompozitsion tuzilishi
usullari erkin tanlanadigan tasvirdan fargli o’larog axboriy-
tavsifly materiallar matni belgilangan shakl bo‘yicha tuziladi.

Hukm matn turi sifatida mulohazadan farq qiladi,
tasviriyligi, tuzilishidagi imkoniyatlari bo‘yicha mulohazadan
ko‘ra boyroq, mantiqiy ifodaga qat’iy asoslanadi. Shunga
ko‘ra isbot talab gilmaydigan kategoriva sanaladi.

Ta’rif fushuncha mazmunini vmumlashgan shaklda
ochib beradi. Tushuncha mazmunini tushuntirish esa narsa
va vogea haqida ochlq-oydm tasavvur beradi (uning shakhm
tanlash erkm)
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Shu o‘rinda aytish o‘rinli, yuqorida keltirilgan fikrlar
barchasi bayonning monolog shakliga taallugli. Monolog esa
birinch: shaxs tilidan nutqni twzish shakli sifatida jurnalistika
asarlari uchun xosdir. U publitsistik nutqning asosiy qismint
tashkil etadi. Tkii mulohazaning almanishuvi (dialog) vaundan
ortiq mulohazaning almashinuvi (polilog) xos bo‘igan nutq
shakli ommaviy axborot matniarida asosiy monologik matnga
go‘shimcha hisoblanadi. lntervyu va suhbat bundan istisno.
Monolog tarzidagi matnda dialog va polilog ta’sirchanlikni
oshirish vositasi vazifasint bajaradi. Monolog va dialog
shaklidagi nutqning birgalikdagi ifodasi publitsistika asari -
tahriri uchun dolzarb masaladir.

Turli xil matnlarning mantigiy va sintaktik tuzilishi,
gismlarning joylashishi ham doimo mubarrirning digqat
markazida turishi lozim. Hikeya va tasvir mantiqiy tuzilishi
bir xil. Matnni tashkil etuvchilar (hikoya tugunlari va tasvir
unsurlart) teng ahamiyatga wmolik. Ularning bir-biriga
alogadorligi insho tarzida ekanliklaridadir.

Hikoyaning sintaktik konstruktsiyasi uchun o‘tgan
zamon te’l shakli xosdir. Ayni mana shu fe’i shakli «harakatni
qo‘zg‘altiruvchinlik ma’no ifodasini ancha aniq namoyon
etadt va u yetishadigan chegarani belgilab beradi.Harakat
tugallanib, o‘rnini boshqa harakatga bo‘shatib beradi. Fe’llar
o‘timli wrlarining muvofiglashuv tarzi ana shunday bo‘lib,
hikoyada voqealar tadrijiyligini avon qiladi. O‘tgan zamon
o‘timli fe’llarining bu vazifasi V.V.Vinogradov tomonidan
quyidagicha ta’riflanadi. Aytish mumkinki, «... u syujetni turlt
yo‘nalishlarda yoki to‘g‘ri yo‘nalishda jildirtb, yechimga,
yakumiy marraga etkazadi»'®,

Tasvir uchun fe’llarming o‘timsiz shakli xosdir. Ular

“Vinogradov V.V. Sovremenniy russkiy yazik. -Moskva, 1980.-563-b.
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o‘lgan va hozirgt zamonda bo‘ladi, faktlar statistikasini-
qayd etadi hamda «to‘xtab qolgan vaqt» samarasiga erishish
imkonini beradi. Grammatika fanida hozirgi zamon fe’lining
lunktsiyalaridan biri «hozirgi tasvir» deb atalishi tasodif emas.
| harakatni ataydi, lekin o‘zt harakatdan mahrum. Faqgat hozirgi
ramon fe’llari shakli almashgandagina hozirgi zamon fe’li
harakat ifedalash xossasiga ega bo‘ladi. Tasvirly matnlarda
kesimning boshga shaklloari go‘llanadi - bu vazifani turli fe’l
shakllari bajarishi mumkin. Bular ma’no jihatidan hozirgi
tasvirly vaqtga yaqin furadi va fagat harakatni ataydi. Na
tadrijiviikni, na ular davomiyligini belgilaydi. Ba’zan tasvirda
fe’) shakllarni umuman nchratmaymiz. Biroq, tasvirly matn
faqat atov gaplardan iborat bo‘lishligi kamdan kam uchraydi.
Quyida ikki matnni giyoslaymiz

Lendondan Teshkeniga
«Birinchi sinov uchishini
amalga oshirgan  samolyof
Londondan kelib  qo'ndi», -
Toshkent xalgaro aeroportida
kecha shunday e ’lon yangradi.
Endi bu aeroport
aerobusiar doimiy qo ‘nadigan
makon bo'lib qoldi. Aeroport

Marhabeo, aerobus!

Kecha Toshkent aeroportiga
bir vagtning o'zida 350
vo‘lovchini yuklari bilan tashiy
oladigan  aerobus  go ‘ndi.
Fyuzelyajining diamelri
metro lahimining ko ‘ndalang
kesimidan  wzunlik  giladi.
Intereri shinam va quiayligi

hayotida yangi muhim | bilan  kishini  lol  giladi.
davr  boshlandi.  Keyingi | Salonlarida qulay o ‘rindiglay,
yildan  jahonning  barcha | o'tish ordligiar keng, yakko
nugg ‘talariga shu aeroporidan | tartibda  shamollatiladigan
turli  rusimdagi  aerobuslar | mosiamalar mavjud

uchadi.

Birinchimatn-hikoya. RBayonnibo‘iishlife’}shakllarining
zanjirini shak!lantiradi: kelib ¢o‘ndi, ¢’lon yangradi. makor
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bo‘lib qoldi, davr beshlandi, uchadi. Ikkinchi matn - tasvir.
Uning magsadi havo kemasini tasvirlash - u gandayligini
aytish. Aerobusning vstun jihatlarint sanash bilan muallif
uning afzalliklarini ko‘rsatishda bo‘lishsiz fe’l shakllaridan
foydalanadi: tashiy oladi, uzunlik giladi, lof giladi.

Ayni shu voqeani uchinchi bir shaklda ham bayon etish
mumkin:

Toshkent aerobusni qabul giladi ' 7+
Patsimon bulutli bahor osmonida havo
© kemasining shamoili paydo boladi. U aeroport
" ustida bir aylanib, so ‘ng pastlashadi. G ildiraklari
- beton qoplamaga tegar~tegmas yugirgilab ma’lum
_ masofani o ‘tgach aerovokzal binosi tomon buriladi.
Uchuvchilar  bo ‘lmasidan  fagat  ekipaj
a’zolari chigib keladi. deroport xodimiari ularni
, "~ alvon gullar bilan kutib oladi. Kema komandiri
. birinchi toifali uchuvchi To'lgin Zokirov sinov
. uchishi bajarilganini ma’lum giladi.
 Kechadan boshlab keng fyuzelyajli aerobus
.. doimivga makon topdi. Foydalanish sinovidan
| s0'ng u O zbekiston havo yo Uari yo ‘nalishlariga
- chigadi.

Mazkur uchinchi matn - misolai aralash tur matn deyish
mumkin. Hozirgi zamon gazetalarida «sof» ko‘rinishdagi
tasvir va hikoya kamdan kam uchraydi.

Nutgda hayotdagl mavjud munosabatlarni makon va
zamonda turli-tuman shaklda, chambarchas bog‘liqg tarzda aks
ettirgan holda hikoya va tasvir uyg‘unlashib ketadi.

Hikoya, bir garashda, go‘yo bayon qilishning eng
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sodda usuli ko‘rinadi. Aftidan, gadim-gadimdan davom etib
kelayotgan xalq 1jodi - hodisalar xususidagi hikoya (rivoya)
ckanligi tasodif emas. Xalq dostonlari, ertaklar, cho‘pchaklar -
bular barchasi hikoya tarzida. Inson bolasi o°zining ilk nutqini
(bog‘langan nutgni) hikoya tarzida tuzadi.

Tasvirning nisbatan murakkabligiga sababnima? Tasviriy
matnni o‘qir ekanmiz, matn bo‘ylab tadrijiy harakatianib, bir
unsurdan ikkinchi unsurga o‘tamiz. Ana shu tasvir ob’ekti
bo‘vlab bir unsurdan ikkinchisiga o‘tish natijasida, biz u
haqda yaxlit tasavvurga ega bo*lishimiz lozim, v muayyan bir
butunlik sifatida gavdalanadi. Tasvirning o°ziga xos tuzilishi
(konstruktsiya)ga ega ekanligi ham mana shunda.

Hikoya matnini tuzar ekanmiz, uning har bir bo‘g‘inini
alohida-alohida tasavvur etamiz, ular orasidagi bog‘liglik
tavsifini aniglab, shu bo‘g‘iniar almashinuvini ta’kid ctamiz,
x0los.

Tasviriymaintuzishdaesabiznarsa, vogeaning ahamiyatli
jihatlarini izlaymiz, bu jihatlar ulardagi asosiy bo‘lganlarni
namoyon etadi. O‘quvchi tasavvurida yaxiit manzarani
gavdalantirish uchun uning sezgisiga qo‘shimcha ta’sirlarni
vuzaga keltiramiz. Tabiiyki, matn ustida ishlash jarayonida
bularni hisobga olish, shubhasiz, muhim ahamiyatga molikdir.

Axborty materiallarning mantiqiy va sintaktik tuzilishi
o‘quvchi uchun vogea va asos (fakt; mazmuni va yangiligini
aniglashtirishga yo‘naltirilgan bo‘ladi. Bu o‘quvchiga yana
matndan anig va hayotiy bilim olishiga ko‘maklashadi,
Matnning mantiqiy va sintaktik qurilishi bo‘yicha amaliyotda
shakllangan qolip (stereotip) tuzilishiar ham qo‘l keladi.
Shakl va konstruktiv usullaming odatiylashganlari materialni
turli asoslar bilan to‘ldirishga e tlborm qaratxsh uchun
ko‘maklashadi. P
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Xabar nutqiy kompozitsion shakl sifatida faktiarn: qayd
etadi yoki uni albatta amalga oshadigan tarzda tagdim etadi.
Xabarda hikoya va tasvirdagi singari makon va zamonga
alogadorlik, mulohaza singari mazmunning rivojlanish
dinamikasi aks etmoydi. Uning mantiqiy tuzilishi umumiy
va xususiyning nisbatini aks ettiradi. Xabarning eng qisqa
ko‘rinishi birgina yoyig jumla, lekin unda ko‘p ma’lumot
jamlanadi. Shunga ko‘ra xabarning sintaktik tuzilishi odatda
murakkablashgan bo‘ladi. Agar xabar matni tarkibidabir necha
jumla bo‘isa, ular alohida-alohida, xat boshidan boshlanadi.
Lekin birinchi ibora hamisha etakchi, xabarning mazmuniy
markazi hisoblanadi, golganlari unga tobe sanaladi, ammo
teng huquqli hisoblanadi. Ular o‘rtasidagi bog‘liglikka tayanch
so‘zlar vositasida, ko‘pincha ularni takrorlab erishiladi.

Axboriy tasvir ilmiy, ma’lumotnoma, o‘quv adabi-
yotlarida o‘z ob’ektiga xos belgilarni ifodalaydi. Istalgan
ma’lumotnoma yoki darslikka e’tibor berilsa, buning yaqgol
guvohi bo‘linadi. Biror temir yo‘l tasvirlanadigan bo‘lsa, av-
valo, uning uzunligi, o‘tgan joylar, ko‘priklar, ko‘tarmalar,
iqtisodiy ahamiyati va b.lar haqgidagi ma’tumotlarni o‘z ich-
iga oladi. Aholi istigomat qiladigan manzil, masalan, shahar
tasvirlanayotgan bo‘lsa, albatta, uning geografik joylashuvi,
tarixi, aholisining miqdori, me’moriy obidalari va h.iar tilga
olinadi. Qayd etilgan unsurlarning tadrijiyligi va mantigan
asoslanganligi aniq belgilangan va uni buzish mumkin emas.
Bunday kompozitsion bog‘lanish tarhi o‘quvchiga matndagi
ma’lumotlarni o*zlashtirishni, shuningdek, ma’iumotlarni tur-
dosh manbaalardagilari bilan giyoslashni osonlashtiradi. eslab
golish uchun qulaylik tug‘diradi. Axborty tasvirdan magqsad
adabiy, ham jurnalistik asarlarda o‘quvchi uchun yangl b111m
foydali ma’lumot etkazishdan iborat, : i
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Mulohaza o‘zmagsadivatuzilishigako‘ra eng murakkab
bayon. Jurnalist hamisha ham voqealar hikoyasi yoki ular
tasviri bilan cheklanib qola olmaydi. Muayyan daqiqalarda
u ko‘rgan yoki his etganlariga munosabat bildirish, ko‘p
hollarda vogeaga bo‘lgan qiziqishdangina guvohlik beradi,
hatto bu giziqishni o‘quvchiga yetkazib, u o‘zining vazifasini
to‘liq bajargan - hodisalararo bog‘liglikni aniqlagan, ularni
umumlashtirgan, xulosa chigargan bo‘imaydi.

Mulohaza mantiqiy va sintaktik o‘ziga xosligi muallif
ijjod laboratoriyasiga xos oddiy bo‘lmagan fikrlash tarziga
ko‘p jihatdan bog‘liq bo‘ladi. Lahzalarning mantiqan qat’iy
ketma-ketligi va ular orasidagi mantigiy bog‘liglikning (bu
bog‘liglik tobelik tavsifiga ega) mantiqiy aniqligi shunga
bog‘liq bo‘ladi.

Mulohazalarning mantiqiy tizimi «lahzalar zanjiridir,
ular barchasi birgina narsa yoki muammoga taallugli bo‘lib,
ular birin-ketin shunday joylashgan bo‘ladiki, toki keyingisi
oldingisidan kelib chigadi yoki ortidan boradi, natijada
qo‘yilgan savolga javob olinadi»!'.

Mantigiy. mazmuniy bog‘liglikning o°ziga xos jihatlari
mulohazaning sintaktik tuzilishida ham namoyon bo‘ladi.

Agar tasvir va hikoya uchun kesim shaklini tanlashda
sintaktik paralellik xos bo‘lsa (bu jumlalar qurilishida
ko‘rinadi), «mulohazali nutqy» asosiy birligi - nasriy satr zanjir
xalgalari singari bog‘lanadi’2. Demak, mulohazaning sintaktik
qurilishi harkat, rivojlanishni, fikrlar zanjirini aks ettiradi.
Mubharrir matn tahlili va tahririda buni doimo yodda tutib,
mulohaza material tahririga qo‘l urishi maqgsadga muvofiq
ho‘ladi. Zero, hikoya va tasvir singari mulohazaning ham

"Asmus V.E Logika. - Moskva, 1987. -147-b.

“Qarang: Solganik G.Sintakticheskaya stilistika (slojnoe sintakticheskoe
tseloe), - Moskva, 2-nashri, 1991. 7-8-b.
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«sob» ko‘rinishidagisi matbuotda kamdan kam uchraydi.

Publitsistikada u o‘quvchi uchun ancha giyin bo‘lgan
mantigiy konstruktsiyalarni idrok etishni yengillashtiruvchi
matnning boshqga turlaridan parchalarni o'z ichiga olgan holda
murakkablashgan ko‘rinishda bo‘ladi.

Tilshunoslaming fikricha fahririyat nomidan yozilgan
gazeta maqolalarida mulohaza tarzidagi bayon usuliga ko‘ra
of turkumiga oid so‘zlar nisbatan ko‘p uchraydi. Buni bunday
magqolalarning vazifasi tushuncha mazmunint cchib berish,
vogealar mohiyatini tushuntirish, zinhor hodisalar hikoyasi va
tasvirt emas ekanligi bilan izohlash mumkin.

Mulohaza bilan bayonning tasvirty usullari, ya’ni hikoya
va tasvirdan farqini his etish uchun o°z tuzilishiga ko‘ra
an’anaviy bo‘lgan adabiy asar matniga murojaat etamiz.

“Osmon tiniq, qalin gor bilan qoplangan -, .
dalalar ustida yulduzlarning oltin g'o ‘zalariyorgin
chaqnaydi. Har vaqtdagidan ko ‘rkamrog, tinigrog
ko ‘ringan to 'lin oy samoning bir nugtasida gotgan
kabi ... uning nurlarida qishning poyonsiz oq
ko'rpasi mayda oltin uchqunlatib, hammayogni .
chuqur jimjitlik bilan o‘rab yotadi. Yalang och
daraxtlar mayda yulduzchalor bilan yongan gora
ajib chiroyli ko ‘lkalar tashlaydi. Ovdinli qish

0 kechasi shunday go zal, shunday ulug vorki, hatto
\. - xizmatkorlarning xarob kulbasi ham devorlariga
kimningdir tomonidan yopilib,  yigishtirilmay
- golgan tappilar ham allaganday bejirim manzara
e yasaydi” ((“Qutluq gon”, 114-bet).
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“Quyosh botgan, lekin uning olov daryosi
turli ranglar bilan tovianib, cheksiz bir parda kabi
ufgiarda mavjlanar edi. Bog ‘chalarni bir-biridan
avirgan devorlar ko ‘rinmas, ishkomlar, mevazorlar,
* ekin dalalari tutash yashil manzara yasaydi. Har
yogdan ko ‘tarilgan tutunlar, yupga ko ‘k bulut kabi
havoda sekin-asta eriydi..”. (“Qutluq qon”, 316-
bet). -

«...saroyning fo rida boshgalarga qaraganda
ko ‘rkamroq bir xujra, anavi xujralarga kiyiz -
to ‘shalgan holda bu xujrada qip-qizil gilam, wlarda -
- bo'z ko'rpalar ko 'rilgan bo'lsa, bunda ipak va

' adras ko ‘rpalar, narigilarda qorachiroq sasiganda,

bu xujrada sham yonadir. O 'zga xujralarda engil
tabiatli serchagchaq kishilar bo lganida, bu *
xujraning egasi ham boshqacha yaratilishda:
- og'ir tabiatli, ulug " gavdali, ko ‘vkam va oq yuzli, -
kelishgan, qora ko zli, mutanosib qora qoshii va -
endigina murti sabza wgan bir yigit!... Qandaydir
bir hayol ichida o'tirgan bu yigit Toshkentning
mashxur ayonlaridan bo‘lgan Yusufbek xojining -
o‘g‘li - Otabek» (“O’tgan kunlar™),

Matbuot axboriy materiallari murakkab tafakkuar

mulohazalarini yetkazish uchun mo‘ljailanmagan. Ular
natijani qayd etadi - borliq hagida yangi tushuncha beradi.
Mantiqiy xulosa (umozaklyuchenie) bunday nashrlarda to‘la
shaklda deyarll uchramaydl uiarm lhmy xabarlarda ko I'lSh
mumkin. 0 :

LR

75



Mulohazadan fargli olarog ta’rif va tushuntirish
narsalar yoki narsalar sinfining e’tiborli belgilari haqgidagt
lahzalarni gayd etadi. Ayrim tadqigotchilar, ta’rif juda oddiy
{tuzilishi nugiai nazaridan), ancha barqaror va manfigan
gat’iylashgan nutq". Tushuntirishga ta’rifning bir turi sifatida
garaladi, v mulogotga erishish uchun murakkablashtirilgan
tuzilma hisoblanadi. '

Har ganday ta’rif ikki gismdan iborat bo‘ladi, u o'z
ichiga aniglanuvchi va aniglovchini oladi:

Uslubiyat (aniglanuvchi) - tilshunoslikning bo limi,
bunda adabiy il (aniglovchi) doirasida til birliklarining
go Hanishi tadgig etiladi.

Viidon (aniglanuvchi) - boshga kishilar. jomiyvat, inso-
nivar oldidagi o'z xatti-harakati uchun_axlogiy_mas ‘wlivatni
shaxsning _emotsional his etishi _va sub ektiv__idrokiashi

{aniglovchi).

Demokrativa (aniglanuvchi)- boshgaruv _shokli, sivo-
siy_tizim, bunda oliy _hokimivat xalgga tegishli bo ladi
{aniqlovchi).

Ko‘rinadiki, mantiqiy ta’rif narsa yoki vogea belgilarini
bir-bir sanashga asoslanadi va shunga ko‘ra uning tasvir
bilan o°‘xshashligi ko‘rinadi. Lekin tanpudman maqsad
tasvirdagidan jiddiy farqlanadi. Mantiqiy ta’rifda sanab o*tish
uchun tanltangan belgilarni umumiylik haqidagi tasavvur
taqazo etadi, bunda xususiy takrorlanmas belgilar nazarda
tutilmaydi.

Umumiy belgilar bevosita kuzatuv natijasida topilgan .
va ifodalangan bo‘Iimaydi, balki tadqgiqot va ummumlashtirish .
natijasida yuzaga chigadi. Garchi belgilarning sanalgan .

?Qarang: Odintsov V.V, Stilistika teksta. -Moskva, 1980, - 381 -b.
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ta’riflari ortasidagi sintaktik aloga o‘z turiga ko‘ra bayon
hisoblansa-da, bu shunchaki erkin sanash emas, balki gat’iy
mantiqiy shaklni ganoatlantiravchi sanashdir. Ta’rif oz qat’ty
shakliga ko‘ra axboriy va ma’lumotnoma matnning zarutiy
unsuri hisoblpanadi. Jurnalistika asarlariga ta’rif, odatda,
tushuntirish shaklida kiradi.

Tahrir nazariyasida yaqin-yaqgingacha tushuncha ta’rifi
va tushuntiruviga mulohazaning ikki turi sifatida qaralgan.
Biroq, maqsadning aniqligi, tuzilmaviy va ma’noviy yaxlitlik,
shaklning o‘ziga xosligi ta’rif va tushuntirishga bayonning ikki
mustaqil usuli sifatida qarashga asos bo‘iadi. Bu muharrirning
matn shakli xususida ishlashi uchun muhim jihatdir, Bundan
tashqarii jurnalist tushuntirish usulini muntazam kuzatib
borish kerakligini unutmasligi zarur.

«Ijtimoiy himoya: atamalar 1zoh11 lug‘ati» (Z T.Tohirov
va b.) dan misol keltiramiz.

Suggestiva - insonda muayyan holatni yoki
biror xatti-harakatni amalga oshirishga rag ‘batni
vuzaga keltirish magsadida unga verbal va
noverbal emotsional ta siy o ‘thazishning turli usuli.

Mualliflar mazkur mafnni umuman tushunarli deb
hisoblagan bo‘lishlari mumkin. Lekin mazkur parchadagi
ayrim terminlarning qo‘llanish doirasi cheklangan: suggestiya,
verbal, emotsional. Bulardan emotsional so‘zi adabiy tilda
anchadan buyon mavijud, u deyarli barcha uchun tushunarli.
Lekin suggestiva va verbal so‘zlari ancha notanish, shuning
uchun ularning qo‘llanish sohasi ham juda cheklangan:
psixologiya, tilshunoslik sohalariga oid. Shungako‘ra tahrirda
ularga tushuntirish berish magsadida adabiy tildagi muqobilini
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yoki ma’no ifodasini beruvehi «so‘z yoxud so‘z blrlkmasnu
«notanishy» termin ketidan qavs ichida berish lozim. . -

o TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCHUN
o SAVOLLAR
" 1. Asar kompozitsivasi va bayon usulining uyg ‘unligi
deganda nimani tushunasiz? '
2. Bayon usuli va turi ganday ta riflanadi?
3. Hikoya nima?
4. Tasvir nima? r’ .
5. Mulohaza nima? = .
6. Axboriy tasvir hagida nima bzlas;z? :
7. Matnning mantiqiylangan turlariga nimalar kzradz?
8. Hukm matn turi sanaladimi?
9. Bayonning monolog va dialog shaklini bz!aszzmz ?
10. Hikoyaning sintaktik konstruktsiyasi ganday bo ‘ladi?
11. Tasvirning nisbatan murakkabligiga sanab nima?
12, Axboriy matnlarning mantiqiy va sintaktik tuzilishi
nimaga yo ‘naltirilgan bo ‘ladi?
" 13. Xabar nutqiy - kompozitsion shakl sifatida nimalorni
qayd etadi?
14. Axboriy tasvir ganday adabiyotiarga xos va nimalarni
ifodalaydi?
15. Mulohazaning o ziga xos jihatlari nimalarda
ko ‘rinadi? e
16. Ta'rif va tushuntivish nima? , = .



. . . VIBOB ... - -
MATN TAHRIRINING MANTIQIY-
" ASOSLARI -

Adabiy matndagi mantiqiy bog hqhk
Mantiqiy tahlil

Ayniyat gonuni

Ziddiyatsizlik gonuni

Uchinchisi istisno qonum

Etarli asos qonuni

Mantigiylik, ya’ni to‘g‘ri fikelash sog‘lom ong egasi
bo‘lmish har bir inson uchun xosdir. Bu qonuniyatni buzmay
fikrlash uchun, albatta, mantiq kursida o‘qigan bo‘lish shart
emas. Lekin mutaxassis - adabiy xodim, jurnalist, aynigsa,
muharrir uchun umume’tirof etilgan tarzda mantigiylikka
erishganlik, oddiy qilib aytganda, hali etarli emas. Uning
uchun mantig ilmini puxta bilish muhim ahamiyatga molik.
M.antiq uning faoliyatida nihoyatda chuqur va takomillashgan,
shu bilan birga puxta egallangan vosita bo‘lib xizmat giladi.

Har qanday matnni, u xoh adabiy asar matni bo‘ladimi,
xoh ommaviy axborot vositalari matni bo*ladimi, uni malakali
mutaxassis sifatida baholay olish uchun har bir jurnalist
qobiliyatini maromiga etkazishi talab etiladi.

Har kim ham narsa, vogea va hodisalarning o‘ziga xos
jihatlarini ilg‘ab olavermaydi, ulami boshqa jihatlar orasi-
dan ajratib, alohidalab ko‘rsata olmaydi. Bundan tashqari,
ularni toifaiash, amaliy tajribadan mavhumlashtirgan holda
murakkab fikrlashnt bajarish ham barcha uchun birdek oson
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kechinaydi. Lekin shunga garamay buni o‘rganish zaruratdir.
Muharrir matndagi mantiqiy bog‘liglikning muhim ekanligini
aniq idrok eta olishi, mantigiy tahlil usullari va yo‘sinlarini
yaxshi egallagan bo‘lishi kerak. Mantigiy me’yorlar tuzilgan-
ligini payqash uning uchun odatiy holga aylangan bo‘lishi
lozim. Biroq, shuni aytish joizki, rasmiy mantig gonun va qoi-
dalariga shunchaki rioya etishlik, hali hammasi emas. Adabiy
matn - murakkab ijodiy mahsul. Undagi mantigiy bog‘liglik
gnoseologik tavsifga ega chuqur va jiddiy sabablarga asosia-
nadi. Fikr mantiqgi va faktlar hamda hodisalar mantiqi muhar-
rit tasavvurida chambarchas bog‘liq holda mavjud bo‘ladi, 3;%
yaxlit bir butunlikni tashkil etadi.

Bundan tashqari bayon mantiqi rasmiy manthdan
tubdan farq qiladi. Zero, bunda fikr bayoni gay yo‘sindaligiga
ahamiyat beriladi.

Mantiq ilmini bilish hamisha galam ahlining majburi-
yati hisoblangan. Bunga gadimda ham alohida e’tibor qara-
tilgan. Alisher Navoiy Xondamirga tarixga oid asar yozishda
tegishli ko‘rsatmalar berar ekan, unga asarni shunday yozish
kerakki, toki uni o°qgigan kishi bir joyda o°qiganini aniqlashti-
rish uchun boshqa joydan javob izlamasin, deb ta’kidlaydi.
Agar matn mantiqiy tzchillikka ega bo‘lsa, o°quvchi fikr 0g-
imidagi bog‘liglik tufayli nima deyilmoqchi ekanligini fikriy
zo‘riqishlarsiz idrok eta boradi. Bu esa o‘z navbatida matn
tuzishning asosiy mezonlaridan bo‘lib hisoblanadi.

Agar ijodchi bayon mantigidan xabarsiz bo‘lsa, uning
fikrlari izchillikka ega bo‘lmaydi, natijada o°quvchi chin bilan
xatoni aniq farglay oloimay qoladi.

Tilshunoslar ham bugungi kunda sintaktik bog’ lamshlar
(mantiqiy sintaksis)ni tahlil gilishda mantiq ilmi ochib bcrgan
gomumiyatlarga tayanmogdalar. |, .. 5 s

80



Keyingi paytda mantiq va sintaksis mezonlarining
bir-biriga yaqinlashuvi tufayli matnni tahliliy baholashda,
«mantiqiy-usiubiy xatolar» tushunchasi paydo bo‘idi. -

Pleonastik konstroktsiyalar, so‘zlarni aniq qo‘llash, -
termin yaratish va ularni qo‘llash bilan bog‘liq muammolar us-
lubiyatninggina emas, balki adabiy tahrir fanining ham muhim -
masalalaridan hisoblanadi. Matn tahlilining gay darajada pux-
taligi, so‘zsiz, mazkur masalalar nechog‘li hal etilgantigi bilan
o'lchanadi.

Bugunga kelib mazkur nazariy fan matnshunoslarni,
umuman, mata bilan ishlovchilarni (aynigsa, tilshunoslikda
semik tahlil bilan shug‘ullanuvchilarni) e’tiborini o°ziga jalb
etgan.

Tahrir ilmida tahrirning mantigiy asoslariga bag‘ishiangan
ishlar o‘igan asmning oltmishinchi yillaridan paydo bo‘la
boshladi. Avvalo, bunda fagai maindagi voqea, hodisa va asar
qahramoni dinamizmigagina e¢’tibor beriladi, shuningdek,
mantigty fikrlash qonuniyati va mantigan isbotlanganlik
qoidalaridan foydalnilganligi o‘rganiladi. Hozirda ham
nazarily, ham amaliy fan sifatida tan olingan tahrir jarayonida
«mantigiy madaniyat» tborasi chuqur o‘rnashib qoldi. Mazkur
iboraning ma’no ifodasiga e’tibor beradigan bo‘lsak, shu narsa
ayon bo‘ladiki, tahrir bilan shug‘ullanuvchi har bir ijodchi -
muharrir mantiq qoidalari nazariyasini bilishi, ushbu fanga oid
terminlar bilan fanish bo‘lishi, ongli idrok etish, o‘zida anig
maqsadga yonaltirilgan to°g'ri fikrlay olish ko‘nikma hamda
malakasini hosil qilgan bo‘lishi matnga tahrir sohasining
mutaxassisi tarzida qarashdek xislatga ega bo‘lishi, nihoyat,
matnni mantiqly tahlil qila olishi, mantiqiy izchitlikka
asoslangan bayon usullarini puxta bilishi talab etiladi. 5.0,
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- Endilikda, har qanday asarning u xoh adabiy asar bo‘lsin,
xoh publitsistik asar be‘lsin kompozitsiyasi, bayoni, tili va
uslubi, janriy xususiyatlari, sarlavhalari, jumla qurilishi - bular
barchasi tilshunoslik, adabiyotshunoslik nuqtai nazaridan
tashqari, mantiq nuqtai nazaridan ham tahlil etilishiga katta
¢’tibor qaratilishi muhim amaliy gimmatga ega bo‘lmoqda.

Jurnalistika ta’limi sohasida matnning mantiqly tahliliga
bag‘ishlangan ilmiy tadgiqotlar olib borilmoqda, mubarrirlar
turli adabiy asarlarni tahrir qilishda duch kelinayotgan
givinchiliklari hal etish uchun javob izlab, mantig ilmiga
murojaat  qilmogdalar. Tadqiqotchi mutaxassislar esa
mubharrirning tahriridan chiqqan (e’lon gilingan) asarlar matni
ustida tadqgigotlar olib borishda, muharrir ishini tahlil etishda
mantiqiylik nugtai nazariga asoslanmoqdalar.

Adabiyot ayrim turlarini tahrir qilishdagi mantigiy
mezonlar har doim ham birdek emas. Masalan, adabiy
ijjodning badiiy o‘ziga xosligt qaysidir darajada mantiqqa
qarama-qarshi qo‘yilish hollari ham yo'q emas. Aynigsa, bu
borada muharrir va muallifning qarashlari hamisha ham bir-
biriga mos kelavermaydi. Muharrir badity 1jod namunasini
baholaganda, ko‘pincha, fikrlar uyg‘unligi nuqtai nazaridan
garashga majbur bo‘ladi. Chunki, u (matn) mantig talablariga
muvoflgmi yoki yo‘qmi ekanligiga ishonch hosil qilish shuni
tagozo etadi. Jumalistika asari uchun esa mantiqiy qurilish
anigligi birinchi darajali ahamivatga molikdir.

Matnni mantiqiy tahlil qilish ham nashr jarayonidagi
boshqa bosqgichiarda bo*igani kabi o°ziga xos yo‘sinlariga ega.

Mantiqiy tahlil adabiy asar ustida ishlashning barcha
bosqichlarida zarurdir. Muallif asar yozish vaqtida, muharrir
go‘lyozmani tahrir qilish jarayonida, taqrizchi esa tagriz
yozish vagtida albatta matnga mantiqiylik nuqtai nazaridan
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yarnshi lozim. Mantiqiylik asosida, ya’ni mantiq qoidalariga
Hoya etgan holda, tuzilgan matn, odatda, oson tushuniladi. U
0'z shakliga ko‘ra ham yaqqol ayon bo‘ladi. Mabodo, matnda
mantigqiy bog‘liglik, izchillik buzilgan bo‘lsa, uning shakli
-ham aniq bo‘lmaydi, u xususda muayyan fikr bildirish giyin
ho*ladi. Shakl va mazmun mutanosibligi hagida aytmasa ham
ho*ladi.

Bunday vaziyatda, oddiygina qilib, fikrlar g‘aliz, asar
shakli noaniq deyish kifoya gilmaydi. Muharrirdan aniq va
asosli baho kutiladi.

Har ganday tahlil singari mataning mantigiy tahlilida
ham, u qismlarga ajratiladi va gismlararo bog‘liglik tahlil
cliladi. Bundan tashqarii, matn mazmuniy birliklariaro
bog‘liglik hamda matn tarkibiga kirmagan unsurlar bog*ligligi
ham, albatta, tahlil etiladi. Mazkur tahli! ikki bosqichga ega.
Birinchisi, fikriar mantiqi (fikrlararo bog‘liglik baholanadi),
ikkinchisi, nomlar bogligligi (muayyan fikr ichidagi
tushunchalararo bog liglik).

Matoning asosiy mazmuniy bo‘g‘inlarini belgilash
uchun, matn bilan birinchi tanishuvda, qismlar bir-biri bilan
ganday bog‘langanligiga, ya’'ni ular blovchilar, bog‘lovchi
vazifasidagi so‘zlar yoki tinish belgilari bilan bog*langanligi
yoki ajratilganligiga asosiy e’tiborni qaratish foydadan xoli
bo‘lmaydi. Bog‘lovchilar (zero, shunga ko‘ra, demak, aytish
mumkinki, ammo, biroqvab.) ni, shuningdek, tinish belgilarini
to‘g‘ri qo‘llamaslikning o‘ziyoq fikrlash mantigsizligini
bildiradi.

«Xalq so‘zi» gazetasida (2009 yil, 29 sentyabr), uning
birinchi betida berilgan «Shinam, ko‘rkam va obod...»

sarlavhali materialda shunday jumla bor:

S R
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¥ «Prezidentimizning «Devorbop materiallar
ishlab chigarishni ko ‘paytirishni rag ‘batlantirish
va sifatini yaxshilash borasidagi qo ‘shimcha
chora-tadbirlar to‘gvisidaygi Qarori  izchil
amalga oshirilishi, aytish mumkinki, bu boradagz
imkoniyatlarni yanada kengaytirdi».

Mazkur jumlani shartli tarzda ikki mazmuniy gismga
ajratish mumkin:

birinchisi, ...garorning izchil amalga oshirilishi,
HKKMHYHCH ... imkoniyatlar yanada kengaydi. Har ikki
mazmuniy gism aytish mumkinki bog‘lovchi vazifasidagi
s0°z birikmasi yordamida bir-biri bilan bog‘langan. Ammo u
mantigan to‘ g‘ri emas, aslida mazkur kiritma konstrukistyadan
holi jumla tuzilishi magsadga muvofiq edi. Ya’ni, «..
qarori amalga oshilishi, bu boradagi imkoniyatlarni
yanada Kkengaytirdi». Bunday shaklga keltirilganda ikki
mazmuniy ¢ismdan anglashilgan ma’ne aniqlik, ishoparlilik .
va dalillanganlik ifodasiga ega bo‘ladi. Aytish mumkinki -
kiritma konstruktsiya ikki mazmuniy birlikni bir-biriga
bog‘lasa-da, lekin aniglik, ishonarlilik va dalillanganlikka
putur etkazadi. U mantiqgan to‘liq ishonch bilan aytish
mumkin bo‘lmagan holatlarda qo‘llanadi. Bu o‘rinda yana
bir narsani ta’kidlash joizki, bog‘lovchilarning turini yaxshi
farqlamaslik ham mantigiy g*alizlikka sabab bo‘ladi. Masalan,
biriktiruvchi bog‘lovchilar, zidlov bog'lovchilar, ayiruvchi
bog‘lovchilardan to‘g‘ri foydalanmasiik, bitta jumla tarkibida
bir xil bog‘lovchidan takrer foydalanish va hokazo.

Endi quyidagi misolga e’tibor beraylik.

... Ayni paytda kasb-hunar koliejlari va oliy
o ‘quv yurtlarini bitirib chiqayotgan yoshlarimiz
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egallayotgan eng zamonaviy bilimva ko ‘nikmalarni
amalda joriy etishi uchun wlarmi kichik biznes va
tadbirkorlik sohasiga keng jalb qilish masalasiga
printsipial ahamivat berilishi va bu vazifa dasturda
o0 zining munosib o ‘rnini topishi darkor («Inson va
gonuny», 2009 yil 15 dekabr. 1-bet).

Bitta jumla farkibida fo‘rt o‘rinda va bog‘lovchisi
jo'Hangan. Birinchi va to‘rtinchi o‘rinda, va bog‘lovchisi
o'rntda vergul, ikkincht va bog'lovchisi o‘mida hamda
bog‘lovchisi qo‘liansa mantiqqa hech ganday putor etmaydi.
Bunday gaytarigqa yo*l qo‘yish fikeni chuvalashtirib yuboradi,
o‘quvchini zeriktiradi.

Mulohaza yuritganda, imkon darajasida uni soddalashti-
rish, qisga jumlalar bayon qilishga erishish malakasini egal-
fash mubatrir uchun aynigsa muhimdir. Shunda har bir maz-
muniy birlik o‘ziga xos mantiqiy noqtaga aylanadi, ular ora-
sidagi bog‘liglikni aniglash osonlashadi, butun gism ixcham
va lo‘nda holga keladi.

Mubharrir matnning boshidan to oxirigacha, uning aysim
gismi ichidagi, garchi bu qismiar bir-biridan ancha narida
joylashgan bo‘lsa-da, mazmunily bo‘g'inlararo muvofiglik,
uyg unlikni giyoslash malakasiga ega bo‘lishi, tushib ¢olgan
mazmuniy bo‘g‘inni tiklay olishi zarur. Fikeni bayon qilishda
matnning individual talgin etish ehtimoli yo‘q emas. Shunga
ko‘ra, muallifning o'z nuqgtai nazari, o'z fikrlash tarzini
o‘zlashtirish oson bo‘lmaydi. Chetga chigilgan o‘rinlarni
mazkur jarayonda to*g‘rilash anchagina oson kechadi.

Quyida, ancha murakkab bo‘lgan matnga e¢’tiboni
qaratamiz. - . . _
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Muallif matni: * B T E T Lo

«Boburnomay. Buyuk davlat arbobi, shavkat-
li sarkarda, boburiylar sulolasining asoschisi, no-
sir va iste’dodli shoir Zahiriddin Muhammad Bo-
burning qomusiy ko lamli, tarixiv-ilmiy va badiiy-
vogeiy asari. Amir Temur va temuriy hukmronlarga
bag ‘ishlangan «Zafarnomas, «Humoyurnomay, _,
«Akbarnomay kabilarga taqlidan hamda mohiyat-
iga ko ‘ra, muallifning boshidan kechirmishlarini, =~
tarixiy aniglik bilan yilma-yil va tartibli gayd etil-
ishidan shartli “Boburnoma” nomi bilan jahonda =~
shuxrat tutgan. o

Bizning e’tiborimizni, fikr nima haqda ekanligt o‘ziga
tortishi lozim, so‘ng fikr qanday bayon etilishiga ¢’tibor
garatiladi.

Muallif «Boburnoma» hagida ma’lumot bermoqchi.
Fikmi soddalashtirgan tarzda matnni mazmuniy qismlarga
ajratsak, quyidagilarga ega bo‘lamiz.

- muallif: “Bobwnoma’ haqida ma’lumot bermogchi;

- muallif: «Boburnomay muallifi kim ekanligini
ko ‘rsatmoqchi;

- muallif: « Boburnomay qandayyozilganiiginita kidlaydi;

- asar boshga qanday asarlarga taglidan yozilganini
ko ‘rsatadi;

- asar qaysi nom bilan shuhrat qozongani aytiladi.

Endi birinchi fikrni mantigan mulohaza etaylik.
«Boburnomay nima? Matndagi birinchi jumla shuni aniglashga
bag‘ishlangan. Unda asosiy fikrdan chetga chigilgani yaqqol
sezilib turadi, «Bobumoma» nima ekanligini aytishdan oldin
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uning muallifiga ta’rif beriladi, vaholanki, bu mantigan
noto‘g‘ri, agar fikr Bobur kimligi xususida bo‘lganida edi,
unda e’tirozga hojat qolmasdi. Demak, birinchi juma
«Boburnoma», ya’ni asar hagidagi fikrni ifoda etishi kerak. -
© lkkinchi jumla, asarning turi, yozilish shakli, mazmun-
mundarijasi, bayon uslubi hagida ma’humot berishi lozim. Ana
shunda bu har ikki jumlani mantigan to‘g’ri deyish mumkin
bo‘ladi. Yuqoridagilardan ma’lum bo‘ladiki, fikr to‘g'ri
shakllantiribmagan, matn tuzatishga muhtoj.

Albatta, avvalo, material gaysi tur nashr uchun
mo‘}jallanganligiga e’tibor beriladi. Lekin, bundan qat’iy
nazar jumlalar uzun, fikr ancha chalkash bayon etilgan,
shunga ko‘ra e’lon gilishdan avval, u tahrirdan o‘tkazilishi
kerak bo‘ladi.

Biz quyida enlslklopedlk nashr uchun mos tahrir talqinini
takhif etamiz: SRR P

«Boburnomay -adabiy-tarixiy, ilmiy asar.
Boburning bu qomusiy asari turliy adabiy an’ana
(«Temur tuzukiariy, «Zafarnomay va b.) asosida,

. shu bilan birga o zZiga xos tarzda yozilgan. Unda
- muallifning oz boshidan kechirmishiari, ko ‘rgan
- va eshitganlari yilma- yz! tadrijiy suratda bayon

etilgan.

Bunda birinchi jumla, gomusiy nashr talabiga ko‘ra
asarning qisga ta’rifidan iborat bo‘ladi. Boburnomaning
muallifi haqgidagi ma’lumot tushirib qgoldiriladi. U haqdagi
ma’fumot Bobur hagidagi maqgoladan olinadi, shunga ko‘ra
Bobur nomi kursiy bilan beriladi (bunda — ning qaratqich
kelishik go‘shimchasi kursivga olinmaydi). Mantigen maal-
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lifning shaxsi xususidagi ma’lumotlar Boburga bag‘ishlangan
magqoladan olinishini anglatadi. Keyingi jumlada esa muajlif-
ning ancha yoyig, bir oz chalkash fikri yig‘iqg, aniq va lo‘nda
Jjumliada beriladi.

To* mnchjmulohazamamqlashtlrlshda«Humoymmoma»,
«Akbarnoma» (asar nomlari) tushirib goldirilgan, anigrog‘i,
gisqartirilgan. Chunki, ular muallif matniga mantigiylik
nuqtai nazaridan o‘rinsiz kiritilgan. Sababi, «Boburnoma» bu
asardan avva) yozilgan. Shunga ko‘rauni «Humoyunnomay,
«Akbarnomanrga taglidan yozilgan deyish mantigsizlik
sanaladi. Aslida, aniglik kiritish maqsadida aytish mumkinki,
keyingi ikkala asar «Boburnoma»ga o‘xshatib yozﬂgan

Yana bir misolga e’tiborni garatamiz:

ety Xususan, bu boradagi Buxoro viloyatida
amalga oshirilgan ishlar va kamchiliklor yuzasidan
Sikr-mulohazalar bildirilib, wlarni bartaraf etishga
garatilgan ko ‘rsatma va tavsiyalar berildi («Inson
va qonun», 2009 vil 15 dekabr).

Mazkur parchada bir fikr ichidagi ikki tushuncha qorishib
ketganligi yaqqo!l sezilib turibdi. Ishlar va hkamchilikiar..
ularni bataraf etishga ko ‘rsatma va tavsiyalar berildi. Demak,
ishlar va kamchilikiar bartaraf etilishi kepax.

Ishlar, kamchiliklar qay birini bartaraf etish lozim?}

Mantiqiy fikrlash ham boshqa har ganday xatti-harakat
yoxud jarayonda bo‘lgani kabi o‘z qonuniyatlariga ega.
Agar shunday qonuniyatlar bo‘lmaganida edi, insonlar bir-
birlarining fikrlarini anglashlari amri mahol bo‘iur edi.

Mumtoz mantiq ilmida to‘g'ri fikrlashning to‘rtta

~asosiy qonuni ilgari surilgan va muayyan shakiga keltirifgan.
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Mazkur gonunlarga amal gilsak, fikrda aniglik, ziddiyatsizlik,
tadrijiylik va o‘ziga xoslikka erishamiz.

«Bu gonunlar inson tafakkuri xususiyatlarini - fikrning
aniqligi va o‘zaro bog‘ligligi, ishonchli va ziddiyatlardan
xoli bo‘lishi zarurligini aks ettiradi»!4. Fikrni bayon etishda
uning talqini ya’ni ma’noviy tuzilishi, aytish mumkinki,
cheksiz chegarasiz. To‘g‘ri fikrlash qonunlari esa muayyan
qat’tylikda fikrning anig-ravshan chiqishini belgilab beradi.
Matnda o‘z ifodasini topayotgan ma’lumot (xabar)ning
mantiqiy sog‘lomligi, uning ishonarliligi, aniqligi va qarama-
qarshi (ziddiyatli) emasligi bilan belgilanadi. Adabiy va /
yoki jurnalistik asarda bayon etilayotgan fikrning ta’sirlilik
samarasiga dalillarning, isbotlanganlikning ishonarliligiga
ko‘ra erishish mumkin.

Agar fikrni ifodalovehi jumla tuzilishida mantigiylikdan
chetga chigilgan, ya’ni mantiqiy fikelash qonunlariga amal
gilinmagan bo‘isa, bunday holatda muharrirning aralashuvi
80°zsiz zaruratga aylanadi. Muharrir esa mantiqiy fikrlashning
asosiy qonunlari nimani nazarda tutishligini bilishdan tashqarii
u mantiqiy xatolarni yuzaga kelish omillarini ham tasavvur
eta bilishi, ularning matnga ganday qilib kirib qolishligini,
mantigly Xxatoning nutqly aloqaning samaraliligiga ta’sirini
payqay olishi, shuningdek asar shu gismini adabiy material
nuqtai nazaridan keng mushohada etishi lozim.

Agar muharrir shunday ko‘nikma va malakaga ega
bo‘lmasa, maindagi mantiqiy xatolik to‘g‘rilanishi emas,
aksincha, yangi shaklda yuzaga kelishi tabiiydir. _

Quyidagi misol bunga yorgin dalil bo‘ladi. =3 - w2

!*Toshaliey I. Adabiy tahrirning mantigiy asoslari. - T.: Unwers;tet,l 99‘5.'.r
-29h. o
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... «Terminy, «terminologivar deganda ko pin-
cha maxsus leksikaga oid barcha so zlar tushuni-
. ladi, terminlar, professionalizmlar, professional
i, argotizmlar o vtasidagi farq ajratilmaydi. Termin-
. larni o ‘rganishda, avvalo, terminni oddiy so‘zdan
~ (termin biror tushuncha yoki predmetga qo ‘yilgan,
emotsional ma noga ega bo lmagan maxsus so z),
 kasb - hunar so‘z (professionalizmMlardan va
.. professional argotizmlardan farqlay olish zarur
Terminlarning o'zi ham ishlab chigarish, = .
sanoat, ilmiy-ijtimoiy sohalarga bo ‘linadi. Termin-
larni go llash chegaralari bo ‘Iganligi uchun ham
terminologik lug atlarda so‘Zlar 5 mingdan 20
mingtagachadan bo ladi.

- O‘quv adabiyoti {«Maxsus leksikan, 2008 yil),
anigrog’i o‘quv qo‘llanmadan olingan parchada mantiq
buzilganini payqash qiyin emas. Parchada ifodalangan
fikrni aniglash uchun uni soddalashtirib, mantigiy qismlarga
ajratamiz: ;

o «Terminy, «terminologiya» deganda maxsus leksika- .
ga oid-barcha so Zlar tushuniladi; .

o terminlay, professionalizmiar, professional argotizmiar -
o ‘rtasidagi farq ajratilmaydi; _

e terminni oddiy so ‘zdan ..., kasb-hunar so ‘zlaridan va
professional argotizmlardan farglay olish zarur;

o terminlar ishlab chiqarish, sanoat, ilmiy-ijtimoly
sohalarga bo ‘linadi;

o ferminlarni qo'llash chegarali..., terminologik
lug ‘atlarda so ‘zlar 5 mingdan 20 mingtagachadan bo ‘ladi.

Birinchi mantigiy butunlikka ega qgismda terminologiya
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s0‘zi noto‘g‘ri qo‘llangan, chunki terminologiya deganda
so‘zlar tushunilmaydi. Bunda scha - terminshunoslik
tushuniladi. '

Ikkinchi mantiqiy butunlikka ega gism bilan uchinchi
gismda ziddiyat mavjud: «...professional argotizmlar o ‘rtasi-
dagi farq ajratilmaydiy bilan «profeéssional argotizmlardon
Jfarqlay olish zarur» mantigan bir-biriga zid. '

Tortinchi mantiqiy butunlikka ega qismda «ferminlar
sohalarga bo ‘linadiy deyilgan, bu mantigan xato. Terminlar
... sohalarga oid yoki tegishli boladi. Sohalarga bo linmaydit

Beshinchi mantiqly butunlikka ega qismdagi fikr
mantigsizligi «...s0 Zlar 5 mingdan 20 mingtagachadan
bo ‘ladiv. Mazkur konstruktsiyada «so Zlar» o‘mida «ular,
«20 mingtagachadany emas, balki «20 mingtagacha»
bo*lishi mantiqan to‘g‘ri bo‘ladi. Xullas, yuqoridagi tahlildan
ko‘rinadiki, fikrlar chalkash, matn muallif(lar)i, mantiq ilmi’
qoidalariga e’tiborsizlik gilganlar.

To‘g‘ri fikrlashning asosiy qonunlarini «mantiq
arifmetikasi» debatashasossizemas.Zero, harqandayasarning, "
ta’bir joiz bo‘lsa, ipidan ignasigacha anna shu qonuniyatga
bo‘ysundirilgan bo‘lishi shart. Bu qonunlar bir yoglama,
muayyan chegara tarzida emas, ular ymumxususiyatni, bu
qonunlarga faqat so‘z - matnlargina emas, balki adabiy asarning
tarkibiy unsurlari, so‘z - matn mazmuniy tuzilishida ishtirok
etuvchi barcha vositalar, sarlavha majmuasining barcha
unsurlari, ruknlar, tasvir materiallar, chizmalar, jadvallar,
izohlar ham bo‘ysunadi. Shundaylikka erishilsagina asar, tom
ma’nodagi, mantiq jihatdan mukammal asar hisoblanadi. '

Mantiqiy fikrlashning birinchi qonuni ayniyat
qonunidir’®. Ma’lumki, bu gonunga ko‘ra muayyan xulosada

15Qarang: Toshaliev I, Adabiy tahrirning mantiQiy assolari. £~ = "'
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keltirilayotgan har bir fikr takror bayon etilayotganda ayni bir
xil va barqaror mazmunga ega bo‘lishi lozim.

Fikrlashning to°g‘ri bo‘lishi uchun muayyan mulohaza
mobaynidagi lahza-o°y bir xilligiga amal gilish zarur.

Mulohazamiz nimaning xususida bo‘layotgan bo‘lsa,
u shu mulohaza mobaynida ixtiyorsiz suratda o‘zgarmasligi
lozim, xususan, tushuncha almashtirilmasligi va qorishib
ketmasligi kerak. Bu fikrlash anigligining omili hisoblanadi.
Mabodo, mantiqly fikrlashning mazkur birinchi qonuai buzi-
ladigan bo‘lsa, unda mulohaza yuritilishi mobaynida tushun-
chalar almashinib qolisht yuz beradi, terminlar ani?sizligiga
sabab bo’ladi, mulohaza tum-taroq, chozilib ketgan, chalkash
va mujmal bo‘lib goladi. __

Agar matn tuzishda mantiqiylikning birinchi gonuniga
amalga qilinmagan bo‘lsa, muharrirning matn Xycycuna
biron-bir darajada aratashuviga hojat golmaydi. Chunki undan
mualiifning fikri va uslubini deyarli saglab qolishni talab etish
mantigsizdir. Vaholanki, matnni qayta ishlash yoki tuzatish
jarayonida muallif fikri va uslubining muqobilini izlash
mantiqiylikning ayni mana shu birinchi - ayniyat gonuniga
asoslanadi.

Ayniyat qonunining atayfab buzilishi yoki tushunchani
bila turib teskari ifodalash holati nisbatan siyrak uchraydi,
lekin muharrir - jumalist munozarachi - mualiiflar ahyon-
ahyonda foydalanishi mumkin bo‘lgan, galtis usullardan
xabardor bolishligi foydadan xoli emas.

Shunday usullardan biri matndagi bitta iborani yulib
olib, munozara qo‘zg‘ab qo‘yish va muammoni, asosiy fikrni
chetlab o‘tish, matn yaxlitligiga putur etkazishdir. '

Universitet, 1999, -28- b. Nakoryakova K. M. Literaturnce redaktirovanie. -~
Moskva: Izd-vo IKAR, 2002. - 61-b. L o R
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Biz yuqorida ta’kidlaganimizdek, bunday holat ahyon-
ahyonda matbuot sohasida, radioeshittirish va televidenie
ko‘rsatuvlarida uchrab turadi va deyarli barchasi qandaydir
g‘arazli maqgsad bilan bog‘lig bo‘ladi. Bunda muallif muholifi
bo‘lgan tamonni noqulay vaziyatga solib qo‘yishga intiladi
yoki fikrni o‘z foydasiga, o‘zgartirishga urinadi.

Lekin jurnalistika asariarda, shuningdek adabiy asarlarda
ayniyat qgonunidan chetga chiqishiik ko‘p hollarda atayin
gilingan bo‘lmaydi, matnda mavzudan ixtiyorsiz uzoglashish,
fikr uyg‘unligi e’tibordan chetda qolganligi, xullas, bayonda
quntmng etishmasligi sabab bo*ladi. .

- egachz-smgzl Zaynab va Xushro ‘ybibi
obrazlarining talgini g oyat ibratlidir. Biri mute,
itoatkor, nuqul o ‘zgalar izni bilan ish ko ‘radi. _
ikkinchisi esa dadil, mustaqil, 0z baxti va tagdiri =
uchun faol kurash olib boradi. Yozuvchi bu ikki -~ -
shaxs xarakteriga xos tug'ma xususiyatlarni
sharhlash  bilangina  cheklanmaydi, bunday
xislatlarning o 'sha kimsalar, qolaversa o'zgalar ..~
tagdiriga ko ‘rsatgan takiri, fojeiy ogibatlarini
ham ifoda etadi. O'zini boshgalar ixtiyoriga - - .
topshirib go ‘ygan Zaynab shu ojizligi tufayli 0z - =~
baxtiga zomin bo'libgina golmay, yana o ‘sha
ojizligi tufayli o ‘zgalar quitqusi orgasida beixtiyor
Jinoyatga qo'l wradi. - Kumushga zahar beradi. =
Mustagillik, dadillik - yaxshi xislat, birog unga
xudbinlik aralashsabaloi azimgaaylavishimumkin. -
Xushro 'vbibi 0z baxti uchun kurashadi, shaxsiy
manfaatiari yo'lida ghech narsadan qaytmaydi,
biroviarning ko zyoshlari hisobiga, o 'zgalarning .
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baxtigaroligi  evaziga oz  baxtini  tiklaydi.

Romandagi O‘zbekoyim obrazi ham nihoyatda

tabiiy va go‘zal siymolardan biridir. Dumbul -
tabiat bu ayol o'g’li Otabek, qolaversa kelinlari "

- Kumush, Zaynab tagdirlarining chigallashib =~

ketishi oxiri fojeaga yuz tutishida bosh sababchi .

ekani ayon. Birog har gancha gnohkor bo Imasin, =

. o'ta andishali adib uni keskin qoralashga tili

 bormaydi. (O*zme, 1ild, 23-24-b.) L

Mazkur parchadan muallifiarning ham, muharrirning
ham, tahririyatning ham qunti etishmaganligi yaqqol seziladi. -

Aytish mumkinki, tahrir mantiqining barcha talablariga
rioya gilinmagan.

1.) Ayniyat - bir xildalik qonuni buzilgan: Zaynab va
Xushro ‘ybibi obrazlarining talgini g ‘oyat ibratlidir Ibratlimi?
Demak, ijobiy. Ammo keyingi jumlada fikr tamoman
o‘zgaradi. Biri (Zaynab) mute, itoatkor, nuqul o ‘zgalar izni
bilan ish ko ‘radi, . Xo‘sh, Zaynab xarakteri ibratiimi?!

Tickinchisi esa dadil, mustaqil, o z baxti va taqdiri uchun
faol kurash olib boradi.

Xushro‘ybibiga berilgan bu fa’rif yuqoridagi ibratli
so‘zining ma’no ifodasini tasdiglaydi. Zero, dadillik,
mustagilllik, o‘z baxti va taqdiri uchun faol kurashish inson
uchun ijobiy fazilat sanaladi va bu ibrat olsa arziydigan hol.

Ammo sal quyiroqda, ayni shu abzatsning ofzida
shunday mulohazani o‘qiysiz: ... bunday xislatlarning o ‘sha
kimsalar, qolaversa, o 'zgalar tagdiviga ko ‘vsatgan tasiri,
Jojeaviy ogibatiarini ham [Qodiriy] ifoda etadi.

Zaynab va Xuashro‘ybibi kimsalar bo‘isa, o‘zgalar taqdi-
riga salbiy ta’sir ko‘rsatib, fojety oqlbaﬂarga olib kelsa, ular-
dan ibrat olish mumkinmi? e e ey
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2.) Qismlararo mantigly bog‘liglik, uzviylik buzilgan.
Qismdan qismga o‘tishda tadrijiylik yo‘qolgan. Qismiarning,
ta’bir joiz bo‘lsa, biri bog*dan ikkinchisi tog‘dan.

Birinchi, ikkinchi jumlada egachi-singil - Zaynab va
Xushro‘ybibi haqgida so‘z boradi. Uchinchi jumlada muallif
ifodasi beriladi. To‘rtinchi jumlada yana Zaynabga qaytiladi.
Beshinchi jumlada ikkinchi jumiadagi fikr (dadil, mustagil, o z
baxti va taqdiri uchun faol kurash olib boradi) rivojlantiriladi
va bu xislatlar salbiyga aylanadi. Beshinchi jumnladangina
o‘quvchi ikkinchi jumladagi xislatlar gandayligini bilib oladi.
Fikrlashda distantlikka yo'l qo‘yiladi.

Oitinchi jumla vana Xushro‘ybibi haqgida. Ettinchi,
sakkizinchi jumlalar O‘zbekoyim xususida.

Ettinchi jumiada O‘zbekoyim obrazi ham nihoyatda
tabiiy va go ‘zal siymolardan biri ekanligi aytiladi. Bu mantigiy
gismdan O°zbekoyim to‘la ijobiy obraz ekanligi hagidagi
- fikr anglashiladi. Sakkizinchi jumladagi «dumbul tabiat bu
.- ayol» konstruktsiyasi yunqoridagi ettinchi jumladagi «tabiiy va
go ‘zal» konstruktsiyasining ma’no ifodasiga mutlaqo ziddir.

- 3.) Shu o‘rinda mantigiy fikrlashning ziddiyatsizlik
gonuni buzilgan. Chunki ikki fikr bir-biriga zid keladi. Aslida,
ularning birigina haq hisoblanadi, ya’ni ikkisidan biri.

4.) Bu mantiqiy fikrlashning uchinchisi istisno qonuniga
- mos emas. Bu qonunga Kko‘ra bir narsa, hodisa haqidagi
ikki qarama-qarshi fikrning biri to‘g‘ri, ikkinchisi noto g'ri.
Uchinchisi istisno qilinadi.

5.) Matnda (ajratib olingan parchada) mantquy
fikriasheing to‘rtincht qonuniga ham amal qlhnmagan :

O<zbek ovim itabily va go'‘zal deyilad.i, 'ammdfn
- asoslanmaydi. R
95



O zbekoyim dumbul tabiat deyiladi, ammo asoslanmaydi.
Demak, etarli asos gonuni buziladi.

Endi ana shunday mantigty xatolarga yo‘l qo‘yilishining
sabablariga to‘xtalamiz.

Birinchidan, so‘z (leksema)lar noto‘g‘ri qo‘llangan:
ibrat, dadil, mustaqil, o'z baxti, tagdir, tabiiy, go ‘zal, siymo,
dumbul.

Ikkinchidan, mutlago xatboshi {abzats) inkor etilgan.
Biz keltirgan parchadagi uchinchi, to‘rtinchi, beshinchi,
oltinchi jumlalar xat boshidan boshlanishi lozim edi. Ettinchi
va sakkizinchi jumia bitta abzatsni tashkii etadi. Chanki
ularda bir-biri bilan uzviy bog‘liglikdagi emas, balki, umumiy
mavzuga alogador ekanligi bayon etilmogda. Bu fikrlar
mustaqil fikrlar xisoblanadi. Biz bu o’rinda matn parchasining
tili va uslubini tahlil etmadik. Bu hagda kitobning boshga
bobida mufassal $0’z yuritamiz.

Agar bir xildalik (ayniyat) gonunining talablariga
¢’tiborsizlik qilib, ular hisobga olinmagan bo‘lsa, matndan
biron-bir ma’lumotni ilg*ab olish qiyin kechadi, muailifning
fikrini bilish mushkillashadi.

Mantigning ayniyat qonuniga gat'ty amal gilishlik-
bayonning savol-javob shaklini tuzishda, ta’bir joiz bo'lsa,
aytish mumkinki, matn qurilishining eng zarur shartlaridandir.
Mantig nuqtai nazaridan biz savolni to’g’ri tuza bilamizmi,
har doim ham unga javobni mantigan to‘g‘ri bera olamizmi?
Bu xususda chuqur mulohaza qilish fagat intervyn oluvchi
jurnalistninggina mas’ulivati emas, balki barcha qalam
ahlining o°ylab ko‘rishi talab etiladigan jixatdir.

Bugungi kunda, axborot olish, saralash gayta ishlash va
etkazish jarayoni jadallashgan sharoitda, ommaviy axborot
vositalarida intervyu janriga tez-tez murojaat etmoqdalar.
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Auditoriyaga (o‘quvchiga) yagqinrogq bo‘lishga intilib,
uning diqqat-¢’tiborini kuchaytirish magsadida jurnalistlar
ko‘p hollarda nutgning dialog (yoki suhbat) shaklidan
foydalanmoqdalar. Albatta, intervyu o‘z Xususiyatiga ko‘ra
boshga publitsistik janrlardan farglanadi. Ma’lumot (aynigsa,
radio va televidenieda) manbadan auditoriyaga to‘g‘ridan-
to‘gri etib boradi. Bunda tezlik va tushunarlilik omillarining
biri ikkinchisi mantigiyligi, izchilligi, aniq va lo‘ndaligini
ta’'minlash muammosi paydo bo‘ladi. Tabiiyki, tezlik
bo‘lganda mantigiylikka putor etishi ebtimolt yugon boladi.
Jurnalist buni doime yodida saglashi lozim. Zero, savol
berishdan maqsad muayyan ma’lumot olishdir. Savolning
an’anaviy shakli ikki qismdan iborat bo‘ladi. Birinchisi,
so‘rogni bildiruvchi qo‘shimcha go‘shilgan yoki so‘roq
ohangida aytilgan so‘z, ikkinchisi savolning asosiy qismi.
Odatda, ikkinchisi kutilayotgan javobning tarkibiga ham
kiradi. Demak, savolning to‘g‘ri berilishi, javobning ham
to‘g‘ri bo‘lishligining garovi sanaladi. Bunga esa mantigning
ayniyat qonuniga amal gilinmasdan erishish amri maholdir.
Savol aniq, tushunarli, ayonlangan, ya’ni muayyan narsa,
vogea, hodisa xususida tayin bir tarzda bo‘lishi kerak.

«Ta’lim sohasida nima deya olasiz?»,  «O‘qitish
ishlarini qanday olib borish samaraliroq bo‘ladi?», «Nima
gilsa, tadbirkorlik hayotimizga tezroq joriy bo‘ladi?» singari
savollarga anig-tiniq javob berish musbkul. Chunki bunday -
shakldagi savollar javob turlicha bo‘lishiga olib keladi.”
Savolning asosiy qismini tuzish katta e’tiborni talab giladi.
Savolga mantigan to“g‘ri javob berish degani ayniyat gonuniga ..
aniq rioya gilish demakdir. -

Har bir asarning muallifi (jurnalist) o‘z amaliy faoliyati *.
mobaynida savolni belgilash uchun talab etiladigan qandaydir
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shartlar xususida mulohaza qilib ko*rmasa, kamchilikka yo‘l
qo‘yganligiga hamisha iqror bo‘lishiga to'g'ri kelganligini
eslamay 1iloii yo'q. Lekin savolni belgilash uchun talab
etiladigan shartlar javobni to‘liq aniqlash uchun yetarli bo‘ladi.
degant emas. Savol berishda albatta javob beruvchining savolni
jon qulog‘i bilan eshitishi, unga to‘liq javob berish ishtiyoqi
balandligi, shu bilan birga adresatni fikrlashga majbur etishligi
nazarda tutilishi lozim. Buning uchun, avvalo, korrespondent
savol-javob mavzui bo‘yicha, katta tajribaga ega, yuqori-
malakali mutaxassisni tanlashi kerak.

Mantigan qaralganda savol, odatda, javob olish uchun
beriladi, ayni shunday bo‘lishi shart, aks holda v nima javob
gilishga shama bo‘lib goladi. _

Quyidagicha savol bergan jurnalist qganday javob
eshitishni kutgan ekan: «Mana siz, domla, jurnalistika
fakul'tetida vzoq yillardan beri ishlab kelmoqdasiz, katta
tajrtba to‘plagansiz. Tabiiyki, bu vagt mobaynida sizda
talabalarga nisbatan muayyan munosabat tarzi yuzaga
kelgan, shundaymi?» Mazkur savolning o‘zida uning javobi
ham tayyorlangan. Suhbatdosh muloyimlik bilan savol
beruvchining aytganlariga qo‘shilishi goladi, holos, yohud
magtigning ayniyat qonunini buzgan holda javob qaytarishga
- majbur boladi. Kuzatishlardan ma’lum bo‘ladiki, savol
beruvchi o‘zi vchun magbul javobnmi ololmay golishdan
xavotir bo‘lganda, suhbatdosh o°zi tuzgan rejadan chetga
- chiqib ketmasligi uchun shunday savol beradi.

Atamalar mantiqly birlak sifatida, nutq hodisasi
ekanligiga ko‘ra muayyan ob’ektf, narsa, jarayonni ataydi,
 nomlaydi, mana shuni tagozo etuvchi gonuniyat talabi bilan
' ma’no anigligi va xajman gisqalikka ega bo‘ladi. Agar mazkur
talablarga to‘liq rioya etilmagan bo‘lsa, matnda so‘zlardan
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: «Kechaning sovug'i, izg'irin kuchaydi.
Badan sovuqdan muz kesildi. Charmi toshday
eski etik ichida oyoqlari jonsizlandi. Lekin u bir

 zum go ‘nmasdan tentirayverdi. Bir burda, sarig

~ sovuq oy xira nur tumani sepadi. Suv shuvillab
qandaydir sirli, vahimali ko ‘rinish bilan ogadi.

. Uning qoramtir oynasida, qirg‘oqdagi yupqa

- muz parchalarida oyning oltin nuri yiltiraydi. Suv

- yogalab o’sgan yalong och daraxtlarning butog,

navdalarida sovug shamol shivillaydi. Yo’lchi

v sangib anhor yogasida to xtadi. » (“Qutliq qon”)

" Badiiy asardan olingan bu misolda muallif oy va uning
nuri haqida ma’lumot beradi: U bir o‘rinda (yuqorida) Bir
burda, sarig sovuq oy xirq nur tumani sepishini ta’kidlasa,
boshqa o‘rinda (quyiroqda) .... muz parchalarida oyning oltin
nuri yiltiraydi, deb yozadi. Ayni bir narsa xususidagi ikki xil
fikrlash, matnning mantiqiy rejasiga putur etkazgan, Chunki
xira so‘zi bilan oltin nur birikmasi ma'no ifodasi bir-biriga zid
kelib golgan. Mantigning ayniyat qonuniga muvofig yugorida
xira so‘zi go‘llanganda quyida ham bir xildalikni saqlash
lozim edi.

Qo‘lianilayotgan so‘zni aniq tanlash fikrni to'g'ni
ifodalashning garovidir. Mabodo, muallif yoki muharrir
ta’sirchanlikni oshirish magsadida ongli ravishda ayniyat
gonunining talablariga zid bormoqehi bo‘lsa, bunda u jumia
tuzishda nihoyatda xushyor bo‘lishi, 0‘zi yo‘l qo‘yayotgan
chetga chiqishlikni o‘quvchi tabiiy hol deb gabul gilishiga
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erishishi lozim. Bunday usuldan foydalanishda ma’nosi yaqin
so‘zlar - sinonimlar go‘] keladi. Matnda, ko‘pincha bir-biriga
aloqador so‘zlardan sinonimlar tarzida foydalaniladi. Masalan,
fe’llar - eshitmoq, tinglamoq; ot - o ‘gituvchi, domia, ustoz;
sifat - yaxshi, durust va ho kazo. Muayyan matn ichida bunday
«chekinish» mantiqqa xilof sanalmaydi, demak ayniyat qouni
buzilgan hisoblanmaydi. Biroq, muharrir muayyan matn ichida
atamalarni «erkin» qo‘ilashlik chegarasini aniq tasavvur etishi
lozim.

Jurnalistika asarining mantigiylik beigisiga egaligi
masalasining muhim jihati - mavhum ma’noga va xajmga ega
atamalardan foydalanishning oldini olishdir. Jonli, ta’sirchan
fikr hamisha o°ziga xos va shu bilan birga o‘ziga mos shaklga
ega bo‘lishi kerak. U anig, ravshan, hech ganday ikkilanishga
yo‘l gqo‘ymaydigan, ikki xil talginga ega bo’ lmagan, ko'p
so‘zli va uzundan vzoq bo‘lmasligi lozim.

. Quyidagi matnga e’tibor beraylik.

Biz O‘zbekistonning har tomonlama ravnagq
topishidan, mamlakatda demokratlashiivish va
liberallashtirish jarayownlarini chuqurlashtirish,

- fugarolarning turmush darajasi va mamlakatning

- . xalgaro obro - e tibori o ‘sishidan, tinchva barqaror

- hayot saqlanib turishidan, avnigsa, anna shunday

ifjobiy o 'zgarishlardan eng ko'p manfaatdor

bolgan orta gatlam vakillari nomiden siyosiy

- .maydonga chigganimizni, bir dagiqa bo 'lsa-da,
- unwtmaylik («XX1 asr», 2009 yil 8 oktyabr).

Matnda gap nima haqgda ekanligini dabdurustdan ilg*ab
olish giyin. U vzundan-uzoq va ayrim-ayrim gismiar (uyushiq
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bo‘laklar) mantigan bir-biridan ajralgan, izchillik yo‘qoigan.
Matnda aytilmogqchi bo‘lgan asosiy fikrni aniglash uchun uni
ayrim mantigiy birliklarga ajratamiz. Avvalo, gapning ega va
kesimini topamiz: Biz ega, unutmaylik kesim. Endi ega bilan
kesim orasida joylashtirilgan bo‘laklarni aniqlaymiz:

-O ‘zbekistonning har tomonlama ravnaq
topishidon; :
-mamlakatda demokratlashtirish va liberal-
.. lashtirish jarayonlarini chuquriashtirishdan,
- fugarolarning turmush darajasi o ‘sishidan;. -
. - mamiakaimi xalgaro obro'- eltibori
- o'sishidan;
- tinch va bargaror hayot saglanib turishidan,
o - ijobiy o zgarishlardan eng ko ‘p manfaatdor
i bo'lgan; B
. - 0 'rta gatlam vakillari nomidan;
«. ... -maydonga chigganlik;
5 - bir dagiga bo ‘Isa-da.

Kesimga savol berilsa, fikr ancha oydinlashadi. Nimani
(unutmaylik)? Javob — siyosiy maydonga chigganligimizni.
Ayon bo‘ladiki, Biz siyosiy maydonga chigganligimizni.
Lekin maydonga nima uchun chiqildi? Biz... ¢‘rta qatlam
vakillari nomidan siyosiy maydonga chiqqanimizni, bir
dagqiqa bo‘lsa-da unutmaylik. Demak, asosiy fikr biz ajratgan
mantiqiy gismlarning 7-8-9-larida ayon bo‘ladi. Lekin
shundan keyin ham hagli savol wg‘iladi. O‘rta qatlam bor
ekan, unda quyi gatlam, yuqori gatlamlar ham bormi, bularni
kimlar tashkil etadi? Mantigan bunday muammoli fikrga
yo‘} go'ymaslik uchun atama, nom to‘g‘ri tanlanishi lozim.
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Biz ajratgan 9 ta mantiqiy qismdan uchtasigina asosiy fikemi
ayonlashtiradi qolgan olti banddagi fikriar faqat o‘rta qatlam
nimadan manfaatdor ekanligini anglatadi.

Shu o‘rinda yana bir savol tug‘iladi. 1-6-bandlardagi
magsadlar amalga oshishidan fagat o‘rta qatlamlargina
manfaatdormi, yana eng ko‘p?

Tabityki, bunday mulohazalar noanigligi tufayli muhar-
tirning aralashuvi amri mahol.

Afsuski, bunday murakkab shakili fikrlash, havoyi,
balandparvoz, umumiy va nazarda tutilganga yvaqinroq ifodani
beruvchi ma’noli so‘zlarni qo‘llash gazeta tilida jiddiy qusur
hisoblanadi. Bu haqda ham nazariyotchi, ham amaliyotchi
tilshunos, jurnalist mutaxassislar o‘z fikrlarini bildirganlar.
Ular ko‘p sozlilik, golip {shtamp) lar matbuot matnlariga
soxta ahamiyatlilik va nufuz baxsh etishini, amalda esa
fikrning aniq va ravshan bo‘lishiigiga to‘sqinlik qilishini
allaqachon aytib o‘tganlar. Yillar o‘tib bu nutqiy hodisalar
ijtimoty-siyosiy maqom ola boshlayd:. Ayni bir so‘z  (tadbir,
muammo, ta’minlash) bilan hayotdagi nihoyatda turli-tuman
faktlarm ifodalay boshiadilar.

Yoshlar ma’naviyatini oshivish uchun chora-tadbirlar
belgilab chigildi. Islohotlarni amalga oshirish uchun gqator
muammeolarni hal etishga to‘g‘ri keladi, Aholi turmush
SJarovonligini ta’minlash dolzarb masala hisoblanadi sa
h. Anig ma’no ifodasi mavhumlashgan ma’no ifodasi bilan
almashtriladi (masala, muammo, muhim, dolzarb). Ustivorlik
ma’no bo‘yog’i (ottenkasi)ga ega so0°z o‘rnida universal ma’no
bo‘yog'iga ega (katta, sezilarli) so‘zlar qo‘llana boshiadi.
Alogadorlik va o‘zaro munosabat ma’no ifodast o'z anigligini
yo‘qotadi (tegishli, ayrim). Qolip (shtamp)lar nimast bilan

maqbul emas? Gap shundaki, golip so‘z, birikma yoki iboraga
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o‘rganib qolinsa, maniigiy fikrlashdan to‘xtaymiz. Qolip
ibora misoli parda sifatida narsa, vogea, hodisa asl tabiatini
ko‘zimizdan to*sib qo‘yadi, unga bo‘lgan munosabatimizning
fargsizlanishiga olib keladi. Tayin narsa, vogea va hodisa
o'rniga ularning qotib qolgan tasavvurini beradi. Berganda
ham ancha noaniq va turg‘vnlashgan tasavvurini. Lingvistik
tenglamani gabul gilar ekanmiz uni jonli, til unsuri deb bilamiz,
fikming shunchaki nominiuning mazmun, mundarijasi sifatida
gabul gilamiz. Shunday qilib, goliplarni ongli tarzda kundalik
hayotimizga singdirib yuborsak, ular shunchali ijodiylik,
ta’sirchanlikni bo‘g‘a boshlaydi, yuzakichilikka olib keladi.
Sobiq tuzum davridagi ongni siyosiylashtirish tadrijiy suratda
gazeta sahifalaridan tirik (jonli, ta’sirchan) tilni badarg‘a
bo‘lishligi ayni shu golip (shtamp)lar tufayli yuz bergandi.
1950-yillar oxirida K.I.Chukovskiv qoliplar bilan
to‘vingan til hagida o’z fikrini bayon etib, goliplarni o‘ziga xos
jargonlar, deb ta’riflagan edi. Uning fikricha kishilar, narsa
va vogealarga tupurganlikni nigoblash magsadida maxsus
jargonlar yaratilgan, amalda mavjud bo‘lgan turmushdan bizni
chalgitadi, jargonlar tub mohiyati bilan g‘ayriaxlogiydir.
Uning butun kuchini, uning butun sintaktik tuzilishini, hagiqatni
ko‘zdan yashirishga a’lo darajada moslashgan tutun parda
deyish mumkin. Ma’muriy- buyrugbozlik, qog‘ozbozlikka
asoslangan turmush tarzi bilan bog*liq barcha unsurlar singari
u ham gonunchilikni nazar - pisand etmaslikka da’vat etilgan,
mulovimlangan iboralar vijdonni qiynalishdan asraydi.
Hozirgi zamon jurnalisti jonli va aniq siyosiy nuiq (til)ga
ega bo‘lishi lozim. Yangi ijtimoty, iqtisodiy, siyosiy g‘oyalar
tamasil- til ostidagi tilcha bilan so‘zlashni, siyqasi chiqgan
so‘z-kleshilarni rad etadi. Chunki bunday siyosiy ikki yoglama
hagigatlar o°z hizmatini o'tab, urnrini yashab bo‘lzon.
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To‘g‘ri, bu muammo lingvistika doirasiga kirmaydi,
lekin mantiqaing qat’iy va cho‘rtkesar gonunlari muharrirni
«silligqr, «hamishabony, bir qarashda tashvish orttirmaydigan
ifodalarga aldanib golishiga yo'l qo*ymasligi lozim.

Mantiqiy fikrlashningikkinchiqonuninutqiyziddiyatsiziik
gonunidir. Ayni bir vaqtda va ayni bir munosabatda bir narsa,
vogea, hodisa hagida aytilgan qarama- garshi fikrning har
- ikkisi birdek to‘g ri bo‘lishi mumkin emas.

Bu gonun Arastu (Aristotel) zamonidan ma’lum bo‘lgan:
bir-biriga zid xukm birdek chin bo‘lishi mumkin emas. Zidlikka
yol qo‘yilishiga fikrlashning tum-tarogligi, uzug- yuluqligi,
- yetarlicha bilimga ega emaslik, nihoyat nutq egasining niyati -
- va sub’yektiv jixati sabab bo‘lishi muinkin,

Nutqiy ziddiyatsizlik qonuni bilimm va amaliyotaing
barcha sohalarida namoyon bo‘la oladi. Mazkur qonunni
buzishlik odatda, matniy muloqotning barcha ko‘rinishida —
o’quvchilar auditoriyada keskin munosabatni — norozilikni
uyg‘otadi. Bunday hol ustidan, ko‘pincha, mazah qilib
kuladilar, turli mutoyibalar to‘qiydilar.

«Termin», «terminologiva» deganda ko‘pincha maxsus
leksikaga oid so°zlar tushuniladi, termintar, professionalizralar,
professional argotizmlar o‘rtasidagi farq ajratilmaydi. Termin-
larni o‘rganishda, avvalo, terminni oddiy so‘zdan (termin biror
tushuncha yoki predmetga qo‘yilgan, emotsional ma’noga ega
bo‘Imagan maxsus s0°z), kasb- hunar so‘z (professionalizm)
lardan va professional argotizmlardan farqlay olish zarur
(Maxsus leksika 8-9-bet).

Yuqoridagi parchaning birinchi jumlasidagi fary
ajratilmaydi bilan ikkinchi jumla oxiridagi farglay olishga
¢ tibor berilsa, kifoya. Ortiqcha izoh~mantigiy tahlilga xojat
yo*q. Mantiqiy fikrlashning ikkinchi qonuniga xiloflik yaqqol
seziladi.
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‘Matnni o‘quvchi ikki ayni bir narsa, vogea, hodisa
haqidagi fikrlar, fikr bilan matndan tashqariidagi mavjud
holat haqidagi o‘z tasavvuri o‘rtasidagi ziddiyatni ortigcha
qiyinchiliksiz payqaydi. Bitta jumladagi yoki ketma-ket
kelgan jumlalardagi yondosh zid fikrni payqash giyin emas.

Bir jumla ichidagi yoki tutash jumialar doirasidagi zidlik
kontakt zidlik deb ataladi va biz bunga yugorida misol keltirib
o‘tdik.

Ammo bir-biridan ancha nari-beridagi matnlarda uch-
raydigan fikrlar zxdhgl ko pmch.a muhatrir €’tiboridan chetda
qoladi.. : _ L

Darhagiqat, so‘nggi yillarda matbuotda
Cho ‘Ipon hayotivaijodito ‘g risida ilmiy magolalar
ko ‘plab chop etildi, gator kitob va risolalar nashr
gilindi. Aynigsa, olimiarimizdan O.Sharafiddinov,
A Aliev, Sh. Turdiev, N.Karimoviarning Cho lpon
to ‘g visidagi magolalari atogli adib ijodini
o ‘rganishda katta ahamiyatga ega bo ‘Idi. Ularning
safiga XX asr 90-yillarining yarmiga kelib gator
yosh tadgigotchilar qo ‘shildi. Bular - Z. Eshonova,
D. Ko'ronov, N. Yo ldoshev, S.Yo ldoshbekova va
boshgalar. Ular Cho ‘Ipon ijodi bo ‘vicha nomzodlik
va doktorlik dissertatsiyalarini himoya gildilar. Shu
Jjarayonda ilmiy-ommabop magolalar hamda ilmiy
publitsistik nashriar ham chop etildi (Mustaqil
O‘zbekiston jurnalistikasi tarixi 58-59-bet).

Mazkur matn parchasining birinchi jumlasi
oo «kitoh va risolalar nashr qilindi» tarzida ..
tugaydi. Oxirgl jumla esa ...... «magolalar hamda =~

105



 ilmiy publitsistik nashrlar ham chop etildi» tarzida
" yakun topgan. Har ikki gismdagi nashr so‘ziga
e’tibor berilsa birinchisida «chop» ma’no ifodasi,
~ ikkinchisida «asar» ma’no ifodasi ayon bo‘ladi.
* Bir-biridan uzoqroq joylashgan ayni bir so‘zning
" zid kelib golishini muharrirning payqashi ancha
* qiyin. Distant zidlikni payqash muharrirdan ancha

~ yugqori malaka va ko‘nikma talab etadi.

Bu ma’noda, aynigsa, islom olamining
" zabardast allomalari-Imom Buxoriyning 1225
yillgi, Burhoniddin Marg ‘inoniyning 910, Imom
abu Mansur Moturudivning 1130 yilligi, Abu Iso
at Termiziyning 1200 yilligi, Mohmud Zamah-
shariyning 920 yilligi, Najmiddin Kubroning 850
yilligi, Bahouddin Nagshbandning 675 yilligining
vishonlanishi, ular asarlarining yuz minglab nusx-
alarda chop etilishi yurtimizda dinu diyonat gayta
yuksalayotganining yorgin dalilidir («Mustagqil
O‘zbekiston jurnalistikasi tarixi», 151-152-bet).

Uning sarchashmasi Muhammad ibn Ismoil -
al- Buxoriyning «Al- Jomi’ as-sahihy kitobi ekan-
ligi, keyinrog Abu Mansur Moturidiyning puxta
aqoid yo ‘nalishining qudrati mo “tazila, botinivava .
karmatiyva qarashiariga barham bergani asl man-
balar asosida yoritilgan («Mustaqgil O‘zbekiston
jurnalistikasi tarixi», 174-bet).

Ayni bir kitobda, bir-biridan 22 bet bilan ajralgan mazkur
ki parchada bir ism ikki xil berilgan: Moturudiy - Moturidiy.



Mantiqiy fikrlashning ikkinchi gonuni buzilgan bu matn
parchalari bir-biridan ancha narida bo‘lganligi tufayli uni
muharrir ham, musahhih ham, muallif ham ko*zdan qochirgan.

Mubharrirning ko‘z ilg‘amas ziddiyatlarni aniglashi
uchun shunchaki fikrlarni chog‘ishtirishi kifoya qilmaydi.
Buning uchun go‘shimcha idrok etish jarayont talab etiladi. -

Bunday ko‘z ilg‘amas ziddiyatlarni aniqlash uchun
muharrir matnni takror-takror o‘qishi, xatoning mantigiy
asosini aniqlashi lozim. Ba’zi hollarda muharrir bunday
«arzimasdek» tuyulgan ziddiyatli fikrlarga muallif (lar)
maqomiga ishonib, e’tibor bermay o‘tishi ham kuzatiladi.

Lekin muallif kim bo‘lishidan qat’iy nazar, har qanday
xato, garchi u arzimasdek tuyulsa~da, tuzatilishi shart. Aks
holda, asarning qiymati va ahamiyatiga putur etishi aniq. Agar
matn adabiy asarga taallugli bo‘lsa, nashriyotning, matbuot
materiali bo‘lsa, gazeta, jurnal tahririyatning nufuzi tushlsh1ga
sabab bo‘ladi.

Munavvarqori Abdurashidxonov gisqa nutq
so ‘zlab, yig‘ilishni ochdi. U o'z mutqida musul-
monlar chorizm yarim asr qullikda yashaganini,
ozodlik katta talofotlar evaziga qo ‘lga kiritilgan- =

it ligini alohida ta’kidlaydi («Mo“tabar ziyo mas- -~ -
“o kanin, 24-bet). O

Shu paytda askariy musiga marshi chalina-
di. So‘ngra musuimon hurriyat shahidlari uchun i
Samiqori afandi tarafidan Kalomi Sharifdan, ularn- .-
ing xotirasiga fatvo, oyarlar o qdad: (Mo“tabar ;
znyo masl\am 25 bet) o S
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Yuqoridagi birinchi parchadagi ..... musulmonlar chorizm
yarim asr qullikda yashaganini, konstruktsiyasi, ikkinchi
parchadagi «fatvo» so‘zi muharrirdan chuqur mushohada talab
giladi. Bunday matnlar muntazam mantigiy nazoratga muxtoj.
Yarim asr -50 yil degani. Yuqoridagi jumla kitobda 1918 yil
12 may shanba kuni aytilgan nutqdan keltiriladi, go‘yo nutq
egasi shuni ta’kidlagan.

Mazkur o‘rinda muhatrir chorlzm tomonidan Turkiston
to‘lig bosib olingan sanadan gayd etilgan sanani ayirib, oddiy
xisoblash bilan aniqlik kiritishi kerak edi.

Ikkinchi parchadagi zidlikni aniglash uchun Kalomi
Sharifda fatvo bor- yo‘gligint aniglash kifova qilar edi.

Ana shunday holatlarda muharrir ziddiyatli fikrlarni
aniglash uchun matnni digqat bilan tahlildan o‘tkazishi lozim.
Ziddiyatsizlik gonunini bilish muharrirga boshqalar mataini
baholash uchungina zarur emas. Mazkur qonun har bir
muallifdan o‘z mulohazalari ziddiyath bo*Imasligini ham talab
etadi. Shuni unutmaslik lozimki, tahlil mantiqiy ziddiyatga
aslo yo‘l go‘ymaydi.

Muharrir matnni digqat bilan tahlili etishi lozim.
Shundagina u mazmunan bir-biriga zid fikrlarni aniglay
oladi, ziddiyatning mohiyatini ochib, uni tuzatishga muvaffag
bo‘ladi. Muharrirlik tabririning o‘rinli ekaniga muallifni
ishontiradi. Zero, har bir mantiqiy zidlikni to‘g‘rilash muallif
va muharrir hamkorligida amalga oshirilishi ayni muddaodir.

Muallifga mulohaza zidligiga yo‘l qo‘ymaslik xususida
tavsiya qilar ekan, avvalo, uning o‘zi bu qonunga qat’iy ricya
gilishi hamda matn tahlili bilan shug‘ullanganda buni hamisha
yodida tutishi shart.

Mantigiy fikrlashning wuchinchi gonuni  uchinchisi
istisno qonunidir. Ayni bir xil munosabatda ayni bir vagtning

108



o‘zida ikki bir-biriga zid fikrning bittasi, albatta chin bo‘ladi.
Uchinchisining bo‘lishi mumkin emas. Yunon faylasufi Aris-
totel mazkur qonunni quyidagicha ta’riflaydi: ikki bir-biriga
zid fikr o*rtalig‘ida biron-bir narsa bo‘lishi mumkin emas.

Mantiqiy fikrlashning mazkur uchinchi qonumi fikrning
bog‘ligligim va ziddiyatsizligini ta’minlaydi. Chin mulohazani
tanlash uchun asos bo‘ladi.

Qarama-qarshi fikrlarni aniq belgilash, ular ifodasining
ravshanligi, matn qurilishining aniqligi mazkur qonunga
amal qilinganligini ochiq-oydin ko‘rsatadi. Ushbu gqonun
bayonning mantiqiy anigligini ta’minlaydi, fikrning tadrijiy
tarzda rivojlantirish imkonini beradi.

Mantiqiy fikrlash uchinchi qonunini qo‘llashning, unga
amal gilishning bosh sharti bo‘lib qiyosianayotgan mulohaza
chindan ham garama-qarshi bo‘lishi, ya’ni ular o‘rtasi,
oralig‘idagi, uchinchi tushuncha istisno bo‘lishi kerak. Ayni
bir narsa xususidagi ikki fikr bir-birini istisno gilishi lozim. -

Quyidagi matnga e’tibor beraylik.

Mamlakatimiz hayotining turli sohalariga
oid me yoriy qonuniar, Bosh Qomusimiz asosida
yaratildi va havotga tadbiq etildi. Eng asosiysi,

. konstitutsiyaviy me yorlar asosida gabul gilingan

. va joriy etilgan qonunlar inson va jamiyat

- manfaaatiariga yo ‘naltirilgan bo ‘1ib, umng muh:m
tarkibiy gismini tashkil etadi. ' :

1. Mazkur parchada me’yoriy qominiar tushunchasi mu-
nozarali:

2. Me'yoriy qonun: demak qandaydlr me yoml
belgilovchi qonun; : .
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3. Me’yorsiz qonun: hamon me’yoriy qonun bo‘lsa,
demak, me’yorsiz gonun ham bo‘ladi;

4. Qonunning o‘zi me’yor. Uni yana me’yorty deyish
mantigsiz.

- 5. Ikkinchi jumla: ... konstituttsivaviy me yorlar asosida
qabul gilingan va joriy etilgan qonundan ...

Agar yugoridagi jumlada me’yoriy qonunlar tushunchasi
berilgan ekan, ikkinchi jumlada ham «... konstituttsiyaviy
me yorlar asosida qabul gilingan... me’yoriy qonunlar ..»
bo‘lishi kerak {«Inson va qonun» 2009 yil 15 dekabr).

Mantiqiy fikrlashning to‘rtinchi qonuni - etarli asos
gonunidir. Har qanday chin fikr boshqga, chinligi isbotlangan
fikr bilan asoslangan bo‘lishi kerak. Mazkur gonunga rioya
ctish bilan mulohazaning acocrmanramnmuTura »pHIATAIH.
Bildirilgan mulohazaning mantiqi fikr umumiy metodologik
talabgako‘raasoslangan, deb hisoblaydi va buning bajarilishini
ta’minlovchi bir qator gonunlarni nazarda tutadi (ikki yoglama
inkor, tavtologiya va boshgalar).

Ekspressiv - uslubiy ho ‘voq hagidagi fikrlar
wumuman tilshunoslikda juda ko 'p bo ‘lganligi bilan
birga ular bir-biridan nihoyatda farqgli. Bir turkum
tilshunoslar ekspressiv- uslubiy bo‘yoqlar leksik
birliklar- so zlarning o zi orqali ifodalanildi, ya’ni
ekspreesiv- uslubiy bo yoqli leksika, deb tushunsa-
lar, ikkinchi bir guruxi, u leksik birlikning ma’lum
semenasi orqall ifoda topadi, deb tushunadilar...

...+ Biz esa ikkinchi guruh tilshunoslar tomonida tur-
: ishini, ya'ni ekspressiv- uslubiy bo'yoq ma’lum ...
i ma’no orqali ifoda topadi, degan fikrni quvvat-

- lashni ma'qul ko ‘vdik. Tanigli tilshunos LV.Arnold . -
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o‘zining xozirgi ingliz tili leksikologivasiga
bag ‘ishlangan darsligida leksik ma’'no ma’lum til
tizimida tushunchaning ayonlashishi bilan emot-
sional va uslubiy bo ‘vogning kuzatilishi ekanini
aytib o‘tgan edi. Yana bir qator tilshunoslar qa-
tor! tilshunos Sh.Rahmatullaev ham xuddi shu
Jikr tarafida turadi va ekspressiv- uslubiy ba ‘yog
ma’lum leksik ma’'no orqali ayonlashadi deydi
{«Pragmatik sema, 5-bet»).

Mazkur parchada mantigiy fikrlashning ikki (ikkinchi va
uchinchi) gonuniga riova etilganligi yaggol ko‘rinadi. Avvalo,
ziddiyatsizlik qonuni. Matnda itmiy asar muallifi (Z.T.Tohirov)
muayyan bir fikeni ilgari suradi, ya'ni ekspressiv- usfubiy
bo‘yog so 'z ma nosiga oid deydi. Lekin bunday fikrni ilgari
surishdan oldin bu xususda ikki xil garash- mulohaza borligint
aytadi. Birinchi mulohaza - ekspressiv - uslubiy bo‘yoq so‘zga
oid, ikkinchi mulohaza - ma’noga oid. Demak, bu bir narsaning
zidligi xususidagi ikki fikr biri ikkinchisiga zid. Ulardan biri
chin, ikkinchisi yolgon.

Muailif ulardan birinchi- ekspressiv-uslubiy bo‘yog,
ma’noga oid deyilgan mulohazani tanlaydi va uni chin degan
fikeni ilgari suradi. Mana shu o‘rinda mantigiy fikrlashning
uchinchi qonuni ishga tushadi. Unga ko‘ra uchinchi istisno.
Mazkur fikr {da’vo)ni chin ekanligini ochib berish uchun etarli
asos keltirish talab etiladi. Soha olimlaridan L.V.Amol’d va
Sh.Rahmatillaevlarning isbotlangan fikrlari muallif o*z fikrini .
tasdiglashiga etarli asos bo‘ladi, bu endi mantigiy fikrlash
to‘rtinchi qonunining talabi, u haqda keyinroq so‘z boradi.

Mugobilini keltirish ~ bayon gilishning ancha qizg‘in
tarziga xos usul. Fikr anig shaklni talab etadi, usul esa- aniq
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ifodani. Munozara, suhbat matnlari, dolzarb interv’yuiarda bu
hol, aynigsa, aniq namoyon bo‘ladi.

. Savel: Mahmud aka, siz yagin-yagingacha
oy «Surxony guruhining yakkaxon qo ‘shigchisi
... Sifatida faoliyat ko ‘rsatgan edingiz. _

Endi esa ijodingizni «Surxonwysiz davom
ettiryapsiz?

Javob:- Buning oddiygina sababi bor.
Guruhimdagi yigitlar o ‘zlarini go ‘shigchilik orqali
sinab qo'rishga mayl bildirdilar. Men bunga
qarshilik gilmadim.

Yaginda konsert dasturlarini ham tagdim
i etildl e
Ularni birinchi muvaffagivatiari bilan qut- ...
.- lashga bordim. Intilganga tole yor deyishadi. E1 .,
.. uchun, yurt uchun yaxshi qo shiglar ijod gilishlar- . ,
. iga umid bog layman xolos. Ishonaman ular bun- -~
. ing uddasidan chigishadi. («Farzonay, 2010 yil. 25
- fevral’, T-bet).

Mazkur intervyudagi korrespondent savoli varespondent
javobiga e’tibor berilsa, shu narsa ayon bo‘ladiki, mantiqan

ular ayri-ayri, Savol ..... «Surxonysiz davom ettiryotganlik
xususida, Javob «Surxon» Mahmud akasiz faolivai olib
borayotgani hagida.

Agar interv’yu to‘g‘ridan to'gri efir yoki ekranga
uzatilganda edi, unda jurnalist aralashuvi mumkin bo‘lmasdi.
Matbuot interv’yusida buni to‘g‘rilashaing mmkoni mavjud,
ammo bundan foydalanilmagan.

Maatigiy fikrlashning uchinchi qonuni matnni malakali
mutaxassis sifatida baholashda muharrir uchun muhim

112



ahamiyatga ega bo‘lgan vosita xisoblanadi. Matnning bir
talqinini rad etib, ikkinchi talginini gabul qgilish, ikkisidan
birini tanlash vaqtida muharrir mazkur qonunga tayanadi.

Mantiqiy fikrlasbning to*rtinchi qonuni - etarli asos qo-
nuni har ganday chin fikr ynqorida eslatib o*tganimizdek, chin
ekanligi ishotlangan boshqa fikriar bilan asoslangan bo‘lishini
talab etadi. Mazkur qonunga rioya etish bilan fikrning aso-
slanganligiga erishiladi. Bu esa to‘g‘ri fikrlashning zaruriy
sharti hisoblanadi. Mulohaza mantigi fikrning asoslangan-~
ligini umumiy metodologik talab, deb hisoblaydi va bir qator
qonunlarni nazarda tutadi. Mazkur qonunlar etarli asos qo-
nunining bajarilishini ta’'minlaydi (bular-ikki yoglama inkor,
tavtologiya, simplikatsiyalar, kon’yunksiyalar va boshqalar),

Har ganday mulohazada fikrlarimiz o‘zgarib ichki
uyg‘unlikka ega, bir-biri bilan bog‘liq bo‘lishi lozim.
Bundan tashqari biri ikkinchisining tadrijiy davomi hamda
biri ikkinchisini asoslashi kerak. Mulohazalarning chinligi
asoslarining yetarlicha ekanligini o‘rganish maxsus fanlarning
o‘rganish ob’ektidir. Mantiqiy asoslanganlik har bir jurnalistika
asarining zaruriy sifat ko‘rsatkichidir.

Fagat bilimning sayozligi va e’tiborsizlik bilan mulohaza
yurtishgina bayonning isbotlanmaganligiga sabab bo‘lmayds,
balki fikrlashda gotib qoiganlik (bir golipga tushib golganlik)
ham bayen asoslanmagan bo‘lishiga olib keladi. Masalan,
jurnalist odat bo‘lib golgan, go‘yo ishonchlidek tuyulgan
«ilgari- hozir» tarzidagi bayonga yopishib oladi.

Odatiy idroklash ko‘pincha ijodchi- yozuvchiga hodis-
aning mohivatiga kirib borishga, yuz berayotgan hodisalar sa-
babini ochib berishga xaliqit giladi. To‘la-to‘kis yoritilganlik
xisstyoti muhbarrir va/yoki jurnalist uchun hamisha xavotirli-
dir. T L T T SRR
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Lekin faktlarni zo‘rlab, tig'izlab qandaydir tarzda
joylashtirish, u har qancha «ishonchli» tuyulmasin, yanada
xavfliroqdir. Materialni majburlashning noxush oqibati o*zini
ko‘rsatishni cho‘zib o‘tirmaydi, bu muqarrardir.

Biz mantigli fikrlash qonunlari tasodifan buzilganligi
holatiga kamdan kam duch kelamiz. Asosan bunday kam-
chiliklarga tartibli fikrlay olmaslik tufayli yo‘l go*yilganligiga
guveoh bo‘lamiz.

Mamlakatimizda mustigillik  yillarida sog'lom va
barkamol avlodni tarbiyalash masalasiga eng muhim ustuvor
vazifalardan biri sifatida e tibor qaratilib kelinmogda.

Ustuvor vazifa tarbivami yoki masalami? lzohning
xojatl yo‘q.

Har bir mantigty nugson mubharrir uchun ogohlikka
undovchi omil bo‘lib xizmat gilmog‘i lozim, toki u matnda
filrning tobora oydinlashib borishini nazorat gilish uchun
o‘z diggatini muntazam kochaytira borsin. Ana shundagina
Jurnalistning istalgan janrdagi asarini riscladagidek, deb
baholash adolatli bo‘ladi.

Demak, har bir sohada bo‘lgani singari tahrir sohasini,
muharrirlik faoliyatini mantigsiz tasavvur etib bo‘lmaydi.

Me’yorida amalga oshirilgan har bir harakat, ifoda etilgan
fikr, hatto birgina so‘zni go‘llash ham mantiqsiz bo‘imaydi.

Ammo adabiy tahrir ishida turmushda ortirilgan,
umumga hos mantigiylik kamlik giladi.

Umuman, mutaxassis jurnalist, xususan mutaxassis
muharrir narsaning muhim jihatlarini aniqlay olish, ularni
toifalash, murakkabtafakkur amallarini bajara olishmalakasiga
ega bo‘lishi lozim. Shunga ko‘ra u tahrir mantiqi bilan yaxshi
tanish bo‘lishi kerak. Shu ma’noda ushbu gollanma 1]0dch1
mubharrirlar uchun asqotadi degan umiddamiz. :
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TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCI{UN
SAVOLLAR

1. Bayon mantigi nima? :-;;; s

2. Muharrirning mantiq ilmini bilishi shartmi?

3. Mumtoz mantiq ilmida to'g'ri fikrlashning nechta
qonuni tilga olinadi?

4. Mantiq arifmetikasi nima?

5. Ayniyat gonuniga nega amal qilinadi?

8. Bayonning savol - javob shaklida ayniyat qonunining
ahamiyati nimada?

7. Nutqiy ziddivatsizlik gonuni hagida nimalarni bilasiz?

8. Kontakt va distan t zidlik nima? N

9. Muharrir zidliklarni aniglashi uchun nimalar talab
etiladi?

10. Mantigiy fikrlashning uchinchi gonunini bilasizmi?

11. Har qanday chin fikr chinligi isbotlangan boshqa fikr
bilan isbotlangan bo ‘lishi kerakmi?

12.Mantigty fikrlashning uchinchi gonuni muharrir
uchun qanday ahamiyatga ega?

13. Mantigiy fikrlashning to ‘rtinchi qonuniga amal gilish
bilan muharrir nimaga erishadi?

14.Har qanday mulohazada fikrlar nimaga ega bo lishi
kerak?

15. Tahrir gilishda wmuharrir uchun umumga xos
mantigiylikdan tashqari yana nimalar kerak bo ‘ladi.
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o : Vi BOB
ASAR KOMPOZITSIYASI USTIDA ISHLASH

o Adabiy asarning tuzilishi _‘

Adabiy asar tuzilishining tahlili ~— ~ *
Kompozitsion usullar tahlili |

0A materiallari tahririda muharviv mas uliyati
Badiiy - publitsistik asar tuzilishining tahlili

® & @

Asar qo‘lyozmasini talrir qilish nimadan boshlanadi?
Savolga ayni bir xilda javob berish mushkil. Chunki javob
turlicha va har biri o‘zicha haq bo‘lishi mumkin. Masalan,
asarga ilova gilingan ichki va tashqji taqriz bilan tanishib chig-
ishdan; material mazmuni va magsadi bilan tanishib chiqish-
dan; kimlarga mo‘ljallanganligini (o°quvchilari doirasini) an-
iglashdan; nihoyat mubarrimning o‘ziga xos usul bilan. Ayrim
muharritlar ishni, avvalo, qo‘lyozmani sidirg‘a o‘qib, kuza-
tilgan imloviy, usiubiy xatolarni bir yo‘la tuzatib ketishdan
boshlaydi voki ularni ta’kid etib, muallifga darhol tuzatishini
takhif gifadi.

Kopyillik tajriba esa buning juda ham to‘g ri emasligini,
muharrir 0‘z ishining ustasi emasligini ko‘rsatadi. Chunki
uning bu boradagi mashaqqatli mehnati behuda ketadi.

Qo‘lyozma bilan chugurroq tanishish mnatijasida
uning tuzilishi (konstruktsiyasi)da jiddiy chetga chigishlar,
anigsizliklar namoyon bo‘lishi mumkin. Mazkur kamchiliklar
tuzatilgandan so‘ng, til va uslubga oid tuzatishlami qaytadan
bajarishga to‘g‘ri keladi.

Asar uslubining o‘ziga xos jihatlari o‘z-0‘zidan yuzaga
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chiqmaydi, shunga ko‘ra unnng adabiy shaklini baholashda
mubharrir unga tuzilishi, uslubini yaxlit, bir butunlikda garashi
lozim. Zero, matnning yaxlitligi asarming asosiy jihatlaridan
biridir, shn tufayli muallif asarining tuzilishi (kompozitsiyasi)
ustida muharrirning ishlashi ko‘p jihatdan shunga bog‘lig
bo‘ladi. Demak, qo'lyozmani tahrir gilishni uning tuzilishini
baholashdan boshlash lozim.

G'arb adabiyotida asar tuzilishi kompozitsiya deb
ataladi.

Agar matn tuzilishi (uning «arxitektonikasi») takomiliga
etmagan bo*lsa, uni albatta o‘zgartirish kerak.

Adabiy asar tuzilishini takomiliga etkazish qo‘lyozmani
tahrir qilishning muhim va odatda, birinchi bosqichidir. Mazkur
bosqichda muharrir go‘lyozmani digqgat bilan o‘rganadi.

Matn ustida ishiashda o‘qishning turli usulidan foydalan-
ish mumkin. Birinchidan, asar bilan tanishuv o‘qishi. Bun-
day o‘qishda muharrir asar mazmunini tez ilg‘ab olishi ya’ni
mavzu va g‘oyasini aniglashi lozim. Bundan tashqari muallif
usiubini, uning mahoratini va mavzueni qay darajada bilishi-
ni belgilash talab etiladi. Shu bilan birga sidirg‘a o‘gishdan
ham foydalanish mumkin, mabodo, muharrir bunday o‘qish
usulini o*zlashtirib olgan bo‘lsa. Bunday usulni o‘ziashtirish
osan kuchmaydi, buning uchun mahsus ishlab chigilgan tizim
asosida mashq gilish talab etiladi. Avvalo, odatiy, bolalikdan
o‘rganib golingan sust o‘qgish aqidasidan voz kechish lozim.
Yana shuni ta’kidlash joizki, sidirg‘a o*qishlik malakasi mu-
harrirda har qanday ishlangan tizimga ascslansa ham birdan-
iga hosil bo'lmaydi. Buning uchun yillar mobaynida erishil-
adigan tajriba ham talab etiladi.

Sidirg‘a o‘qgish malakasi go‘lyozma bilan ilk tanishuv-
dayoq uning mazmun mohiyatini ayrim so‘z, termin va birik-
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- ma, iberalar orgali emas, balki satrlar, abzatslardan idrok etish
imkonini beradi.

Natijada muharrir matnni to‘la - to‘kis, yaxlit tarzda
baholashi mumkin bo‘ladi. Bu hol matnni tahrir gilishga kirish
oldidan juda muhimdir.

Muharrir ishidagi keyingi bosgich go‘lyozmani diggat

b
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bilan chuqur o‘gishdan iboratdir. Bunda har bir so‘z, har ;
bir jumla, barcha tinish belgilari, abzatsdan iborat matn -

qismi, bayonning tadrtjivligi, obrazlar tizimi, qismlar, boblar,
paragraflar mantiqiy mufanosibligi, tasviriy - ta’sirchan
vositalardan foydatanilganlik va boshqalar mulohaza qilinadi.

Tabiiyki, har qanday asar muayyan reja asesida yuzaga
keladi. Xatto, asar bayoni ham oldindan belgilangan bo‘ladi.
Muharrir asarging mazmuni - mazmuniy rejasi bayoni rejasiga
ganchalik mos ekanligini aniglashi lozim.

Mantnni o‘qish jaroyonida muharrir uchragan ko‘zxato
{imloviy, tinish belgt) larni tuzatib boradi. Ushubiy yoki matniy
mulohazalarini, gaydiarini ular matoning qaysi gismiga
taaliugli bo‘lsa, har birini alohida-alohida yozib qo‘yadi.
Sahifalardagi qaydlarda so‘zlarni qo‘llashdagi xatoliklar, tusli
nutqiy g‘alizliklar va ustubiy xatolar aniq ko‘rsatiladi.

Mabodo, myayyan matn-parcha mantigan boshga qism,
bob yoki paragrafga taallugli bo‘lsa, shu matn gaysi joyga
(betga) ko*chirilishi gayd etiladi. Shuningdek qo‘yilishi kerak
bo‘lgan o‘ringa gaysi joydan olib kelinishi yozib go‘yiladi.

Mazkur ishlar bajarilgach muhartir o‘z kuzatishlari
natijasini taqriz {muharrir xulosasi, pashrivot, fahririyat
taqrizi)da umumlashtiradi.

O‘zining xulosalarini mubarrir qo‘lyozma - gismiari
bo‘yicha bayon etadi. Muallif nutq madaniyatini umumiy
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bahosini chigarishda ayrim nutgiy- me’yoriy kamchiliklarni
Jamlaydi.

Qo‘lyozma sifatiga ko‘ra rad etilishi yoki nashr uchun
maqullanishi mumkin. Agar qo‘lyozma chop etish uchun
gabul qilinsa, muharritning matn ustida qunt bilan ishlashiga
to‘g'n keladi, yakunty bosqichda saygallov o*qishini amalga
oshiradi. Bunday o‘qish matnni beshdan oxirigacha o*qishdan
yoki, ayrim gismni tanlab o‘qishdan iborat bo‘ladi. Bunday
o‘qgish odatda muavyan magsadni ko'zlab amalga oshiriladi.
Qo'lyozmani shunday o‘gish chog'ida familiyalar, ism
va otasining ismlari, iqtibohlarning anigligi, ragamlardan
iborat ma’lumotiar, geografik, toponimik nomlar, izohlar,
havolalar, bibliografik ko‘rsatkichlar, DASTga muvofiglik va
hokazolarni tekshirib chiqish zarur.

Adabiy asar tuzilishini takomillashtirish, zaruriy va
odatda, qo‘lyozma ustida ishlashning birinchi bosgichi
sanaladi. Faqat asar me’yorida «qurilgan»iga ishonch hosil
gilgachgina keyingi bosqich ishlarini amalga oshirishga
kirishish mumkin.

Adabiy asarning kompozitsiyasini asar tuzilishining
umumiy gonunivatlariga ko‘ra belgilash mumkin.

Adabiy asarning tuzilishini belgilabberuvchiqonuniyatlar
qadim-qadimdan ma’lum. Sitseron o‘z fikrini yozma bayon
etishga urinish, agar fikr ifodasini joylashtirishni, anig-ravshan
bayon etishni uddasidan chiga olinmasa, o‘quvchini ta’sirchan
jumlalar bilan ergashtira olmasa, 0‘z vaqfi va bitikiarini
sutiste’mol qiluvchi insongagina xos isk bo‘ladi, deb u,
birinchi ¢‘ringa oz fikrini joylashtira bilishlikni qo‘yadi.

Alisher Navoiy oz shogirdlariga (xususan Xondamirga)
asar yozganda shunday vozish kerakki, toki uni o‘gigan kimsa
muayyan fikeni tngal anglash uchun uni o‘qigan joyidan
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boshga o‘rinlardan gidirmasin, yoxud keyin o‘giganini
aniglashtirish uchun orqaga, oidin o‘qigan joyiga qavtmasin,
deb ta’kidlaydi.

To‘lagonli tuzilishga, yaxlit shakiga egalik barcha adabiy
asarlar uchun, ularing turi va jauridan qat’iy nazar, umumiy
talab hisoblanadi. Bu talab to‘lig‘icha jurnalistika asarlari
uchun ham taalluglidir.

Hozirgi zamon filologiyasi «kompozitsiya» terminining
ikki xil ta’rifini beradi. Birinchisi adabiyotshunoslikka,
* ikkinchisilingvistikagaoid. Adabiyotshunoslikkompozitsiyani
ijod jaroyonining bosgichi sifatida, keng ma’noda tushunadi.
Lingvistika esa uni nutgiy asarni tashkil etuvchi, lingvistik
birlik, nisbatan barqaror kompozitsiyaviv-nutqty shath,
sifatida janrmi belgilovchi, deb tushunadi.

«Nutq uslubiyati asosiy janrlar tuzilishining tizimi
haqidagi ta’limotni yoki ijtimoiy nuviq tuzilmaviy turlarini o‘z

ichiga olishi kerak'®y», deb yozadi akad.V.V. Vinogradov.
‘ Kompozitsiya terminining har ikki izohi —adabiyotshu-
- noslikdagi va tilshunoslikdagi muharriring nazariy vazifasini
- anglashda samaralidir va uning matn ustida amaliy ishlarni
" bajarishi uchun imkoniyat yaratadi, ta’bir joiz bo‘lsa, yo‘lka
ochib beradi.

Muallif ijodiy mahoratining muhim girralaridan biri
bo‘lib, u tagdim etgan matn kompozitsiyasi hisoblanadi. Shun-
ing uchun mubarrir birinchi galda asar tuzilishini baholashi
lozim, shundan so‘ng qo‘lyozmani adabiy jihatdan ishlashga
kirishishi mumbkin. Etarli tajribaga ega bo‘Imagan muharrir va/
yoki adabiy xodimgina qo‘lyozma ustidagi ishni nutgiy xato-
larni tuzatish, bayon uslubini o‘zgartirishdan boshiaydi. Va-

sVinogradov V.V. Stilistika. Teoriya politicheskoy rechi. Poctika. . |
Mocksa, 1963.-33-b. : : '
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holanki, aksar hollarda muharrirning mehnati zoe ketishi ehti-
moldan uzoq emas. U mashaqqgatlar bilan so‘zni o‘zgartiradi,
jumlalarni qayta tuzadi, ammo qo‘lyozmaga chuqurroq kirib
borgan sari, matn bilan yanada kengroq tanishish tufayli matn
gismlari joyini o‘zgartirish, ayrim parchalarni qisqartirish,
ayrim o‘rinlarga qo‘shimchalar kiritish zarurati yuzaga keladi,
bu esa matnda ancha jiddiy vzgartirishlar gilishni taqozo eta-
di. Shunda avvalgi mehnat zoe ketishi mumkia.

Adabiy asarlar orasida o°ziga xos jihatga ega bo‘lgan ba-
diiy asarning tuzilishini farqlash kerak bo‘ladi. Uning asosini
syujet tashkil etadi. Badiiy asar sirasiga kirmaydigan adabi-
yotlar kompozitsiyasini ham farqlash lozim, uning asosini reja
tashkil etadi. Badiily asarda poetik obraz asosida fikr yuboril-
sa, keyingilarda mantiqiy tuzilishi yetakchilik qgiladi. Axboriy
nashrlar kompoziyiyasining maqsadi- ma’lumot yetkazish,
aniq faktlar berish. Buning uschun amaliyotda go‘llanilgan,
sinovdan o‘tgan qolip (stereotip)lardan foydalaniladi. Kom-
pozitsiya terminining ma’no ifodasi syujet terminining ma’no
ifodasidan kengroq.

Kompozitsiyasini chuqurm o‘rganishgina muallif fikrin-
ing barcha murakkabliklari, o‘ziga xosliklarini baholashga
va syujetdan tashqari kiritmalar- lirik chekinishlar, turli kom-
pozitsiyaviy doiralar hamda muallifning boshqa usullarini an-
iqlashga ko*maklashadi.

Aniq tuzilishiga egalik publitsistika asarlari uchun
zaruriy talab hisoblanadi. Publitsisining mahoratini belgilash
deganda puxta o‘ylangan kompozitsiya, bayonning tuzimini
tuza bilish zaruriy talab bo‘lib qoladi.

Adabiy asar tuzilishini tahlil gilish tahrir jaroyonining
boshlang‘ich bosqichi hisoblanadi va asar tuzﬁlshl husus.uda
to‘lig ma’lumotga ega bo‘lish imkonini beradi. - SRR
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- Asarning har ganday tuzilishi, tabiiyki, muayyan
qismlarning mavjud bo‘lishligi va ular ma’lum tartibda
Joylashtirilishi kerak. Adabiyotshunoslikda «kompozitsivar»
termini bilan bir qatorda «arxitektonika» terminidan ham
foydalaniladi. Evropa me’morligiga oid bu termin vositasida
jjodchining ishi me’morning ishiga o‘xshatiladi. Adabiy
asarda ham, xuddi me’moriy inshoat va/yoki imorat singari
barcha upsur (qgism)lar shunday joylashtirilgan bo‘lish
kerakki, toki ulardan birontasi ham ortigcha yohud o°rinsiz
joylashgan bo‘lmasin.

Muallif materialidagi qismlar chegarasi (xajmi) aniq
belgilangan, tuzilishi gat’iy qilib qo‘yilgan bo‘lishi lozim.

Matnni gismlarga ajratish bu shunchaki bo‘lish emas.
Aytaylik, butun matnni xajman mirtanosib gismlarga ajratib
qo‘yish emas. Bunday tagsimlash tahrir amaliyotida uchrab
turadigan hol, u ko‘pincha fagat salbiy oqibatga olib keladi.
Adabiy asar matnini shartli tarzda teng gimslarga bo’lish
noshirlik faoliyatida turli tamoyillarni ko‘zlab amaiga
oshiritadi; mazmuniy, mantiqiy, kitobxon ruhiyatini hisobga
olish, asarni bezash va hokazo. Bu tamoyillarning barii
mubharrir uchun e’tibortidir. Lekm bari bir asarni gismiarga
ajratishda bosh mezon tamoyil mantigdir. Agar matn mantigqa
xilof tarzda qismlarga ajratilgan bo‘lsa, u har qancha jozibali
bo‘lmasin, oqibatda nohush taassurotga olib keladi.

Adabiy asarning turidan gat’iy nazar, agar u badiiy
bo‘lmasa, yetkaziladigan ma’lumeot har bir qismda aniq, tugal
va ishonarli hamda dalillangan bo‘lishi shart. Yugoridagi
talablardan hech biri (muayyan qismga taallugli bo‘lgani
uchun) boshga joyda (gismda) bo‘lmasligi Jozim. Qismlarning
aniq joylashtirilganligi materialning axboriyligini oshirishga,
uning ilmiy-bilish giymatini ko‘tarishga, hissiy ta'sirini
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kuchaytirishga xizmat giladi. Qismlarning zo‘rma-zo‘rraki,
sun’ty bog‘liglikdan holi giladi, biridan ikkinchisiga o‘tishda
murakkablik, chalkashlik bo‘lishining oldini oladi.

Qismlarning aniq joylashtirilishi publitsistika asarlari
uchun ham zaruriy talabdir. Chuqur o‘ylangan kompozitsiya,
bayonning tadrijiyligini ta’mintash qobiliyati publitsist
san’atini ko‘rsatuvchi asosiy shartlardan hisoblanadi.

Ma’luraki, ommaviy axborot matertaliari xajman kaiia
bo‘lmaydi. U ko‘z o‘ngimizda yaqqol namoyon bo‘ladi, matn
to‘laligicha ¢’tiborda turadi.

«Konstruktsiyaning xajmini konsiruktsiya qonuni
belgilashi lozim, -deb yozadi kichik adabiy janrlarni tadgiq
etgan Yu.linyanov.- Katta shaklni hisobga olish, kichik
xajmnikidan mutlago farq qiladi. Har bir unsur (qism), har bir
badiiy go‘llash konstrukisiyaning kattaligiga bog‘liq holda,
turli vazifani bajaradi, turli ta’sir kuchiga ega bo‘ladi, har
biriga turlicha mas’ulivat yuklanadi'’».

Kichik janriardagi asarlar matni ustida ishlash kop
sahifali asarlar qo‘lyozmasi ustida ishlashdan ko‘ra oson
emas, garchi shunday tuyulsa-da.

Ommaviy axborot materiallarining adabiy shak-
li o‘ziga xos jihatlari bilan muharrir zimmasiga bir qator
ma’suliyatlarni yuklaydi. Masalan, asar kompozitsiyasi ustida
ishlash bo‘yicha, shuningdek, matn tuzilishi (qurlhshl) Xusy-
sida ancha qat’iy talablar qo‘yadi.

Avvalo shuni aytish joizki, har bir narsani pishiq—
puxta qurish (yaratish) lozim. Xuddi shuningdek adabiy
asr matnini ham. Uni o‘qigan o‘quvchi qaerda boshlanib,
qaerda tugvgvnini aniq ko‘ra bilsin. Har bir abzats o‘z joyida
bo‘lsin. Boshqa joyga o‘tkazilishi yoki avvalgi abzatsning

UTinyanov Yu. O literaturnom fakze LEE 1994. Ne12.-102-b.
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oxiriga ulanib ketishi, go‘yo uning tarkibiy davomi bo‘lishi
kabi mantigiy qusurlardan holi bo‘lmog i kerak. Bu, ayniqsa,
gazeta yoki jurnal sahifasidan ofrin oladigan ocherklarga
qo‘yiladzigan bosh taiab hisoblanadi.

Muallif materiali gismlarining chegarasi aniq belgilan-
gan, tuzilishi me’voriga etkaztlgan bo‘lishi lozim. Matnni

- gismlarga ajratish, shunchaki, tagsimlash emas.

Matin gismilarining aniq chegaraviyligi, o‘rinli
joylashtirilgani material axboriyligini oshiradi, ma’lumotlar
gimmatini ko‘taradi, hissiy ta’sirini kuchavtiradi. Jurnalistika
materialida ayrim kamchiliklar ham bo‘ladi, bularga, albatta
muharrir alohida e’tibor qaratishi talab etiladi: mavzudan
chetga chigqanlik; matn gismlarini joylashtirilishi tamoyil- :
larining to‘g ri tanlanmaganligi; bayon tadrijiyligining asos- -
siz buzilganligi; qismlararo xajmiy mutanosiblikka (xpjman -
tenglikka) rioya etilmaganligi; asar tuzilishi usullaridan mu- -
vatfaqiyatsiz foydalanilganlik; gismiararo uzviy bog‘liglikka
putur etganligi; matn tuzilishidagi anigsizlik (asar nomi, sar-
lavhasini o‘rinli tanlanmaganligi, kirish, asosiy gism va xu-
losa yakunining noanigligi).

Publitsistik asar matnini tahlil gilar ekan muharric uni
tarkibiy gismlarga ajratadi. Bular quo‘idagicha: kirish, asosiy
qism va xulosa.

- E’lon qilinaetgan asaming butun mazmuniy jihatini
o‘zida mujassam etadigan ascsiy gismning tuzilishi muhim
ahamiyat kasb etadi.

Muharrir material bayoni anig va tushunarli bolishini
ta’minlashga harakat qgiladi, kerakli ma’lumotlar tushib
golmasligiga intiladi.

Matnning tuzilishi xusvsiyatini e’tiborga olish kerak
bo‘ladi, ya'ni tavsif, hikoya qilish tarzini tuznshda a5031y
jihatlarni farglash lozim. - : :
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Bog‘lovchi omillarni aniglash, ularning asar kompozitsi~
yasidagi o‘rini belgilash, bayon tadrijiyligini, bir hodisaning
ikkinchisi bilan alogadorligini ilg‘ab olish muhim ahamiyat
kasb etadi.

Asar tuzilishi qay darajada janriy talabga javob
berishligini, e’lon qilinayotgan material magsadga muvo-
figligini baholash kerak bo‘ladi.

Mabodo asar tuzilishini o‘zgartirish zarurati paydo
bo‘lsa, albaita bu matn tavsifi bilan bog‘liq bo‘ladi va bunday
o‘zgartirish gilishda mazmunga putur etkazmashk muxim
ahamiyat kasb etiladi. '

Har bir muhatrir (adabiy xodim) shuni yoddan
chigarmasligi kerakki, asar tuzilishini o‘zgartirishga kirishi
katta ma’suliyat talab etadi.

Bu ishni muallif bilan kelishgan holda amalga oshirish,
har bir o‘zgartirishni u bilan muhokama qilish shart. Agar
ayrim qismlarni to‘ldirish yoki gisqartirish lozim bo‘lgan
taqdirda buni muallifga taklif etish kerak.

Publitsistikada ham adabiy asarlar nashridagi singari
turli kompozitsiyaviy tuzilmalar. Materialni berishda obrazli
va mantiqiy tuzilishdan foydalaniladi. Badiiy- publitsistik
asarlarda, tabiiyki, obrazli ifoda ustunlik giladi. Biroq, matnda
badiiy unsurlar qanchakambe‘lsa, uning tuzilishijurnalistikada
gabul qilingan mezonlarga shunchali yaqinlashadi.

Sof mantiqiy yondashuvdagi matnlarda, davriy nashriar-.
da, muallifhing munosabati ancha betarafdir. Bunday nashrlar-
dan turli xil maqolalar joy oladi (ular janrining turli-tumanligi
faktik material tavsifi, muammoviylik, amaliy yoki nazariylik
va hisoblash bilan bog‘liq).

Muharrirning bunday badiiy bo‘lmagan matertal kom-
pozitsiyasi ustida ishlashi o‘ziga xos jihatlarga ega. Bularning
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tuzilishi material bayonidagi qat’iy ketma-ketlikka asoslan-
ganlik, uning turli gismlari o‘zaro mutanosibligiga va man-
tigiy joylashuvga egaligi bilan ajralib turadi.

Muharrir ¢’lon qilinadigan materialni qismlarga ajratadi
va uning kompozitsiyasini belgilaydi. Bunda u quyidagi
talabni e’tiborda tutadi:

1. Kirish qismi; o‘quvchini material bilan tanishtiradi,
tasavvur hosil giladi. Unda nashr mavzui hagida so‘z boradi,
ko‘rib chigilayotgan jihatlar gayd etiladi. Kirish gismida
muallif mavzuning dolzarbligi, materiaining yangiligi, ilmiy-
amaliy qimmati, mavzuning o‘rganilganlik darajasini asoslab
berishi zarur.

2. Asosiy gismda muallif tadgigotining mavzui ochib
berilishi, narsa yvoki hodisa hagidagi vangi ma’lumotlar
to‘liglicha o’quvchiga yetkazilishi kerak. Muharrir magola
asosiy qismi kompozitsiyasidagi turli unsurlar gismlarning
bir-biri bilan mantigiy bog‘langanligiga alohida e’tibor
qaratishi lozim,

3 Xulesa gismi, bu - yakun bo‘lib, undan xulosaviy
fikriar o‘rin oladi, shuningdek, ba’zi taklif, tavsiyalar beriladi,
kelgusida qilinadigan ishlarni amalga oshirish yo‘llari
belgilanadi.

Asar tuzilishiga muharrir beradigan bahoning asosiy
mezoni- yaxlitlik, tizimiilik, hajman mutanosiblik va bayon-
ning maromiyligi, silliqligi, tadryjiyligi va bog‘ligligi. Yuqori-
dagilar barchasi bir butunlikda, uyg‘unlikda asar kompozitsi-
yasi- arxitektonikasini tashkil etadi.

Albatta, muharrir asar tuzilishi ustidagi barcha ishlarni
muallif bilan hamkorlikda amalga oshirishi lozim. Muharrir
muallifga ba’zi o‘zgartirishlarni amalga oshirishni, masalan,
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bayonning tadriiiyligini ta’minlash, ayrim qismlarning mu-
tanosibligiga erishish, ayrim parchalar o‘rnini almashtirish va
h. larni taklif etganida ham bari bir yuqorida qayd etilgan asar
kompozitsiyasining gismiari saglanishi shart.

TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCHUN
SAVOLLAR

1. Qo'lyozmani tahrir gilish nimadan boshlanadi? =~

2. Tahrirga kirishdan oldin muharrir ganday vazifani
bajaradi?

3. Qo‘lyozmani chuqur o'‘rganish deganda nima
nazarda tutiladi?

4. Matnni sidirg‘a o‘gish jarayoni qanday va bunday
o ‘gishda muharrir ganday ishlarni bajaradi?

5. “Kompozitsiva” terminining filologik ta'rifi ganday?

6. Badiiy yoki boshqga tur asar tuzilishi ganday va uning
asosini nima tashkil etadi?

7. Publitsistit asar qismlariga go‘yiladigan zaruriy
talab ganday?

8. OA materiallari adabiy shaklining o'‘ziga xosligi
nimalarda ko ‘rinadi?

9. Pubz’ztszsnk asar qanday qismiarga ajratiladi va ular
mohzyats mmada 7



L F

‘vimsos . . . 'i
ASOS MATERIALLAR TAHLILI VA TAHRIRI

o Asos (faktik) materiallarning matndagi o ‘rni,
ahamiyati va vazifasi
» Asos materiallarni tekshirish

Matndagi asos materiallar tahlili adabiy tahrir jarayo-
nining muhim gqismi hisoblanadi. Matnga asos hisoblanuvchi
omiflar - jurnalistikaning tadqiqot ob’ektlaridan biri sanaladi.
Jurnalist uchun bu asos hamisha muayyan yo‘riglarning chin
yoki yolg‘onligini tasdiqlash uchun xizmat giluvchi hodisa-
lar hagidagi mulohaza bilan birdek bo‘lgan. Undan hodisalar
o‘rtasidagi alogadorlik va munosabatlarni, narsalar o‘rtasidagi
munosabatlar hamda ular xossalarini aniglashda foydalaniladi.

Adabiy tahrirda asoslar adabiy asar matniga ganday
singdirilganligi, u til vositalari yordamida qanday ifoda
etilganiga alohida e’tibor garatilishi lozim.

Tahrir amalivotida qabul gilingan asos material deb tan
olingan tushuncha matn uchun tayanch hisoblangan barcha
unsurlami gamrab oladi's, Matnga tuzatishlarni kiritish
jarayonida ularning o‘zgartirilishi yoki tushib qolishi mumkin
emas. Asos materiallardan matniy konstrukisiyalar tuzishda
foydalaniladi. Ular faqgat hodisalamigina ifoda etmaydi,
balki ta’bir joiz bo‘lsa, «hagiqat ushog'i» hisoblanadi,
ashyoviy unsurlar, xossalar, sifatlar, holatlar, shaxslar nomi,
munosabatlar, migdorlarni ham ifoda etadi.

Jurnalistlarasos materiallarni ayniinformatsiya(bildirish,

18 Qarang.: Odintsov V.V. Stilistika teksia, Moskva, 1980. - 53-b.
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xabar, ma’jumot) yoki mantigiy isbotlash jarayonida dalil va
umumiy ta’kidlash uchun asos, nihoyat, muayyan kuzatuvni
to‘ldiruvchi tasvir sifatida berishlari mumkin. Bayon usuli
har doim asos materialning nimaga mo‘ljallanganligi bilan
bog'tiq bo‘ladi.

Har qanday matndaginoaniqlik, u qay darajada bo‘lmasin
maqbul sanalmaydi. Shuning uchun ma’lumotni to*g‘ti berish,
asos materialni baholash hamda uni aniq ishlab chiqish
muhim ahamiyat kasb etadi. Noshirlik faoliyatidagi ko‘p yillik
tajriba shuni ko‘rsatadiki, bu boradagi muharrirning yordami
muallif uchun o‘ta muhimdir. Gazeta amaliyoti ham bunga
yorqin dalit bo‘ladi. Adabiy asariar ichida asos materiallarga
eng boy asar, bu - entsiklopedik asarlardir. Aytish mumkinki,
entsiklopedik asarda matn deyarli asos materiallardan tashkil
topadx Quyidagi matnga ¢’tibor beraylik. -

BILGA HOQON BITIKTOSHI - marmar
bitiktosh, turkiy yozuv yodgorligi. Bilga hogon
sharafiga qo ‘vilgan (735 y.). Ulan - Batordan 400
km jan.dagi Qorabalg ‘asun sh.ning xarobalaridan -
taxm. 40 km. shim.da joylashgan. Bo ‘yi 3 m 45 sm,
eni 1 m 74 sm, qalinligi 72 sm. B.h.b. 80 satrdan
ithorat. 41 campu toshning yuz tomoniga, 15 satrdan

- 30 satr ikki yon tomoniga, 7 satr orga tomoniga, 2
satr toshning tarashlangan 2 qirrasiga yozilgan.
Mazkur bitiktoshni Kultegin bitiktosii bilan birga
1889yilrusolimiN.M. Yadrintsev Mo ‘g ‘ulistonning
Kosho Saydam vodiysida Ko‘kshin Urxun daryosi
bo ‘vidan topgan. Yodgorlik matni nemis, frantsuz, -
ingliz, rus tillariga tarjima gilingan, turk va o“zbek
tillarida tavsif etilgon.

M p e
B SO
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¢ " Qstiga bir chiziq tortilgan nutq unsurlari asos material
hisoblanadi. O‘zbekiston Milliy entsiklopediyasi 1-jildida
berilgan yuqoridagi maqolada uchragan asos materiallar
boshqga asarlar - darslik, 1lmiy magola, qo‘llanma va boshga-
larda ham uchrashi mumkin.

Agar ular barchasida beriladigan (ostiga bir chiziq tor-
titgani) asos materiallarda ba’zi bir farqlar uchrasa, mu-
harrir buni, avvalo, muallifdan aniglik kiritishni taiab eti-
shi kerak. Agar muallif ham ikkilansa, unda eng so‘nggi
chiggan manbaga asoslanishi maqsadga muvofiq bo’ladi.
Ko‘pincha, noshitlik ishida, boshqa tur adabiyotlarda
keltiriigan asos maferiallarning ishonarliligini tekshirishda
entsiklopediyalarga murojaat etiladi.

Noshirlik - tahririyat amaliyotida «asos materiallary
deganda qat’iy barqaroriashgan, amalda mavjud bo‘lgan,
yuqorida gayd etganimiz, ismlar, sanalar, miqdoriy, o‘lcham
ko‘rsatkichlaridan tashqari izoh (tsitata) ham asos materiallar
hisoblanadi, bundan tashqari, hech bir o*zgarishsiz, biror matn-
dan aynan ko‘chirib olingan parchalar ham asos materiallar
sanaladi.

[lmiy bilimda asos materiallar juda katta ahamiyatga
egadir. Ta’bir joiz bo‘lsa, asos materiallar ilm-fan uchun suv
vahavodek zarur. Har bir muallif gaysi soha vakili bo*ltshidan
qat’ty nazar biron-bir asar yozishdan oldin aniq materiallarni
o‘rganadi, to‘playdi, har bir asosni mulohaza gilib ko‘radi,
«mag‘zini chagish»nga harakat giladi. Albatta yaratiladigan
asar uchun asos bo‘ladigan materiallarni vig‘ish, saralash
shunchaki, to‘plash uchun emas, balki ijodiy tavsifda, muayayn
magsadga qaratilgan bo‘lishi lozim. Yuqorida aytilganlarning
barchasi shuni ko‘rsatadi-ki, asos materialning muharrirlik
tahlili o‘ta muhim ekan. Jarayonning ahamiyatliligidan
muharrir bajarisht lozim bo‘lgan aniq vazifalar kelib chigadi.
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Vazifaning birinchisi asos materialning sifatini belgilashdir.
Bunda asos materiallar muayyan narsa, vogea va hodisa
nchun xosmi, bosh va ahamiyatli yoki ikkinchi darajali -
bo‘lganni ifodalaydimi, mualiif tasodifiy misollarga ko‘ra
xulosalar chiqarmayaptimi, asosiy bo‘lganni e’tibordan chetda
goldirmaganmi, mana shularni aniglash birinchi galdagi vazifa
hisoblanadi. Keltirilgan asoslarning ishonariiligini aniqlash
galdagi - ikkinchi vazifa hisoblanadi.

Asos materiatlardan qanday foydalanganlikni belgilash
ham muhim hisoblanadi. Ayrim mualliflar asos materiallarni
bayon gilish o‘rniga unga bo‘lgan o°‘z munosabatlarini
izhor etib qo‘ya qoladilar. Asos materiallar ichida keng
foydalaniladigani raqamli ma’lumotlardir. Adabiy asar
bo‘ladimi, jurnalistika asari bo’ladimi, bundan gat'iy nazar bu
tur ma’lumotlardan o‘rinli foydalanish qo‘lyozma mazmusnini
boyitadi. U hatto badiiy asarda ham joiz sanaladi. Biroq asos
materialni muharrir tahlili raqamlarni har jihatdan puxta
tekshirish va baholashni taiab efadi.

Bu masalani hal etishning yagona javobi, tabiiyki,
bo‘lishi mumkin emas, hammasi adabiyot turiga bog‘lig.

Ragamlar entsiklopediyalar, ishlab chiqarish, texnikaga
oid, ma’lumotnoma asarlar uchun asosiy material hisoblanadi.

Ommabop broshyuralarda esa ragamlar garchi zarur
bo‘lsa-da, lekin qo‘shimcha material vazifasini bajaradi.

Mubharric uchun yagona qoida shuki, u muailifning
raqamlarga haddan tashqari o°rin berishligiga yo‘l qo*ymasligi
lozim. Bunday ragamlarga «boy» asarni o‘gish o‘quvchi
uchun oson bo‘Imaydi.

Asos materiallarni muharrir tahlilining ikkinchi vazifasi -
qo‘lyozmada keltirilgan ma’lumotlar to‘g‘ri va aniq ekanligini
belgilashdan iborat. . .. s e R -
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Asos materiallarning ishonarliligi - chin ekanligi asar
qimmatini belgilovehi muhim mezondir. Agar nazariy jihatdan
hammasi tushunarlidek bo‘isa-da, lekin amaida hamisha ham
aniqlikka erishish oson kechunaydi.

Qo‘lyozmada uchraydigan xato va kamchiliklarning
ko‘pginasi muallifga bog‘lig bo‘ladi. Albatta, muallif - {jodchi
dunyoqarashi, bilim saviyasi, mutaxassisligi, qobiliyati qay
darajada vuksak bo‘lmasin, bari bir xato va kamchiliklardan
butkul holi asar yaratishi orzu doirasida. Bunday xato va
kamchiliklarning bo‘lishiga turli omiilar sabab bo‘ladi. Badiiy
asarlarda ham (qo‘lyozmasida), garchi u ijodiy bo‘lsa-da,
mutharrir aralashishi lozim bo‘lgan o‘rinlar mavjud bo‘ladi,
bular ijodchi va ijod, tadgigoichi va tadqiq bilan bog'lig
kamchiliklar sanaladi.

Endi kamchiliklarning boshga - matani terish, korrektura
o‘gish va bosish jarayonida uchraydiganlari ham bor bo‘lib,
nlar mubarrirdan alohida e’tibor va qunt talab etads.

Masalan, bir harf o‘rniga boshqg*asi terilad: (prizident,
likin), yonma-yon ikki harf o‘mi almashib goladi (turpoq ~
tuproq), so‘z tarkibidagi biror harf tushib qoladi (qo‘llanmadir
- qo‘lianmadi) va h.

XX asrning so‘nggi o‘n yili jahon siyosiy xaritasini jadal
o‘zgartirib yubordi, dunyont ikki gismga ajraiib ketishiga
sabab bo‘lgan sho‘rolar tuzumi barbod bo‘lib, ulkan imperiya
parchalanib ketdi. Qator xalglar o‘z mustaqgilligini go‘lga
kiritdi, yangi davlatlar vujudga keldi. Natijada, iqtisodiy,
siyosiy, ijtimoiy fanlarga oid mavzular, asos materialiar tubdan
o‘zgardi. Entsiklopedik asarlar, ma’lumotnomalar, lug‘atlar
barcha-barchasi yangilashni taqozo etadi. Yaqin o‘tmishda
(1991 yilgacha) chigqan nashrlardagi ma’lumotlar bugungi
kun talablariga javob bermasligi, tabiiy holdir. Bular barchas1_
muharrir tahlilida albatta hisobga olinishi zarur. '
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- Ma’lumki, igtibos (tsitata) va izohlar ham asos mate-
rialning o°ziga xos bir tori hisoblanadi. Ko‘plab asarlarda bu
tur asos materialni uchratish mumkin. Biror kitob yoki maqo-
ladan igtibos olish bilan bir muallif boshqa muallifning asariga
yoki biror rasmiy hujjatga murojaat etib, o°z oldiga muayayn
magqsadni qo‘yadi: o°z fikrini tasdiglash uchun nufozli fikrga
asoslanishga intiladi; biror muallif fikriga qarshi o*z fikrini il-
gari suradi, ya’ni qarshi tomon nuqtai nazari noto‘g‘riligini
isbotlayd:.

Asos material tahlilida mubarrir quyidagi vazifalarni
bajarishi lozim. Birinchidan, mavzum yoritishda iqtibos
zarurmi, yo‘gmi, ko‘chirmalar migdorini gisqartirish imkoni
bormi, qaysilarini goldirish joiz va hokazo. '

Boshqalaring asarlaridan ko‘plab ko‘chirmalar olish,
hamisha ham maqgsadga muvofiq bo‘lavermaydi, ilmiy
tamoyilga to‘g‘ri kelavermaydi. Keltiriladigan iqtiboslar
mutlago mavzuga (asarga) qimmat baxsh etadigan bo‘lishi,
allakimlarning hurmati uchun bo‘lmasligi lozim.

Yuqoridagi muammolar hal etilganidan so‘ng ikkinchi
vazifaga o‘tiladi.

Mubharrir igtibos manbaga to°g‘ri kelishligini tekshirishi
shart. Mualiif ko‘chirganda xatoga yo‘l qo‘ygan bo‘lishi
mumkin.

Muharrir tahlilida matn tavsifiga ¢’tibor qaratishi lozim.
Shunga ko‘raigtiboslarni ikki toifaga ajratish kerak. Birinchisi,
gandaydir fikini tasdiglovchi - tasvirly, tahlil etilayotgan
materialning gismi hisoblanuvchi - tahliliy.

Qisqartirish  zarur bo‘lganda tavsifiy igtiboslarni
mazmunga zarar yetkazmagan holda matndan chiqarish
mumkin, Tahliliy igtibosni ham shunday olib tashlasa bo‘ladi
devish to'g'ri emas. Muayayn asarlarpi - badily, ilmiy,
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publitsistik - muhokama gilishda tahliliy iqtiboslar kerakkina
emas, balki zarur hamdir.

Igtiboslaming manbai bilan solishtirib tekshirish yana °
shuning uchun zarurki, ba’zi siyosatdonlar, yozuvchilar, °
tadqigotchilar, publitsistlar ongli ravishda buzib iqtibos
keltiradilar. Muharrir tahlili jarayonida, albatta, bularning
oldini olishi, iqgtibosni asliga to‘g‘ri bo‘lishini ta’minlashi
kerak. .

Matn tagida beriladigan izohlar ham diqgat bilan tahlil
etilishi kerak. Ayrim izohlarda asarning nomi, muallifining
ismi familiyasi to‘g‘ri beriladi, lekin asarning nashr yili yoki
igtibos olingan asar beti xato bo‘lishi mumkin.

Xullas, mazkur jarayonda muharrirning e’tibori faqat
igtiboslarning  o‘zigagina qaratiimasligi kerak, balki uni
qurshagan matn ham digqat markazida bo‘lishi lozim, bundan
tashqari iqtibos kettirish usulini ham nazardan qochirmaslik
muhim. Demak, asos materiallarni, shuningdek, igtibos,
izohlamni tahlil gilish go‘lyozma mazmuni muhokamasining
muhim tarkibiy gismti bo‘lib, u mavzuni shakilantirishning
muhim jihatlarini baholash imkonini beradi. -~ "
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TAKRORLASH VA MUHOK AMA UCHUN
SAVOLLAR

1. Asos materiallar deganda nimalar nazarda tutiladi?

2. Matnda asos material nima uchun beriladi?

3. Qaysi tur asarlarda asos matevigllar ko ‘plab uchraydi
va nega?

4. Noshirlik - tahririvat amaliveotida “asos material”
deganda nima tushuniladi?

5. Asos materiallar bilan ishlashda muharrzr ganday
vazifalarni bajaradi?

6. Nima vuchun muharrir igtibos va izohlarni tekshiradi?
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o IX BOB Lol
SARLAVHALAR TAHLILI VA TAHRIRI
s Asarni ruknlash
® Ruknlarning tahlili
¢ Matbuot sarlavhalari tahlili
s Sarlavhalar tili va uslubi

© Asar ruknlari-sarlavhalari, qismlar va bandlarning
. mazmun-mohiyati xilma-xildir.

Asarni ruknlash quyidagi maqgsadiarda amalga oshiriladi:
- asarni o‘qish tashkilashtiriladi va yo‘naltiriladi. Rukn
' so‘z nima haqida borishligini ko‘rsatib, o‘quvchini keyin
keladigan mainm idrok etishlikka tayyoriaydi, ya’'ni muay-
~yan mavzuni o‘zlashtirishga yo‘naltiradi. Matnni gismlarga
ajratib, o‘quvchini o‘gishdan to‘xtatadi, unga tin olib, yangi
mainni o°qishga o*tishdan oldin, o‘giganlarini mulohaza qilib
ko‘rish imkonini beradi,

-ruknlarasarniyanadachuqurroqiushinishgako‘maklashadi.
Ular birgalikda asar tarhi (tuzilishi)ni ko‘rsatadi. Shakli, xajmi1
va shrift chizmasi, joylashgan o‘rniga ko‘ra asar qgismlarining
va bandlarining aloqadorligi hamda bogliqligini yaqqol
namoyon etadi;

- o‘quvchi asar ruknlari tufayli o‘ziga kerak materialni
kitobdan oson topa oladi.

Asar ruknlari gaysidir darajada bo‘lmasin (bevositami
yoki bilvositami) bir-biri bilan bog‘ligdir. Biri ikkinchisini
o‘ziga bog'liq qilib olgan bo‘lsa, o‘zi uchinchiga bog'liq
bo‘ladi. Bular barchasi birgalikda muayyan darajada
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tartiblangan tizimini tashkil etadi. ‘Mana shu tizim mknlash
deb nomlanadi. '

Ruknlar asar tuzilishi (kompozitsiyasi)ga ko‘ra belgl-
lanadi. Asarning har bir gismi, bobi, boblar ichidagi bandlar
ruknlash oz ifodasini topadi. Shunga ko‘ra ruknlashni
muharrirlik tahlili, asar kompozitsiyasining tahlili bilan
chambarchas bog‘liq.

Ruknlashni tahlil gilish va baholashni, yaxshisi ishchi
{goralama) sarlavhalardan boshlash ma’qul. Bunda asosiy
sarlavhalar, ya’ni bir hil gimmatga egalari ustun holida (tik
chiziq) bo‘ylab yoziladi.

Ikkinchi, uchinchi darajalifari esa asosiy guruh ustunidan
bir oz o‘ngroqdan tik chiziq bo‘ylab, tartibi bilan yozib
chigitadi.

Buni amalda shunday gilish mumkin. Bir varaq qog‘ozga
bir nechta yonma-yon (2 sm oraliqda) tik chiziq chiziladi va
asardagi barcha sarlavhalar o'z ustuniga yozib chiqiladi.

Tik chiziglar chapdan o‘ngga tomon rim sonlari bilan
ragamlanadi.

Birinchi ragamii ustunga yuqoridan pastga tomon
birinchi darajali sarlavhalar yoziladi. Ikkinchi ustunga birinchi
ustundagilar tarkibiga kiruvchilar, bular tarkibiga kiruvchilar
esa uchinchi ustunga yoziladi. )

Ustunlarni raqamlashning qulay tomoni shundaki, har
bir betdagi goralama sarlavhalar qaysi darajadagi ekanligi
yaqqol ko‘rinadi.

Mubharrir ruknlashni, shuningdek, asar kompozitsiyasini
tahlil qiluvchi qoralama sarlavhalami tahririy deyish
mumkin. Bunday qilish muharrirning qaydlari bo‘yicha
muallif tomonidan yohud muharrirning o‘zi tomonidan asar.
tuzilishi va ruknlanishini takomillashtirish uchun zarurdir, . =
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Tuzatilgan, aniglashtiriigan qoralama sarlavhalarni
muharrir qo‘lyozma bilan birga dizayner va/yoki texnik
muharrirga sarlavhalarni joylashtirish (o‘rnini belgilash)
nchun topshiradi. Bu talgindagi sarlavhalar amalga oshiruvchi
yoki bezaluvchi deb ataladi.

Tahririy, bu- boshlang‘ich, goralama sarlavha, amalga
oshiriluvchi (bezaluvchi) - yakuniy hisoblanadi.

Mubharrirning sarlavhalarni tahlil etishi va tahrir gilishi
alohida e’tiborga molik. Sarlavhalarning adabiy shakli uning
ikki voglama tavsifi bilan belgilanadi.

Bir tomondan sarlavha mustaqil, ikkinchi tomondan u
asar tuzilishidagi unsur hiseblanadi.

Sarlavhalar bilan asosiy matn o‘rtasida har doim
mantiiqiy munosabat mavjud bo*ladi. Umumiy tarzda mazkur
munosabatni mantigiy sub’ekt bilan predikat o‘stasidagi
munosabat tarzida tasavvur etish mumkin.

Sarlavhalarning mazmundor xabar ethazishi lozimligi,
ularga qo'yiladigan asosiy talablardan biri hisoblanadi.

Sarlavhalarning ta’sirchan bo‘lishligi uchun o‘quvchi
ruhiyatini yaxshi bilishni talab etadi. Adabiy asarlardan,
aynigsa, badiiy asar, ilmiy-ommabop asar sarlavhalari e’tiborni
o‘ziga tortadigan bo‘lishi, asarning badiiy, ommabopligini
vanada oshiradi.

Matbuot matnlarining sarlavhalari ham yarq etib ko‘zga
tashlanadigan, yo‘naltiruvchi, da’vat qiluvehi, ta’bir joiz
bo‘Isa, jarangdor, shu bilan birga ishontiruvehi bo‘lishligi bilan
¢’tiborni tortadigan bo‘lishi lozim. Muharrir tahlil jaroyonida
sarlavha turli talqinlarini bir-biriga giyoslash natijasida, tahrir
paytida buni e’tiborda tutish kerak. Lekin, shuni unutmaslik
lozimki, sarlavhaning ta’sirchanligiga erishishga bo‘igan
urinish vning axboriyligiga putur etkazmasligi shart.
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Gazetalardan biridagi material «Muloqot» rukni ostida
berilgan. Ruknni tushuntiruvchi ibora «Yaxshilik qilishga
ulguraylik» ham bor. Shundan so‘ng sarlavha- «Sahna-
madaniyat ko‘zgusi» qo‘yilgan. Suhbataing boshlovi — lidda
shunday deyiladi:

) San’at osmoni turli yulduzlarga boy. Aynigsa ._
‘bugungi kunda bunday yulduzlar behisob... Ay- %
rimlar garchi yulduzlilmi da’vo gqilmasa-da, lekin 48

" ularning qo ‘shiglari muxlislar diliga yo'l topadi.

- Shunday xonandalardan biri Umida Mirhamidova-
dir. Sevimli san’atkorlarimiz hagida so ‘z yuritish-

. ganda, uni xokisor. kamtarin ammo o ‘z qadrini bil-

- adigan inson deyishadi. Muxbirimiz xonanda bzian
san’at mavzuida suhbatlashdi.

Suhbat savol-javob tarzida o‘tadi. Suhbat sarlavhasidan
ayon bo‘ladiki, u sarlavhaning madaniyat ko‘zgusi ekanli-
giga bag‘ishlangan va o‘quvchi madaniyat ko‘zgusi haqida
ma’lumotga ega bo‘lishi mumkinligini xis etadi. Biroq suh-
batni boshdan-oxir o‘qib chiggach gap asosan xonanda haqida
ekanligini tushunib etadi. Savollarga ¢’tibor beraylik:

- Umida opa sizda ijodiy jarayon qanday
kechadi?
- -Zo'rqo shzqmdunyogakelzshzvatmglovchzga
Vit etkazish uchun zo'r go'shigchilarni tarbiyalash
'+ kerakmi yohud shu darajadagi tinglovchilarni... - *
* " Boshqacha qilib aytganda kuylovchi tinglovchiga =it
" moslashadimi yoki aksincha... -

S
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... - Ustoz va shogirdlik an’analari bugungi

kunda qay darajada davom etyapti, deb o ‘ylaymiz?
- Sahnaning san’atkorga qo‘ygan talablari

hagida nima deysiz? '
- Sizni o'ylantirayotgan muammo?

O‘quvchi beshta savoldan bittasida sahna xususida-
gi xabarni uchratadi, lekin bu xabar ham sahna madaniyat
ko‘zgust xususida bo‘imay, san’atkorga sahnaning go‘yadigan
talabi haqidadir. _

Fikrimiz tushunarli bo‘lishligi uchun suhbatning
to‘rtinchi savoliga javobni to‘lig keltiramiz.

- Sahna muqaddas joy. Bu joydan ne-ne
buyuk san’atkorlar o ‘tmagan. Unga ne-ne ustozlar
qadami tegmagan. Uni qadrlash, e’zozlash kerak.
Ustozlarning bari sahnani tabarruk bilishgan.

.. hatto bugungi kunda ham wmashhur, tanigli
.. san’atkorlarimiz sahnani tabarruk bilib, unga .
.. ko rarilganlarini ko rganman. \
o - Bugungi kunda ayrim gqo‘shiqchilarimiz .
- sahnani to'yga, to'yni sahnaga chalkashtirib .
yuborishadi. Odam kim bo ‘Imasin, o ‘zini hwmat
qilsagina, o'ziga nimani rave ko'rishini biladi.
Aslida  sahna, madaniyvat ko ‘zgusi. Bunday
mas ‘uliyatni xis etish shart.

Beshtasavolgajavobmateriallardan fagat tortinchisidagi
«Aslida sahna madanivat ko‘zgusi» jumlasi matndan chiqa-
rilsa, butun boshli suhbat matnidan sahnaning madaniyat
ko‘zgusi ekanligi hagida hech bir ma’lumot (xabar) uchra-
maydi («Mohiyat», 2010 yil 15 vanvar).
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Sarlavha e’lon qilingan asarga ¢’tiborui tortishligi isbot
talab qilmaydigan haqiqat, ekanligi shak-~shubhasiz. Biroq
muharrir bunga erishish usulini baholovchi sifatida mas’uliyati
yuksakligini unutmasligi kerak.

Sarlavhalar material tuzilishini ham ko‘rsatisht momkin.
Bu uni o°qiganda tuzilishini ham e’tiborga olishni anglatadi.
Lekin, ko‘pincha sarlavha go‘yishda bu hol unutib qo‘yiladi
va undan foydalaniladi.

Gazeta sarlavhalari ma’no jihatdan materialning bosh
gismi yoki oxirgi qismi bilan bogliq bo‘lishi mumkin,
shuningdek matnda qaytarilib, ta’kid etilgan hollar ham
uchraydi. Masalan, «Aglu zakovat mahsuli» sarlavhali, tah-
ririyatga kelgan xatlar asosidagi materialning so‘nggi jumia~.
sida sarlavha takrorianadi.

Bu ham ajdodlarimiz aqlu zakovatining mahsuli, desak
yanglishmaymiz. Bunday takror ritorik {(uslubiy} usul bo‘lib,
matnning puxta tuzilish (konstruktsiya)ga ega ekanligini
ko‘rsatadi. Bundan tashqarii sarlavhaga shunday ibora chiqa-
riladiki, u mazmun uchun negiz (tayanch) sanaladi. |

Sarlavhalarning axboriyligiga wularning ob’ektivligi
va gat’iyligi tufayli erishiladi. Agar o‘quvchi adabiy asar
yoki gazetanit o‘gish malakasiga ega bo‘lsa, unga axboriy
materiallarning sarlavhalariga ko'z yugurtirib chiqish kifoya,
ular mundartjasini ilg*ab oladi. O‘quvchi ma’lumot (xabar)ni
olishligini osonlashtirish uchun hozirgi G*arb matbuoti tajri-
basiga nazar tashlasak, amaliyotga ko‘p pog‘onali sarlavhalar
tadbiq etilmogda. AQSh gazetalarida, masalan, sarlavhalac
majmuining aniq tarxi yaratilgan'.

Nashr mavzusini ifodalovchi an’anaviy sarlavha rukn

PQarang: Voskobeynikov Ya.$.. Yuroev V.K.. Jurnalist iinformatsiya.
Profeesionalniy opit zapadnoy pressi-Moskva; IKAR, 1993, -204-b,
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nomiga ko‘tarilgan yoki xabar qaydnomalar to‘plamini atash
vazifasini bajarishga xizmat giladi. Uning o’rnini esa xedlayn
(sarlavha satr) va lid (yangilikning {o*nda bayoni) ¢gallagan.
Yaqqol unsur, xodisaning kutilmagandaligiga diqqatni
tortish xedlaynning vazifasi hisoblanadi. Bundan tashqari u
tuyqusdan aytilganlik, g‘ayri odatiy shakiga egaligi bilan
ham ajralib turadi. Lid esa birinchi iborasidayoq yanglikning
mobhiyatini etkazadi, asosiyga urg‘n beradi. Lidga qo‘yiladigan
asosiy talab-aniqlik va ayonlik. AQSh matbuotida xedlayn
va lidlar, odatda, yetkazilayotgan xabar (ma’lumotining 70
foizgachasini tashkil etadt, nashrning qolgan foizini tafsilotlar,
qo‘shimchalar tashkil etadi, bular quyiga tomon yo‘nalishda
joylashadi. Bizning amaliyotimizda doim ham sarlavha
* majmui gismlari orasidagi farqga e’tibor gilinmaydi yoki farq
nimadaligi haqida tushuncha ko‘rinmaydi va odatda, uni bir
necha iboradan iborat sarfavha sifatida qabul qilinadi.
Tahliliy va badiiy- publitsistik materiallar uchun sar-
lavha va matn o‘rtasidagi mutanosiblik (mazmuniy uyg‘un
bog‘liglik} xos. O‘quvchi uchun muayyan go‘shimcha ma’no
ottenkasiga ega bo‘lgan so‘z va so‘z birikmasi sarlavha
ta’sirchanligini ta’minlaydi. «Oppog orzular ostonasida...»,
«Ravon yollar-yurt ko‘rki», «Bola o‘yinchoq bilan tilla-
shadi» kabi sarlavhalami o‘qigach o‘quvchi anig gap nima
haqgida ekanligini xali bilmasdan turib, faktlarni baholashga
tayyorlanadi. Lekin shuni alohida ta’kidlash kerakki, emot-
sional bo‘yogqdor sarlavhalarga ruju gilish jurnalist uchun xav-
fli. Chunki sarlavha ma’nosiga, emotsional bo‘yog‘iga ko‘ra
tevaragidan joy olgan matn gismi uchun zarur mantigiy mu-
Jjassamlik yaratmasa, matnning mazmuniy va obrazli tuzilma-
siga aylanmasa, uni muvaffaqiyatli chiqqan, deb bo‘lmaydi.
Muallif har gancha ijodchi, yangi shakl va mazmun yaratish
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mahoratiga ega bo‘lmasin, agar sarlavhaning o‘ziga xosligi
ortidan quvib, 0‘z nashrining magsadi va mazmuniai unutsa,
uni muvaffaqgiyatsizlik kutadi.

Sarlavhalar jurnalistika asarlarini tashkil etuvchi boshqa
unsurlardan ko‘ra ko‘proq uslubdagi stereotip (bir qolipdalik},
fikrlashdagi stereotip (bir xil andozada fikrlash) ta’siriga
uchraydi.

So‘roq shaklidagi keng tarqalgan sarlavhalar har doim
ham muvaffagiyatli chiqgavermaydi. Bugungi kunda so‘roq
sarlavhalar hech kimda ikkilanishni tug‘dirmaydi. Ustiga
ustak o‘quvchi diqqatini tortishga intilib, gazetalarda, aynigsa
jaydari (sariq) maibuotda ko‘pincha shunga ruju giladilar,
vaholanki har qanday qolip (andozaviylik) yaxshi emasligini
unutib go‘vadilar.

Sarlavhalaming til va uslub jihatidan imkoniyatlari
amalda cheklanmagan, Muharrir uchun tilshunoslikdagi tadg-
igotlar natijasi bilan tanishish foydadan xoli bo‘lmaydi. Maz-
kur tadqgiqotlarda sarlavhalarga mustaqil nutq birligi sifatida
qaraladi, sarlavhalarning to‘liq tasnifi Keltiriladi, ularning
asosiy matn bilan bog‘ligligi ko‘rsatiladi. Shuningdek, gazeta
sarlavhalariga bo*lgan umumiy talablar - aniq-ravshanlik, tus-
hunarlilik, gisqa, lo*nda va ta’sirchanlik belgilab qo‘yilgan®.

Gazetalardagi sarlavhalar gisqa va lo‘nda bo‘lishiga in-
tilish tabiily hamda an’anaga aylangan. Lekin bunday shakida
ham biz muailif 0‘z maqsadini amalga oshirishi uchun turli
imkoniyatlarning borligini sezamiz, har bir muayyan davr
uchun xos bo‘lgan yo‘nalish ta’sirini bam payqaymiz. Yagin
o‘tmishdagi XX asr so‘nggi choragi boshlaridagi andozaga
aylangan, jarangdor va mazmunan puch sarlavhalar, muayy-
an muvaffaqiyatlarga erishilganini ta’kidlovchi sarlavhalar,

*Lazereva E.A. Zagolovok v gazete. - Sverdlovsk, 1999, - 94-b.
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eng umumiy vazifalar va yo‘nalishiarni ifoda etuvchi tumta-
roq sarlavhalar bizning avlod yodidan ko‘tarilganicha yo‘q.
Bugungi kunda gazetalarning sarlavhalari yangilanish, ijti-
moiy munosabatlarni tubdan gayta qurish, umuman ijtimoiy
hayotdagi qizg‘in borayotgan jaroyonlar maromini yoritishi,
muammolarni hal etishdagi munozarani, muhokamalarni
ta’kidlashga intilmoqda. Sarlavhalarni yangidan yangi ijodiy
shakllari faol izlanmoqda. Gazetalarda ikki qismli sarlavhalar
ko‘proq uchramoqda, bunda sintaktik konstruktsiyalarni birik-
tiruvchi ma’noviy imkoniyatlardan noan’ anaviy foydalanilm-
oqda: «Urush foydasiga yolg‘on dalillar yoki Gollandiyaning
siyosiy madadi», «Mashrig zamin - hikmat bo‘stoni. Qonuni
Bositiy. Suyuqg ovgatni g‘aliz ovgatga qo‘shib bo‘lmaydi»,
«ART WEEK STYLE.UZ - 2009. Dunyoga eshik ochgan
san’at xaftaligi». Mazkur shakldagi sarlavhalar, albatta, bil-
im doirasi keng o‘quvchilarga mo*ljailangan, chunki bunday
o‘quvchidan tilshunoslik bo‘yicha yuqori iqtidorni talab etuv-
chi sarlavhalar o°zida ko*proq ma’lumotni mujassamlashtirgan
bo‘ladi. Bundan tashqari bunday sarlavhalarda garama-qarshi
fikrlar to‘gnashadi, so‘z «o‘yini» uchraydi, so‘zlashuvga xos
iboralar go‘llanadi, ba’zan, hamma, grammatika me yorlariga
rioya qilinmaganlik ko‘rinadi.

Mualliffar tanlagan sarlavhalarning barchasi ham muhar-
rir nuqtai nazaridan muvaffaqiyatli, deb tan olinavermaydi. Ma-
salan, «Mazali, shirin va sifatli «Fayz Dekor Biznes» qo‘shina
korxonasi mahsulotlari ko‘pchilikka manzur bo‘lmoqgda»,
«Firibgarlikning intihosi... yohud o‘qgishga kirishdagi og‘ir
yo‘qotishlar», «Odam savdosiga qarshi kurashish: muammo
va echimlar». Gazeta sahifalarida sarlavhalar mustagillikka
ega bo‘ladi: harflar yirik-yirik teriladi, shrifti ajratiladi, sa-
hifalash vositalari asosida alohida takidlanadi. Tajribali mu-
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harrir bular barchasini nazarda tutadi, lekin shunga garamay,
ko‘pincha yondosh, ostmo-ust frgan sarlavha, bilan ruka
“nomi o‘rtasida tasodifiy bog'liglik mavjud bo‘ladi. «Iftixor»-
rukn nomi. Xufyona ish-koni zarar («Hudud», 2009 yil 16
iyul. 11-b). Bu- shubhasiz, muharrirning ¢’tiborsizliga oqibati.

Bundan tashqari bitta sahifada «Iftixor» rukni ostida
uchta - «Xufyona ish- koni zarar», «Eng muhim vazifamizy,
«Amaliy yordam» sarlavhalari ostida materiallar berish ham
tangidga loyiq, deb hisoblaymiz.

Sarlavha tanlash, izlash material yozilayvotgan butun
jaroyon mobaynida davom etadi. Ayrim hollarda u gazeta
sahifalanib bo‘lgandan so‘ng qo‘yiladi. Bunday vaqtda
muharrir, aynigsa, xushyor bo‘lishi kerak. Quyidagi talginlarni
taqqoslaylik: «Egasini topgan kartmon», «Kartmon egasini
topdi», «Xamyon egasini topdi» uchta talgindan qay biri
ma’qul. Birinchisi gazetada ketgan («Xudud», 2009 yil 16
iyul. 10-b.). Bunda kartmon hamyon so‘zlaridan qay biri
maqul? So‘zlarning joylashish tartibi-chi? Muharrir mana
shularga ham e’tibor berishi lozim.

Sarlavha reklama emas, balki asarning o‘zi sanaladi.
Boshdanoq, sarlavhada muallifning fikrini berishlik ham
unchali magbul emas. Sahifadan sahifaga mavzu bilan birga
rivojlanib borishi kerak, Sarlavhadagi oddiy so‘zlar oxir-
ogibatda to°‘q ma’noli bo‘la boradi, mazmundorlik kashf etadi
va agar shunday bo‘lsa, oddiylik, eng jerangdor, dabdabali
sarlavhadan ko‘ra kuchliroq hamda ahamiyatliroq bo‘ladi.
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TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCHUN
SAVOLLAR -

. Asar ganday maqsadda rubnlanadi?

Ruknlar tahliliga qanday kirilishi ma’qul?
Sarlavhalar va mamn o ‘rtasida gqanday bog Tiglik mav;ud
bo lishi lozim?

Sarlavhalar axboriyligiga qanday erishiladi?
Sarlavhalarning til va uslubiy imkoniyati qanday?
Muallif tanlagan sarlavhalar muharrir nugtai nazarzdan

har doim ham magbul bo ‘ladimi?
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. X BOB SI
KITOB APPARATINING TAHLILI VA TAHRIRI
o Kitob apparati :
» Annotatsiya va so'z boshi tahlﬂ! :
e Kirish, so‘ng so ‘7 tahlili K
» Sharh va estatmalar tahlili
® Ko‘rsatkichlar tahriri

Asosiy matnni toIdiruvchi materiallar kitob apparati deb
ataladi. U o‘quvchiga kitobda berilgan ma’lumotlamni oson va
tushunarli tasavvur etish imkonini beradi. Quyidagilar kitob
appartini tashkil etadi: so‘z boshi, so‘ngso‘z; asar annotatsi-
yasi; eslatma, sharhlar; kitob ichidagi kitobga ilova etilgan
bibliografiya; ko‘rsaikichlar; ilova; sarlavhalar (mundarija);
nashr ma’lumotlari.

Adabiy asarning tavsifiga ko‘ra apparati ham o‘zgarishga
uchraydi. Ommabop, keng ommaga mo‘ljallangan nashrlarda
appatat unsurlari kam bo‘ladi, akademik nashrlarda esa eng
ko‘p migdorda uchraydi. Shu o‘rinda, aytish joizki, noshirlik
amaliyotida va maxsus adabiyotlarda kitob apparati atamasi
o‘rnida ilmiy-ma’lumotnoma apparat, ma’lumotnoma-ilova
apparat, ma’lumotnoma apparat kabi iboralar uchraydi.
Hozirgi vaqtda bular qatorida ilmiy apparat iborasi ham
qo‘ifana boshladi. Xullas, qanday atalmasin, asar turiga ko‘ra
ganday o‘zgarishlarga uchramasin kitoblarning har birida
qanday ko‘rinishda bo‘lmasin, albatta mavjud bo‘ladi. Eng
oddiy apparat fagat nashr ma’lumotlaridangina tborat bo‘ladi.
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Kitob apparati barcha asarlar (nashrlar) uchun zarur
hisoblanadi. U o‘quvchiga dastlabki tushuntirishlami beradi
{so‘z boshi), matn bayoni davomida um tushuntira borad:
(eslatmalar, sharhlar), o‘quvchini manbalar va muammolar
tadqiqt ichiga olib kiradi. Bulardan tashgarii kitob apparati
asarning tahlilly mundarijasini ochib beradi (ko‘rsatkichlar) |
va nashrning axboriylik ko‘lamini yanada oshiradi. Kitob .
apparati noshirlik madaniyatining muhim ko‘rsatkichlaridan
biridir. Ilmiy adabiyotlarda kitob apparatining unsuriaridan
bo‘imish bibliografiva va ko‘rsatkichlar alohida muhim
ahamiyatga ega. Zero, samarali tayyorlangan va sifatlt
tahrirdan o‘tgan apparat olimlar, muhandislar, shifckoru va
bilimning boshqa har gaysi sohasi mutaxassisining mehnat
samarasini oshirishga xizmat giladi. Kitob apparati xususida
so‘z borganda ikki jihatni farglash lozim bo‘ladi. Biri, uni
tayvorlash, ikkinchisi tahrir gilish.

Tahrir xususida to‘xtalganda, tabiiyki, tahrvirga oid
masalalar bilan birga, bu albatta, kurs uchun asosiysi, kitcb
apparatining u yoki bu unsurini ganday tayyorlash usuliga
ham yo‘l-yo‘lakay to‘xtalishga to°g‘ri keladi.

Se‘z boshi bilan annotatsiya har biri matnga 0°ziga xos
kirish hisoblanadi. Bundan tashqari asosiy material bayonin-
ing boshlovi bo‘ladi. So‘ngso‘z garchi kitob oxirida joylash-
sa-da, ko'p jihatdan so‘z boshi bilan umumiy jihatlarga ega
bo‘ladi. Tartibga ko‘ra avval so‘z boshiga to‘xtalamiz. U kito-
bga turli nomiarda - «Muallifdan», «Muharrirdan», «Tabriri-
yatdan», «Nashriyotdany, «Tarjimondan» tarzida joylashtirili-
shi mumkin. Bulardan tashqarii yana boshqa tarzda - «So‘z
boshi o‘rmida», «Kitob va uning mualiifi hagida» va hokazo
atalishi ham uchraydi. Yuqoridagi atalishlardan ko‘rinadiki,
s0‘z boshi fagat muallif tomonidangina emas, balki boshqa
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shaxslar tomonidan ham yozilar ekan. Lekin matn muallifi
bo‘lmagan boshqa shaxslar kitobning varatilishiga qaysidir
darajada alogador bo‘ladi va kitobning mazmuni va shakliga
ta’sir o‘tkazadi. Masalan, «Nashriyotdan» deb nomlangan so*z
boshi asarni nashrdan chiqarish zarurati bilan bog‘liq bo‘lib,
muallif yoki hayot emas yoxud o‘zi yozib berishining iloji
bo‘Imaydi. Shunday holatda nashriyot o‘z nomidan so‘z boshi
berishga majbur boladi. «Muharrirdan qaydnomasi ko*pincha
materiallarning saralanishi va joylashtirilganligi hagida tush-
uncha beradi. Tarjimon esa o‘quvchini tarjimaning magsadi,
taraovillari va b. bilan tanishtiradi. Har ganday bo‘lganda ham
so‘z boshi hamisha shunday masalalar muayyan doirasini
yoritishi kerak bo‘{adi. So‘z boshining asosiy vazifasini umu-
miy tarzda quyidagicha tasavvur etish mumkin: ishning asosiv
vazifasi; uning o*ziga xos jihatlari hamda asosiy qism (bob)lari
materialining joylashtirilishi, bayon etilish tavsifi; foydalanil-
gan manbalar haqidagi ma’lumot; kimlarga mo‘ljallanganligi
va h. Agar asar (kitob) mualliflar jamoasi tomonidan yaratil-
gan bo‘lsa, so‘z boshi o‘quvchiga asaming qaysi gismi kim
tomonidan yozilganligi haqida ma’lumot beradi.

Asar so‘z boshisi, mabodo, muharrir tmonidan yozil-
magan bo‘lsa, albatta, tahrirdan chiqariladi, lekin bu ish faqat
qo‘lyozma ustida ishlash jarayonining so‘nggida bajariladi.
Bunda, asosan, ikki vazifa bajarilishi ko‘zda tutiladi: so‘z
boshining asosiy material va kitob apparatining boshqga unsur-
lari bilan bog‘ligligini tushuntirish; agar unga mustagil matn
sifatida garalsa, ayrim hisobga olinmay qolgan (so*z boshida
uchraydigan) kamchiliklarni tuzatish.

Birinchi vazifani bajarishda qo‘lyozma mazmuni bilan
s0'z boshi tezislari giyoslanadi, ifoda shakli aniglanadi. Bular
asar mnohiyati va uning o°ziga xos jihatlarini aks etiirishi lozin.
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Yana bir muhim tomoni borki, v ham bo‘lsa, so‘z boshi kirish
bilan (agar u bo‘lsa) qanday nisbatda ekanligidir.

Noshirlik facliyati amaliyotidan ma’lumki, ko‘pincha
kirish (qo*lyozmaning tarkibiy gismi) bilan so‘z boshi (kitob
apparatining unsuri)ning deyarli farqi bo‘lmaydi.

Shunga ko‘ra «Kirish» deb nomlangan matnda oddiy
so‘z boshiui, unga xos bo‘lgan barcha jihatlar - kitobni tayy-
orlashda ko‘makiashganlarga minnatdorchilik, o‘z fikr-mulo-
hazalarini nashriyotga yuborishlari to‘g‘risidagi o‘quvchilarga
murojaatni uchratish mumkin.

Ba’zan «So‘z boshi» deb nomlangan matnda «Kirishy
ma’lumotlar va aksincha, «Kirish»da «So°z boshi» ma’lumot-
lari qorishib ketadi. Tahrir jarayonida chuqur mulohazaviy
tahlil amaliyoti bajarilishi va «So‘z boshinbilan «Kirish» bir-
biridan ajratitishi kerak. Shunda har ikkisi 0z o‘mini topgan
bo‘ladi.

Shunisimuhimki, so‘zboshitarkibidagikitobapparatining
boshqga unsurlarida uchraydigan ma’tumotlarni aniglash uchun
qiyoslash, bir-birini takrorlaydigan ma’lumotlarni bartaraf
etish kerak.

Kitobning old wvarag‘idagi annotatsiyaga alohida
e’tibor berish lozim bo‘ladi. Uni fuzishda so‘z boshi yoki
so‘ngso‘zdan foydalaniladi, shunga ko‘ra so‘z boshi bilan
annotatsiyaning bir-biriga o‘xshash (ko‘pincha so‘zma-so‘z
qaytarilishi) tez-tez uchraydi. So‘z boshi, misoli, kalit, kitobni
ochuvchi hisoblapadi. U o*quvchini kitob bilan tanishtiradi,
shuning uchun u gizigtiruvchi bo‘lishi, o‘quvchini kitobdan
hafsalasini sovutuvchi bo‘lmasligi kerak.

Kirish maqela o‘ziga xos so‘z boshi hisoblanadi va
u ayrim asarlar yoki asarlar to‘plami (yozuvchilar, olimlar,
jamoat arboblari va b.ga tegishli) uchun atbatta bo‘lishi talab
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etiladigan apparat unsuri sanaladi. Asar tavsifiga ko‘ra kirish
maqolalar turlicha bo‘ladi. Mumtoz adabiyot vakillarining
to*plamlarida nashr, matniy tamoyillar hagidagi ma’lumotlarga
ega, shuningdek, yozuvchi (shoir) hagida, uning ijodi g oyaviy,
badiiy gimmatini ko‘rsatuvchi, biografiyasiga oid materiallarni
0‘z ichiga olgan magolalarni berish qabul gilingan.

Yuqorida qayd etilgan ikki magolaning birinchisida,
odatda, nashr kimlarga mo‘ljallanganligi, materiallar ga-
nchalik to‘liq to‘planganligi, asosiy matnlar manbaini tanlash
tamoyili, nashrda materiallarni joylashtirish tartibi {agar ko‘p
jildli bo‘lsa, jildlararo joylashtirilishi) qandayligi va boshqalar
ko‘rsatiladi.

Korijiy muatliflar asarlari nashrida, ular dunyoqarashi,
ijodi, mentaliteti, mafkurasi aks etadi. Bular har doim ham
boshqa xalqlarga to‘gri kelavermaydi. Kirish maqola
o‘quvchida to‘g‘ri tasavvur hosil gilishga ko‘maklashishi
kerak bo‘ladi.

Agar asar yirik olimga tegishli bo‘lsa, kirish-ocherk
nashrda ko‘rib o‘tilgan masalalar doirasini belgilaydi, mual-
lifning yirik tadqiqotlari, asarning ham nazariy, ham amaliy
gimmati haqida ma’lumotlar beradi.

Yugorida bayon etilganlardan ma’lum bo’ladiki, kirish-
magqola yuqori malakalimutaxassis tomonidan tayyorlanadigan
asl nusxa asar hisobtanadi. U muhim ilmiy, uslubiy, g‘oyaviy
va siyosiy ahamiyatga ega bo‘ladi. Mazkur tur materiallarni
tahrir gilishning mohiyati ham shunda.

So‘ng so‘z o‘z mazmun, vazifasj bo‘yicha kirish-maqo-
laga o‘xshab ketadi. Lekin u o'quvchiga tanish bo‘lgan kitob
mazmunini yanada chuquitoq anglash uchun yordam beradi.
Bunday apparat bugungi kunda jahon noshirlik amaliyotida
ko‘proq tarjima asarlarda uchraydi, aynigsa, badiiy asar
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lar tarjimalarida. So‘ngso‘zning maqgbul tomoni shundaki, u

o‘quvchi kitobni mustaqil o°gib chiqqach o'zi tushunishga

harakat gilayotganida qo‘l keladi. Chunki, so‘ngso‘z odatda
tegishli yirtk mutaxassis {lar) tomonidan yoziladi. Aytish
mumkinki, so‘ngso‘z ham so‘z boshi singari vazifani ba-

" jarsa-da, lekin unda so‘z boshidagiga nisbatan uncha zarur
bo‘lmagan ma’lumotlar beriladi.

' Annotatsiya, odatda, kitobning bosh varagi (titul)ning
keyingi betida joylashtiriladi. Unda asar hagida gisqagina
ma’lumot beriladi. O“quvchi uchun u kitob hagidagi birinchi
ma’tumot, shuningdek, unda asarning muallifi, kotarilgan
muammolar, kimlarga mo‘ljallanganligi hagida ma’lumot
beriladi. Kitob savdosi bilan shug‘ultanuvchilar uchunreklama -
materiali, targ‘ib gilishda asoslaniladigan manba. Kutubxona
xodimlari va axborot xizmati uchun annotatsiya - ilmiy-
axboriy xizmat kno‘rsatishning muhim vositasi hisoblanadi.

Annotatsiyani tayyorlash va tahrir qilishda muhar-
rir nashrning xususiyatini hisobga olishi lozim. Badily asar
yoki ilmiy nashrlarda annotatsiyada, albatta, muallif hagida
qisqagina ma’lumot berish o‘rinlidir. Itmiy-ommabop adabi-
yotlarda esa e’tiborga ko‘proq loyiq bo‘igan qismlarni qayd
etish foydadan holi bo‘imaydi. Takror nashrdan chigayotgan
adabiyotlarming annotatsivasida keyingi nashrning oldingisi-
dan farqli tomonlarini ko‘rsatish lozim bo‘ladi.

Kitob annotatsiyasiga o‘xshab ketadigan apparat
unsurlaridan rezyume va sinopsisni aytib o‘tish joizdir.
Rezyume frantsuzcha so‘z bo‘lib, gisqacha bayon degani.
Unda maqola, ma’ruza mazmunini tashkil etuvchi asosiy
goidalar, gisqacha xulosalar bayon etiladi.

Hozirgi talabga ko‘ra O‘zbekistonda nashr etilayotgan
ilmiy asarlar, ilmiy jurnatlar (to‘plamlar)da rezyume o‘zbek
hamda chet (ingliz) tilida berilmoqda.
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Sinopsis yunoncha bo‘lib, sharh ma’no ifodasini beradi.
Unda maqgolaning mazmuni va xuvlosalar gisqa holda beriladi,
yangilikiar qayd efiladi. O‘z mazmuniga ko‘ra u annotatsiya
bilan referat oralig‘ida turadi. Rezyume va sinopsislar odatda,
asar, maqola oxiriga joylashtiriladi.

Kiteb apparatlarining muhim unsurlaridan sharhlar va
eslatmalar ham nashrlar vchun zarur hisoblanadi. Chunki,
ularda o‘quvchi uchun ancha muhim ma’lumotlar beriladi.
Kitob apparatining ancha murakkab nnsurlari hisoblanadi.
Tom ma’noda olib garaladigan bo‘isa, har ikkalasi bir-biriga
o‘xshaydi, lekin noshirlikda ularning ayrim jihatlari farglanadi.
Asarlar to‘plamida yoki ayrim ilmiy asarlar, memuarlar,
hujjatli nashriarda turii xil tushuntirishlar beriiadi, bular asarni
to‘gri tushunish uchun zarurdir. Eslatmalarda kitobdagi
ayrim o‘rinlarga tushuntirishlar beriladi yoki aniglashtiriladi.
Agar sharhlar kitob oxirida berilsa, eslatma tushuntirish,
aniglashtirish lozim bo‘lgan tushuncha yoki so‘z joylashgan
sahifadagi izohda betiladi.

Badiiy adabiyot nashrlarida, hozirgi kunda, sharhning
to‘rt turi uchraydi. Bular - matnshunoslik, tarixiy-adabiy,
aniglashtiruvchi va ihozli lug‘at tarzidagi sharhiar.

Matnshunoslik sharhlarida matoni nashrga tayyorlash
to‘g‘risidagi ma’lumotlar beriladi. Uning vazifasi - umurmniy
tarzda nashrni tayyorlash jarayonidagi matnshunoslik ish-
lari, uning usullari, tamoyillari, qabul gilingan qaroriarni hu-~
jjatlashtirishdan iborat. Akademik va ilmiy nashrlarda asar
matni tarixi hagida kitobxonga tugal ma’lumot berilishi talab
etiladi, shunga ko‘ra u haddan ziyod murakkab bo‘lib, alo-
hida gismni tashkil etadi. Ommaviy nashrlarda matnshunoslik
sharhlari, odatda, ancha qisqa, asarni saralash haqidagi kerak
ma’lumotlamigina oz ichiga oladi, shuningdek, birinchi nashr
manzili va vaqti ko‘rsatiladi.
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- Tarixiy-adabiy sharhlar asar mazmunini, g‘oyasini
ochib beradi, qisqa va lo‘nda tarzda aniq, iloji boricha to‘lig
ravishda asarning yaratilish tarixi hamda ijodiy-biografiyasi
xususida ma’fumot beradi. U, odatda, ikki gismdan iborat
bo‘ladi: birinchisida asarning vyaratilish tarixi hagida so‘z
borsa, ikkinchi qismida muallifning hezirgi o‘quvchi uchun
tushunilishiqiyinbo lganmnlohazavafikrlari oydinlashtiriladi,
ochib beriladi, Bunday sharhlar ilmiy-ommabop asarlardagina
emas, balki ilmiy nashrlarda ham bo*ladi.

Aniqglashtirnvchi sharh tarixiy nomlar, faktlar (asos
materiallar), hodisalarga (asarda keltiriigan) tushuntirishlar
beradi, qo‘shimcha anighiklar kiritadi, asar mundarijasining
‘barcha vnsurlarini tushunarli qiladi. Bu sharh hamisha matoga
asoslanadi, uni 1zohlaydi.

[imiy-ommabop, ommabop asarlarda lugat, shashlay
mphim ahamiyat kasb etadi. So‘z va so‘z birikmalarining
izohini berish uning vazifasi hisoblanadi. Uni tuzishda
o‘quvchilar uchun unchalik tanish, tushunarli bo‘lmagan so‘z
va so0‘z birikmalari tanlanadi, bular - arxaik so‘zlar, hali tilga
to‘liq o‘zlashib ulgurmagan yangi so‘zlar (neologizmlar) yoki
chet so‘zlar, shevalarga xos so‘zlardir.

Sharhlar, estatmalar ustida ishlash jarayonida muharrir
kitob o*quvchilarning saviyasini - bilim doirasini aniglab olishi
lozim. Shunda nimalar tushuntirishni talab qiladi, nimalar
bunga muhtoj emasligi ayon bo‘ladi. Shunday ham bo*ladiki,
muallif ayrim narsalar sharhiga haddan ziyod kirishib ketadi,
ayrim narsalarni esa sharhlashni yoki unutadi, yoki ¢’tiborga
olmaydi. Har ikki holatda ham muharrir bu kamchiliklarni
bartaraf etishi kerak bo‘ladi.

Eslatmalarni tahrir gilishda fagat ta’rif va tushuntirish-
largagina emas, bulki u taallugli bo*lgan matnga ham ¢’tibornt
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qaratish kerak. Agar kitobning turli qismiari boshqa-boshga
mutaxasssislar tomonidan shathlansa, muhartir ularning eslat-
malarini taqqoslashi lozim bo‘ladi, shonda turlicha talgin, zid-
diyatlarning oldi olingan bo‘ladi.

Tabiiyki, sharhlarvaestatmalardako’ plab asos materiallar
uchraydi, ular turli tavsifda bo‘ladi. Shunga ko‘ra ularni nashr-
ga tayyorlashda asos materiallarni tekshirish muhim ahamiyat
kasb etadi. Muharrir turli talginlarga yo*i qo‘ymaslik uchun,
avvalo, gaysi manbaga asoslanishini belgilab oladi va butun
ish davomida yagona, tanlangan tamoyilga amal qiladi.

Sharhlar va eslatmalarning tahririda ularni mantigan
yaxlitlik, mazmunan uyg‘unlikka erishish magqsadida kitob
appartining boshqa unsurlari bilan qiyoslash nazarda tutiladi.
Bu tarixiy-adabiy tushuntirishlar barchasiga, umumiy
yo‘nalish beradi, shuningdek qaytariq va ziddiyatlarning oldint
oladi. Xususan, kirish maqola bilan tarixiy-adabiy sharhdagi
ma’lumotlar hajmini aniq belgilab olish, ayniqsa, zarurdir.

Izohli lug‘atiar (lug‘at sharhiar) (ko’p jihatdan eslatma-
lar), yuqorida qayd etilganidek so‘zlar va iboralarni izohlashi
- tushuntirishi talab etiladi, ayniqsa, badiiy asarlarda. Hozirgi
adabiy ti! lug‘atida bo‘lmagan, shevalar, lahjalarga xos so‘z
va iboralar badiiy ijodda tez-tez uchrab turadi. Albatta, ularni
adabiy tilga shunchaki tarjimasi kifoya qilmaydi, balki izohini,
agar chet so‘z bo‘lsa, etimologik izohini ham berish lozim. Ma-
salan, muxbir. Izohli lug‘atda u shunday izohlanadi: Muxbir
[a] 1. Gazeta, jurnal, radio va boshqa informatsiya organlariga
maqola, xabar va sh k. yozib turadigan kishi. Gazeta muxbiri.
Maxsus muxhir. 2. Biror kimsa yoki tashkilot bilan xabarlashib,
xat yozishib turuvchi kimsa. Yozuvchining muxbiri,

Lekin bu ma’lumot etarli bo‘lmasligi mumkin.
O‘quvchini muxbir so*zining qaysi tildan o‘zbek adabiy tiliga
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o‘tganigina emas (yuqorida berilgan {2a] harfi arabcha degant),
balki uning arabchadagi ma’no ifodasi ham giziqtirishi
mumkin. Shuning uchun so‘zning etimologik izohinl berish
ma’lumotni boyitadi, asar gimmatinpi oshitadi, o‘quvchi
bilim doirasini kengaytiradi. Shuning uchun mexbir so'zi
yvasama so‘zZ ekanligi, o‘zagi xabar bo‘lib, arab tilidagi —mu
old go‘shimcha yordamida yangi so‘z-shaxs ofi yasalgan.
Xabar o’zbek tilidagi derak so‘zi ma’no ifodasini beradi.
Agar shunga asoslansak muxbir o‘zbek tilida darafichi
ma’nosidagi shaxs oti ifodasini beradi. Demak, biz muxbirni
darakchi deb atashimiz mumkin. Agar shunday bo‘isa, unda
o‘zbek adabiy tili o‘z imkoniyatlari asosida yangi bir so‘zga
ega bo‘lgan bo'lur edi.

Sharhlar, eslatmalarni tahrir qilishda mazkur apparatlar
uchun go‘Hangan havolalar tizimini aniglashtirish maqsadga
muvofiqdir. Matn ortidagi tushuntirishlar tlmiy nashrlar uchun
magbul sanaladi. Chunki sharh bularda bajman boshqalarga
nisbatan katta bo‘ladi. O‘quv adabiyotlarida, tayyorgarligi
yugori bo‘lmagan o‘quvchilarga mo‘ljallangan asarlarda satr
osti izohlari qulaydir. Bunday adabiyotlarda kitob oxirida
qo‘shimmcha materiallar, tarixiy-adabiy tushuntirishlar va h.
beriladi. Satr osti izohlarda chet tildagi ifodalar va boshga
ma’lumotlar keltiriladi. Bulardan tashgari havolalarning
ragamlanishi (tartib raqami)ni ham tekshirish muhim. Ba’zi
adabiyotlarda asardagi barcha izohlar sidirg‘a ragamlanadi
- kitobning boshidan oxirigacha tartiblanadi, ba’zi asarlarda
muayyan qismda sidirg‘a beriladi, boshga gismda yana
birdan boshlanadi, yana boshga bir tur asarlarda izohlar har
bir sahifada mustagil bo‘ladi, ya’ni birdan boshianib, nechta
bo‘lsa, shunga mos raqam bilan tugaydi, yang: :,ahlfadagl
izohlar yana birdan boshlanadi.
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~* Ko‘rsatkichlar ham kitob apparatining muhim unsuri
sanaladi. Ayrim manbalarda ular yordamchi ke‘rsatkichlar
deb ham ataladi. Ular o‘ziga xos yo‘l ko‘rsatuvchi bo‘lib,
asardagi materiallarni tashkillashtiririshda aniglanmagan
ma’lumotlarni topishga imkon beradi. Ko‘rsatkich ma’lumot
uchun, bir nechta manbani qiyoslash uchun, o‘quv-takrorlash,
biror ifodani aniqlash uchen zarurdir, Ko‘rsatkichlar kitob
tahlitiy mazmunini o*zida ifoda etgan holda nashraing ilmiy va
axboriy qimmatini oshiradi. Ko‘rsatkichlar, aynigsa, qomusiy
(ensiklopedik} asarlarda faqat magotalarning sarlavhasi
bo‘yicha emas, balki maqola ichida gayd etilgan, eslatilgan
har qanday terminni ham  izlab topish imkonini beradi.
Shunday qilib ko‘rsatkichlar universal ma’lumotnoma sifatida
ensiklopedik asar imkonivatlarini asosiy matndagi maqoladan
ko'ra ko‘rsatkichlar rukalar qancha ko‘p bo‘lsa, shuncha
marta oshadi.

Materiallarning guruhlanishusuligako‘rako‘rsatkichlarni
quyidagi asosiy turlarga ajratish mumkin: alifbo tartibida-
gi, tizimli va aralash. Alifbo tartibidagi ko‘rsatkichlarda
ruknlar va ost ruknlar alifboga asosan belgilanadi. Tizimli
ko‘rsatkichda mantiqiy tavsiflanadi. Tizimli ko‘rsatkich kam
uchraydi, ommabop, tavsiyanoma singari nashrlarga xos.
Bunday asarlar keng ommaga mo‘ljallangan bo‘lib, eng om-
malashgani yilnoma ko‘rsatkichlardir, bular tarixga oid ish-
larga mosdir. Aralash (birlashgan) ko‘rsatkichlar bir necha tur
ko‘rsatkichlar, go‘shiluvidan iborat. Bular hajmi uncha Katta,
mazmunan murakkab bo‘lmagan kitoblarda uchraydi.

Ko‘rsatkichlar rukn tuzilishi bo‘yicha oddiy, yayig
(tahlilty) va annotatsiyalangan ko ‘rsatkichla rga ajraladi.

Oddiy ko ‘rsatkichda ismdan, nomdan so‘ng kitob betlari
ko‘rsatiladi. Masalan: Oybek. Quiliq qon, 21 b Abdulla
Qodirly. Mehrobdan chayon, 42-b. va h.
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. Mazkur oddiy ko‘rsatkichning yana bir jihati ayrim
ismlar va fanlarga havolalarning ko‘pligi hisoblanadi. Bunday
ko‘rsatkichlar bir nechta ost ko‘rsatkichlarga ega bo‘ladi.
Ular yoyiq yoki tahliliy (amalitik) deb ataladi, ruknni
aniqlashtirishga, matnga gilingan havolalarni tabaqalashtiradi
va shunday qilib, kitob apparatining mazkur unsuridan
foydalamshm osonlashtiradi. Masalan;

. Falsafa, 1, 47532, 120-131; 3, 240250 va b,

... -Sharq falsafasi - 49, 90, 121, 134 vah. |

. -G arb falsafasi - 60, 82,119,128 vah. |

. .- Hind falsafasi - 101, 114, 141 vah. o
- Yunon falsafasi - 152, 169, 180 va h.

Yuqoridagitardan ko‘rinadiki, asosiy sarlavha (rukn)
go‘shimcha tushuntirishlar (ost rukn)ga ega. O‘quvchi
falsafaga qizigsa, o‘nlab havolalarni ko‘rib chiqishi shart
emas, tegishli qismlarga murojaat etishi kifoya.

Annotatsiyalangan ko‘rsatkichlar ismlar va narsa,
vogea, hodisalarga tushuntirish beradi. Masalan:

Sohibgiron Amir Temur (1336-1405) - Mova- -
rounnahr va Xurosonda buyuk temuriylar hukm- - -
ronligiga asos solgan, mashhur sarkarda, madani=+- '
yat, ilm-fan homiysi, ko ‘plab me’'moriy obidalar = -
bunyod ettirgan, she’rivatni jjodchilarni qadria-
gan. Uning «Temur tuzuklariy, «Zafar yo ‘li» asari o
Sharqda ham, G arbda ham shuhrat qozongan 97,
13-154, 168, 174 va h.

Ko‘rsatkichlarni tuzish noshirlik ishida, odatda, nashri-
otlarda tahririyatga yuklatiladi va ular bilan maxsus tayy-
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orgarlikka ega hamda muayyan malakaga ega bo‘lganlar
shug‘ullanadi. Ba’zan bu vazifani muallif bajaradi. Tahrir
gilish muharrir zimmasiga yuklatiladi. Lekin ko‘rsatkichlarni
tahrir qilish uchun mubharrir kitob apparatining bu unsuriga
qo‘yiladigan talablarni, ko‘rsatkich tuzish qoidalarini yaxshi
bilishi talab etiladi.

Ko‘rsatkich tuzish mas’uliyatli lsh bo‘lib, uni tuzishda
aniq tartibga rioya etish lozim. Avvalo, u sahifalangan
sahifalar bo‘yicha, korrekturaga barcha tegishli tuzatishlar
kiritilgandan so‘ng kirishiladi. Aslida bu ish oldinrog
boshlanadi: so‘zlik tuziladi, ismlar va atamalar tanlanadi,
annotatsiya tayyorlanadi. Lekin, asosiy ish bari bir sahifalash
amalga oshirilgandan so‘ng boshlanadi. Chunki ruknlar,
havolalar qaysi betdaligi aniq bo‘lmay turtb ko‘rsatkichni
tuzib bo‘lmaydi. Ko‘rsatkichlarni tayyorlashda quyidagi
usuldan foydalanish mumkin: sahifalardagi ism va terminlar
terib olinadi, yaxshisi ularni alohida-alohida varaqgchalarga
yozib olgan ma’qul. Keyingi bajariladigan ish - ularni alifboga
solish bo*ladi.

Ismlar ko‘rsatkichida matnda uchraydigan barcha famili-
ya, ism, taxallusiar kiritiladi. Lekin, bunda ham har bir holatda
muallif qaysi ismni aniq keltiradi, u bilan bog‘lig ma’lumotlarni
- otasining ismi, taxallusi, tug‘ilgan va vafot etgan yil, oy, kun-
ni, qo‘shaioq familiya (Garbda), taxailuslar (Sharqda), chet
elliklarning ismi, familiyasi va h. ni aniglash lozim bo‘ladi.

Ko‘rsatkichlarni tahrir qilish bir gqator wvazifalarni
bajarishni ko‘zda tutadi: ko‘rsatkichning turi vaxilini baholash;
so‘z tanlash tamoyiliga amal qilinganlikni tekshirish; ost
ko‘rsatkichlardagi so‘zlarning guiruhlanishini aniglash; havola
qilingan betlar to‘g‘ri ko‘rsatilganini tekshirish; har bir nom
ostida joylashgan betlar ketma-ketligini tekshirish.
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Ko‘rsatkichni baholash deganda nima nazarda tutiladi?
Mubharrir uni boshlashda bosh tamoyilga asosianadi. U ham
bo‘lsa, har bir ilmiy asar, olly yoki o‘rta maxsus ta’lim
muassasasi uchun darstik, yozuvchining har bir tanlangan
asari, olimning, davlat, jamoat arbobining asari, umuman har
bir kitob, agar uning hajmi 15 muallif tabogdan yugori bo‘lsa
(badiiy asar, bolalar kitoblari bundan mustasno), u yoki bu
ko‘rsatkichga ega bo‘lishi kerak. Lekin asaming turiga ko‘ra -
ko‘rsatkich ham turlicha, o°zi taallugli bo‘lgan asarga mosi
beriladi. Masalan, ijtimoly, gumanitar asariarda ismlar va
narsalar ko‘rsatkichi bo‘lishi maqsadga muvofiq; tabiiy-ilmiy
asarlarda ko‘p jihatli narsalar ko‘rsatkichi berilishi lozim,;
asarlar to‘plamida asarlar ko‘rsatkichi; darsliklarda bir xil -
yagona ko‘rsatkichlar berilishi kerak.

Ko‘rsatkichlarning hajmi qancha bolishi, hozirgi zamon
kitobshunosligtda asar tabliliy mazmunini bera oladigan,
lekin ko‘p joy egallamasligi, o‘rtacha hajmdagi ko‘rsatkich
nashr hajmining 2-3% ni tashkil etishi, ayrim hoilardagini
5%ga borishi mumkinligi qayd etilgan. Endi, ko‘rsatkichda
nimalar beriladi? Asar to‘liq bag‘ishlangan ismlar, narsalar
ko‘rsatkichga kiritilmaydi. Shuningdek, ko‘rsatkichni
tasodifty ismlar, nomiar (kitobda uchragan} to‘ldirib ham
yuborilmaydi. Har bir ism, nom ortida anig ma’lumot beruvchi
matn parchasi bo‘lishi kerak.

Rukanlar joylashuvidagi alitbo tartibini aniglash muhar-
rirning vazifasi hisoblanadi. Alifbo tartibidagi ko‘rsatkichlar
turlicha ho‘ladi: harfma-harf yoki so*z ketidan so°z tarzida.

Ko‘rsatkich havola gilingan sahifa aniq belgilangan
taqdirda to‘lagonii hisoblanadi. Shuning uchun har bir
havolaning matndagimuayyanjoygamoskelishligini tekshirish
muharrirdan chidam tatab etadi, bu ish nihoyatda digqat-¢’tibor
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bilan bajarilishi lozim. Bu ish bilan shug‘ullangan vagtda
muharrir shunchaki, havola ism yoki narsaga mosligini emas,
balki kontekstga amalda muvofiq ekanligini ham tekshiradi.

Noshirfik amaliyotida ba’zan havola tekshirilganda rukn
ham aniglashtiriladi, ayrim hollarda esa uni olib tashlaydi.
Muharrir ko‘rsatkich yordamida kitob matniga tuzatish
kiritgan hollar ham bo‘lgan.

Xullas, ko‘rsatkichlarni tahrir qilish jarayoni muharrir-
dan yuksak mas’uliyat talab etadi. Ko‘rsatkichlarni to‘g‘rilash,
gisqartirish, qo‘shishdan tashqarii, ular hajmini ixchamlashti-
rish ham kerak bo‘ladi. Bunga turdosh izohlar (havolalarni
birlashtirib, izohlar tizimidan (grrg., yana qrang., o ‘sha joyda,
o ‘sha asar) foydalanib erishish mumkin.

Chop etilgan asaming nashr bildirgichlari deganda
nashrni tavsifiovchi, uning bezatilishi bibliografiya va h. ga
bag‘ishlangan ko‘rsatkichlar majmui tushuniladi. Kitob ap-
paratining boshqa, ayrim hollarda umuman berilmaydigan
unsurlaridan fargli o‘laroq nashr bildirgichlari hech bir istis-
nosiz har bir nashrda bo‘lishi lozim. Nashrning turi, magsadi,
kimlarga mo‘ljallanganligiga bog‘liq holda Davlat standartida
belgilangan tartib va tavsifda bo‘Jadi.

Barcha kitoblarda quyidagi nashr biidirgichlar bo‘ladi:
nashrda qatnashgan barcha shaxslar hagidagi ma’lumot
(muallif, tuzuvchi, tarjimon, muhbarrir, musahhih, rassom va
b.); nashr sarlavhasi (nomi); sarlavha ostidagi nomlar;. jild
tartib ragami; turkum ragami; davriy, davomiy nashr ragami,
chiqarilish (chop etilganlik) ma’lumotlari; sarlavha usti
ma’lumotlari; kutubxona shifri; nashr ma’lumoti; mualliflik
huqugi himoyasi belgisi; tasnifiash ragami (indeksi); nashriyot
annotatsiyast; referat va b.
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. Kitob va broshyuralarda nashr bildirgichlar asosan
bosh (titul) varagda yoki uning orqga tomonida joylashtiriladi,
ba’zan mugovada ham beriladi.

Bu bobda kitob apparati asosiy unsurlari hamda
jurnalistika yo‘nalishi bakalavriantiariga ymumiy tushunchaga
ega bo‘lishlariga muvofiq keladigan darajada ma’lumotlar
jamlandi. Ularning har biri, alohida va birgalikda muhim
vazifani bajaradi, nashr sifatini oshiradi.

Kitob apparatining unsurlari tusli shaxslar tomonidan
tayyorlanadi, shunga ko‘ra muharrir, hech bir mubolag‘asiz
aytish mumkinki, bu ishda yetakchi vazifasini o‘taydi. U
kitob shaklini, unsurlarini tayyorlashda faol gatnashadi. Kitob
apparatini tuzish bo‘yicha muharrir faoliyatining xususiyatlari,
aytish joizki, tuzuvchi faohyan bilan ko‘p thatdan 0 xshashlb
ketadi. e
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- TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCHUN
S SAVOLLAR

1. Kitob apparati deganda nimalar tushuniladi? -

2. Annotatsiya va so ‘zhoshining mohiyati nimada?

3. So zboshi va kirish fargi nimada?

4. So'ng sozlarning vazifasi qanday, ular tahririda
muharrir nimalarga e tibor qaratishi kerak?

5. Sharhning ganday turlari bor va tahrivida nimalarga
e tibor beriladi?

6. Eslatmalarni tahrir gilishda nimalar  nazarda
tutiladi? '

7. Ko 'rsatkichlar tahrivi. muharrir oldiga gonday
vazifalarni qo ‘yadi? :

8. Kitob apparatini tahrir gilishda muharrir mas ‘uliyati
nimalarda ko rinadi?
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oW L

XIBOB
ADABIYOT AYRIM TURLARI TAHRIRI

» Adabiy asar turlari va nashri

e Asar mohiyati e
s Ommaviy - sivosiy adabiyotlar tahriri . |
« Ilmiy - ommabop adabiyotiar tahriri

Adabiy asarlar go‘lyozmalarini tahrir gilishga Kirishish-
dan oldin ularning qaysi sohaga oidligi, ya’ni turini aniglash
lozim. _

Adabiyot turlari deganda ijtimoiy ahamiyatga molik
bayon usuli, ijtimoiy vazifasi o‘quvchilar auditoriyasi bilan
bog‘liq matniy asarlar majmui tushuniladi. Mohiyati, ijtimoiy
vazifasi, o‘quvchilar auditoriyasini belgilash adabiyot ayrun
turlavini tahrir gilishning, aytish mumkinki, nazariy asost
hisoblanadi. Kitobshunoslikda har bir tur uchun tegishli
terminlar mavjud (bolalar adabiyoti), bundan tashqari,
magsadga ko‘ra ham guruhianadi masalan, ma’lumotnoma,
0‘quv adabiyoti. Lekin bu boshqa belgilar yo‘q degani emas.

Adabiyot turlart deyish bu cheklash, chegaralash degani
emas, balki moslashuvchan, harakatdagi, rivojlanishdagi
jaroyon. Bu tushuncha tadrijiy saratda, ijtimotiy talabga ko‘ra,
jamiyat amaliyoti rivoji bilan bog‘liq holda takomillashadi.
Har bir tarixiy davr umuman adabiyotlar tuzilishigagina emas
balki uning ayrim turiari tavsifiga ham o°z ta’sirini o‘tkazadi.

Miloddan oldingi 7-6-asrda yuzaga kelgan «Avestox
diniy-ma’rifiy adabiyot, gadimgi turkiy tosh bitiklar tarixiy -
biografik hisoblansa, YusufXos X ojib, Ahmad Yugnakiylarning
asarlari ma’naviy-ma’tifiy, Beruniy, Ibn Sino va boshqa
milodiy IX-XI asrdagi buyuk ajdodlarimizning asarlari ilmiy,
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Ahmad Yassaviy, So‘fi Olloyor, Sulaymon Boqirg‘oniy
asarlart ikki ming yillik oralig‘idagi diniy-ma’rifiy asarlar
hisoblanadi. Keyinchalik qomusiy asarlar ham yuzaga keladi
(masalan, «Boburnoma»). Bulardan tashgari yana pand-
nagihat tarzidagi (didaktik), ta’limiy adabiyotlar pavdo bo‘la
boshlaydi va bular barchasi kishilik jamivati rivoji hamda
talablari bilan bog‘ligdir.

Insoniyat ftarixida sanocatlashish boshlanishi bilan
adabivotlarning vangi turlari - ishlab chigarish-texnika,
ma’lumotnoma, ilmiy-ommabop va b. wyuzaga keladi.
Jahon miqyosida bunday adabiyotlarning yuzaga kelishi
va takomillashuvi butun XIX asr mobaymda davom etadi.
Yugorida aytib o‘tilgan tur adabiyotlarni an’anaviy deyish
mumkin. Chunki ular gat’iy va uzoq davom etgan jamiyat
extiyoti tufayli yuzaga kelgan. Tabiiyki, ayrimlari yo‘qola
borishi yoki tubdan qayta o‘zgarishi mumkin. Bakalavriatura
4-bosqichidagi o‘quv kursida «Adabiyot ayrim turlaxi tahriri»
mavzui 2 soatga mo‘ljaliangan bo‘lib, albatta, hozirgi adabiy
asarlar amaliyotini to‘liq qamrab ololmaydi. Bu kurs bilan
«Noshirlik ishi va tahrir» ixtisosligi bo‘yicha magistraturada
atroflicha tanishiladi.

Adabiy asariar turlarga nlarning mohiyati (predmeti)ga
ko‘ra ajratiladi.

Asarning mohiyati unda nima haqida gap borishi, unda
nima hagida bayon qilinishi tushuniladi. Ammo amaliyotda
bir an’anaviy adabiy tushuncha ham bor, u mavza degani,
Ular o‘rtasidagi farq shundaki, mavzu deganda birgina asarda
nima deyilishi tushinilsa, mohiyat deganda biror turga mansub
adabiyotlar barchasida bayon etiladigan fikrlar tushuniladi.

Xususan, ilmiy-ommabop adabiyot ham o‘z mohiyatiga
egadir. Mazkur adabiyotda fan mavjud hayotdagi biror
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hodisaning mazmunini tizimlashgan bilim sifatida bayon
etadi. Fandan asosan dunyoqarashlarni, ijtimoiy-siyosiy
yohud keng xalq xo‘jaligi ahamiyatiga molik bo‘lganlarini
oladi. Bu kitob o‘quvchilarda ijodiy fikrlash va bilimga ehtiyoj
uyg‘otadi. [lmiy - ommabop adabiyotlarda ilmiy qonuniyatlar
bayon etiladi, lekin ular bevosita ishlab chiqarish qoidast
bo‘lib xizmat qilmaydi. Bilim nazariyada taqdim etilganidek
mana shu hammabop ko‘rinishda hech qachon amaliyotda
go‘ltanilmaydi®', "

O‘quv adabiyotlarining ham o‘ziga xos mohiyati bor.
Unda muayyan bilira sohasi qanday bo‘lsa shunday bayon
etilmaydi (tilshunoslik, kimyo, fizika va b.) balki o‘quv fani
maxsus fuziladi: bilim, ko‘nikma, malaka tarzida. Bular
darslikdan o‘zlashtiriladi. Muayyan vaqtda, muayyan ta’lim
tizimidagi ta’lim va tarbiyaga bo‘lgan ijtimoiy talabga qat’iy
amal gilgan holda aniq maqsad bo‘yicha tanlanadi, shu bilan
birga undan foydalanuvchi o‘quvchi, talabalar ruhiyati, yoshi
hisobga olinadi.

Endi ommaviy adabiyot va ommaviy o‘quvchi xususida
to*xtalib o‘tamiz.

Ommaviy adabiyot kitobshunoslikda keng kitobxonlar
ommasiga mo‘ljallangan adabiyot tarzida ta’riflanadi va
u tor sohadagilar foydalanishi uchun chiqarilmaydi. Uni
ommaviy nashr bilan birdek deb bo‘lmaydi, chunki bunday
nashrlar ko‘plab nushada chigarilgan bo‘ladi, hammabop yoki
tegishlicha sharhlanadi.

Tahrir nazariyasida cmmaviy o‘quvchiga shunday ta’rif
beriladi: savodli, lekin asarda yoritilgan bilim sohasi bo‘yicha
maxsus tayyorgarlikka ega bo‘lmaganiar. |

Ommaviy ishlab chiqarish - texnikaviy adabiyotlarni

AGolovanov V.N.Zakoni v sisterne znaniya.-Moskva: Nauka, 1970.-215-h,
166



o‘quvchilar ham alohida guruhni tashkil etadi. Bular oliy
ta’lim yoki o‘rta maxsus hunar ta’limi bo‘yicha maxsus
tayyorgarlikka ega emaslar. Bunday adabiyotlar ular uchun
ishlab chigarish malakasini oshirish, sanoat yoki qumuroq
x0°jaligidagi 1lg°or tajribani o‘zlashtirishlari uchun zarurdir,

Bakalavriatura ta’limotida talabalar adabiyotlarning ay-
rimlari(ijtimoiy jihatdan ahamiyatinisbatan yugori bo*lganlari)
ning tahriri xususida umumiy tushunchaga ega bo‘ladilar, Har
biri bilan alohida-alohida va atroflicha magistratura ta’limida
ma’ lumot oladilar.

Ommaviy-siyosiy adabiyotlar tahriri ham boshga tur
asarlar singari til va uslub bilan chambarchas bog‘lig. Har
ganday ommaviy-siyosiy adabiyot o°ziga xoslikka ega bo*lish
bilan birga umumiy jihatlari ham bor. Ularda umumiy yoki
muayyan maqsadlar ko‘zlangan bo‘ladi.

Har ganday asarda yuqori gadrlanadigan sifatlar bo‘lib,
uslubiy savodlilik, soddalik, aniglik, fushunarlilik, gisqalik,
ta’sirchanlik, mantiqan puxtalik, bavondagi o‘ziga xoslik hi-
soblanadi.

Bunday sifat ko‘rsatkichlar ommavty - sivosiy adabiyot-
larga ham to‘lig‘icha taalluglidir.

Ommaviy-siyosty adabiyotlarda ramzlar va belgilar
deyarli bo‘lmaydi, bular asosan rasmiylashtirilgan mulohazalar
uchun xos va ko‘proq ilmiy adabiyotlarda uchraydi. Adabiy
yozma nutq me’yorlariga amal gilish majburty, ayrim hollar-
dagina, agar muallif muayyan ijodiy magsadni ko‘ziagan
bo‘lsa, shundagina vo‘l go°yilishi mumkin.

Adabiyot har qanday turning wslubi va filini tahlil
etish ancha chuqur va mahsus magsadga ega. Bunga sabab
mulogqotning turli sohalarida il turli vazifani bajaradi. Shunga
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asoslanib, aytish mumkinki, vazifaviy uslublarga til bodisasi
sifatida garash mumkin.

Ommaviy-siyosiy adabiyotlar publitsistik uslubga
moyillik bildiradi. Bu uslubning o‘ziga xosligi tashvigot-
targ‘ibot tabiatidan kelib chiqadi, o°z o*quvchilariga nimanidir
xabarini etkazmaydi, balki tashviqot vazifasini o‘taydi: ishon-
tiradi, tushontiradi, isbotlaydi, e’tiqodlashtiradi. O‘quvchining
fikrini, bahosini, harakatini muayyan tarzda yo‘naltiradi. Mu-
allif biror masala, xususida fikr bildirganda o‘z shaxsiy nuqtai
nazaridan emas, balki o‘z millati, jamiyati, davlatining vakili
sifatida, ulaming manfaati nuqtai nazaridan so‘z yuritadi.

Ommaviy-siyosiy, adabiyotlar shu jumladan matbuot
tashviqotida, albatta, narsa, hodisaga, baho beriladi, chunki u
o‘quvchi atrofida sodir bo‘layotgan hodisalarni, o‘zini qursha-
gan narsalarni baholay olishi kerak bo‘ladi. Til vositalari ularni
ifodalash uchun zarur, odatda ular uslubiy jihatdan betaraf, ijo-
biy yoki salbiy bo‘lishi mumkin. Bayon asosan uchinchi shaxs
tilidan qilinadi. Nutqda mafkura va siyosatga otd terminlar
ko‘plab uchraydi. Masalan, mustaqillik, demokratiya, erkin,
ilg‘or, adolatli, huqugiy, teng huquqlilik, muholifat, fuqarolik,
oshkoralik, buzg*‘unchi va h.

Bunday adabiyotda, asosan, hayotiy faktlar yoritiladi,
ularga gaysidir darajada emotsional, axlogiy-siyosiy baho
beriladi. Shunga ko‘ra hayotiy faktlarni tasvirlash zarurati
muallif nutqgini so*zlashuv uslubiga yaginlashtiradi. Kitobiy,
ommabop bo‘lmagan jumlalarni kamaytiradi, nutqqa aniglik,
tushunarlilik, tasviriylik, ta’sirchanlik, individuallik va o‘ziga
x0$ ruhiyat baxsh etadi.

Ommaviy-sivosty adabiyotlarda ko‘p uchraydigan
terminlarni tushuntirishi va ularni matnga kiritish muaitifdan
chuqur bilim va malaka tatab etadi. Hamma mualliffar ham
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shunday bilim va malakaga ega bo‘lavermaydi. Muharrirning
vazifasi, bunday hollarda, ancha murakkablashadi. Matkuraviy
tushunchalar ijtimoiy hodisalarni idroklashga yordam bersa-
da, lekin, ularni barcha ham birdek anglay olmaydi. Bular
barchasi muharrir oldiga terminlarni izohlashning usullarini
aniq maqsadga ko‘ra tahlil etish masalasini qo‘yadi.

Masalan, milliy mustaqillik birikmasi garchi muayy-
an millat mustaqilligi ma’no ifodasini bersa-da, lekin uni
qo‘liashdan magsad yurt egasi bo‘lgan millatlarninggina mus-
taqilligini ifoda etmay, balki milliy mustagqilligini qo*iga kirit-
gan millat yurtida istiqomat gilayotgan boshga kichik millat-
lar, elatlar vakillarining ham ozod, erkin va xur ekanliklarini
anglatadi.

Ommaviy-siyosiy adabiyotlarda ham ilmiy adabiyot-
lardagi singari o‘quvchi ilmiy fikrdagi eng asosiy narsani,
eng noziklikni ilg‘ab olishi uchun muallif ma’naviy, manti-
igly jihatni to‘g’ri belgilay olishi muhim ahamiyat kasb etadi.
Mantigiy ta’kidga erishish uchun turli usullardan foydalan-
ish mumkin: so‘zlarni yoki soz birikmalarini takror go‘llash;
butun jumlalarni takrorlash; maxsus so‘zlar (mutloq, xolos,
Jfaqat, vaholanki, baxtga qarshi, ayni, xullasi kalom, afsus-
ki, ming afsuski, nahotki, havxot, ta’bir joiz bolsa va h.).
Savol, ma’lumki ta’sirchan, mazmundor, shuningdek, ancha
keng targalgan ustubiy vosita hisoblanadi. Zero, u mantigiy
bogliglikni ta’kid etishda muhim ahamiyatga ega.

Ommaviy-siyosiy adabiyotni til va uslubga ko‘ra tahlil
hamda tahrir etishda muharrir unga har tomonlama chuqgur
nazar tashlashi va quyidagi talablarni hisobga olishi kerak.

Birinchidan, asarning jamiyat uchun kerakligini. Bunda
muharrir asarning turi, janri, mavzui, magsadi va o‘quvchiga
etib boradigan vagtdagi tanxly vaziyatning 0 mga X0S thatla-
rini hisobga olishi zarur.
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.- - Ikkinchidan, asar savodli yozilgan bo‘lishini. Bunda
matn til va uslubga ko‘ra shu tur asarlarga qo‘yiladigan barcha
talablar darajastda bo*lishi lozim.

Uchinchidan, asarda til vositasida aytilmoqchi bo‘l-
ganlarning barchasi aniq bo‘lishi kerak.

To‘rtinchidan, so‘z qo‘llash, bayon iloji boricha mual-
lifning o‘z uslubida bo‘lgani magbuldir. Chunki, bir golipdagi
asarlar o‘quvchi uchun zerikarli bo‘lib qoladi.

Xullas, o‘ziga xos ifodali nutq, avvalo, muallif ma- |
horatiga, shahsiy so‘z qo‘llashdagi o‘ziga xoslikka bog‘liq -
bo‘lib, uning ommaviy-siyosiy asarlar, publitsistikadagi eng
tasitchan usullaridan biri hisoblanadi.

Ilmiy-emmabop adabiyetlar yaratish ham jamiyat riv-
ojida muhim ahamiyatga egadir. Bizning magsadimiz hamon
huquqty davlatdan, fugarolik jamiyatiga o‘tisn ekan va bu
jamivat har bir a’zosining saviyasi, ongi yuksak darajada
bo‘lishi bilan bog‘liq ekan mazkur tur adabiyot tobora aha-
miyat kasb eta boradi. Ilmiy bilimlarni keng yoyishda ilmiy-
ommabop adabiyotlarning o‘ziga xos xususivatlarini aniglash,
uning magsadini belgilash, muharrirning vazifasi nimadan
iboratligini ko‘rsatish vchun mazkur adabiyotning mohiyati-
ni chugur tushunish kerak bo‘ladi. Buning uchun fan, uning
Jamivatimiz hayotidagi, O‘zbekistonning buyuk kelajagimi
qurishdagi o‘mini chuqur tushunish lozim. Bundan tashqari
uni ommafashtirish usullari, vosifalari, bularning jans bilan
bog‘lig ekanliklarini, o*quvchilarning doirasini aniq tasavvur
etish lozim. limiy-ommabop adabiyotiar zamon talablariga
ko‘ra, shuningdek, o‘quvchilar extiyojlarini hisobga olgan
holda turli fan sohalariga oid bo‘lishi mumkin. Masalan, ta-
biat boyliklari, bozor igtisediyoti, gishloq xo‘jaligi; fan aso-,
slari; bilimning barcha sohasidagi zamonaviy fan va texnika
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yutuglari; fan va texmka tarixi; ekologlya komot kelajali
fani, texnikasi va boshqalar.

Yagin-yaqinlargacha ilmiy-ommabop adabiyotlar tizim-
li ma’lumotga ega bo‘lmagan o‘quvchilar keng ommasiga
mo‘ljallangan edi. IImiy-ommabop asarlarning muallifiari il-
miy materialni bayon etishda fizika, ximiya, matematika, as-
tronomiya, geologiya, biologiya, kibernetikaga oid sodda tus-
hunchalarni imkon gadar ko‘proq berishga harakat qiladilar va
ommabop tarzda sharhlaydilar. Bugunga kelib, vaziyat tubdan
o‘zgardi, endi kishilar ilmni faqat talabalar kursisidan, aspi-
rantura, doktaranturadan emas, balki mustaqil tarzda adabi-
yotlardan, internetdan oia boshladilar. Imiy-ommabop adabi-
yotlarga faqat o‘quvchilar keng ommasigina emas, balki turli
sohalarning olimlari ham ehtiyoj sezmoqdalar. Albatta tilshu-
noslikdan fizik, ximik, matematiklarga mo‘ljallangan ilmiy-
ommabop asar oddiy, tayyorgarligi kam bo‘lgan o‘quvchilarga
mo'‘ljallanganidan boshqacharoq yozilgan bo‘lishi kerak. Fan
va texnikaning rivoji bugunga kelib, shu qadar jadallashib
ketdiki, u bilan tengma-teng odimlash uchun ma’lumotlami
ko‘p va tez olish zarurati paydo bo‘ldi. Ilgarilari yillab vaqt
mobaynida erishilgan natijalarga bugunga kelib oylar, xatto

- xaftalarda erishilmogda. Demak, kuchli extiyojni axborotning
yangi-yangi usullari va ilmiy-ommabop adabiyotlar «tezkor
darakchi» vazifasini o‘tashi kerak,

Shunday qilib, bu tur adabiyotiarning o‘quvchilar doira-
si haddan ziyod kengaygan. Bundan tashqari ular xilma-xilligi
ortgan. Shunga ko‘ra ilmiy-ommabop adabiyotlarni tahrirdan
chigaruvchi muharrir har birining o‘ziga xos jihatlarini hisob-
ga olishi, uni o‘qiydiganlarning tayyorgarlik darajasini aniq
tasavvur etishi kerak.

Asarning ommabopligiga bayonning aniqligi va tadri-
jivligiga ko‘ra erishiladi. Bundan tashqari murakkab hodisa-
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lar oddiylari, noma’lum bo‘imaganlar ma’lum bo‘lganiar
bilan solishtiriladi. Garchi bu keyingilar juda ham oddiy
bo‘Imasalar-da, lekin ancha odatiy, tanish bo‘ladi. Ma’lumki,
ilmiy-ommabop asarlarda ko‘plab ragamlar- miqgdor, xajm,
masofa va boshgalarni belgilovchi uchraydi. Muharrirning
vazifasi o‘quvchilar ragamlar to‘rida o‘ralashib golmasliklari
uchun muallifga ularni oddiy, tushunarli tarzda bo‘lishiga
ko maklashishdan iborat, toki ular ishonarli va aniq misollar-
ni keltirsintar. Bayonning ommabopligini belgilovchi vana bir
muhim jihat tadrijiylik hisoblanadi. Daliliy (faktik) material
fan hagidagi kitobda e’tibor bilan tanlangan va asosiy g°oyaga
bo‘ysundirilgan bo‘lishi lozim. Umuman ilmiy-ommabop asar
gat’iy reja asosida yozilishi shart. Muallif asosiy mavzudan
chetga chigmasligi, ikkinchi darajali unsuriar bifan bayonni
murakkablashtirmasligi kerak. Yaxshisi asarni uncha katta
bo‘imagan boblarga bo‘lish, agar katta bob bo‘lsa, uni fasllar-
ga ajratib, sarlavhalar qo‘yish va bu bilan bayon chegarasini
aniqlashtirish magsadga muvofiqdir. _

Xullas, iimiy-ommabop asarga mubarrir tomonidan
quyidagi gat’iy talablar go‘yilishi kerak:

- o“quvchilar tayyorgarligini hisobga olgan holda materialai
bayon qilish;
- bayonning aniq va tadrijiyligini ta’'minlash;
- faktik materiallarni digqat bilan taniash; _
" - qat’iy tuzilish (kompozitsiya)ga ega bo‘lish.

Bulardan tashqgari asar tili va uslubiga ham go‘yiladigan
tegishli talablar mavjud. Chunki ilm haqidagi asar, bu- ilmiy
asar emas. Ilmiy asarni ilm hagidagi - ilmiy- ommabop
asarga aylantirish uchun inson nutqi ega bo‘lgan barcha
jihat va vositalarni ishga solishiga to‘g‘ri keladi. Adabiy til,
uslublarning barcha imkoniyaflaridan to‘liq hamda o‘rinii
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foydalana olishgina shunday asarni yaratishga erishtirishi
mumkin. Qisqasi ilm hagida vozish - san’at. Ommaboplik,
bu- hammaboplik emas.

Fan-texnika jadal rivoj topayotgan, axborot maydonining
globallashuvi sodir bo‘layotgan bugungi kunda ilm haqidagi
va boshga tur adabiyotlar tilida yangi-yangi terminlar,
birikmalar ko‘payib bormoqda. Mustaqillik vyillari- ikki o‘n
yillikning o‘zidayoq maxsus so‘zlar keng yoyila boshladi.
Yangi ijtimoiy- iqtisodiy munosabatlarga o‘tish tufayli 1lmning
har bir sohasida yangi terminiar go‘llana boshladi. o

Masalan, marketing, lizing, investitsiva, go ‘shma ko-
rxona, transport, trast bank (igtisodda); senat, spiker, (dav;
lat qurilishi), pragmatika, sema, semema, agens, predikat
tilshunoslikda. Ilmiy-ommabop asarda tilning soddaligiga
tor sohaga oid ifodalar va murakkab hisob-kitoblami kirit-
may, shuningdek, o‘quvchiga tanish bo‘lmagan terminlarni,
yangi so‘zlarni izohlab ketish, uzundan uvzoq, va murakkab
sintaktik konstruksivalardan voz kechib erishiladi. Shu bilan
birga iimiy-ommabop adabiyot tili ilmiy asar tilidagi singari
aniglikka ega bo‘lishi, badiiy asar tili singari yorqin va asar
mo‘ljaltangan o' quvchilar uchun wshunarli bo‘lishi kerak.

[lmiy-ommabop asar tili va uvslubi bo‘yicha muharrir
bajarishi lozim bo‘lgan faoliyatning o‘ziga xos jihatlarini
ko‘rib chigamiz.

Ommabop bayonning o‘ziga xos tomoni bo‘lib, unda
tilning uslub vositalari juda turli-tumanligi hisoblanadi. [lmiy
ma’lumotni xabarga aylantivish, scha mutaxassist bo‘lmagan
o‘quvchitushunadigan gilishgaikkiyo‘lbilan erishishommkin:
ilmiy leksemani umum adabiy so‘z bilan almashtirish; so‘z
ma’nosini tushuntirish. Buning uchun rang-barang so‘zlar
go‘llanadi, shu jumladan, ekspressiv emotsional- uslubiy
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bo*yoqqa ega ma’noli so‘zlardan foydatanitadi. Ilmiy vslubdan
fargli o*laroq bunda bir-biriga zid uslublar, ob’ektiviik, mantiiq
va his-hayajon (emotsionallik), balandparvozlik va so‘zlashuv
qorishib ketadi, lekin me’yort bilan bo‘lishi kerak.

Terminlarni tanlash matnga kiritish va tushuntirish ilm-
iy-ommabop adabiyotda birinchi darajali ahamiyatga ega. Bu
juda ham oson ish emas, chunki fanning ko‘pgina tarmoqlari-
da hali terminologiya tartibga keltirilmagan.

Iimiy-ommabop asarda terminlarga duch kelgan muharrir
nimaga amal gilishi kerak?

1) iloji boricha o‘quvchilarga ma’lum bo‘lgan
terminlardan foydalanish lozim;

2) fagat qo‘llamaslikni boshqa iloji qolmagan terminlarni
qoldirishi kerak;

3) qoldirishga majbur bo‘lingan terminlar ma’nosini

ochib berish zarur.
__ Agar bu oddty ialablarga amal qilinmasa, ilmiy-
ommabop asar tushunarlilik buyicha ko‘p narsa yo‘qotadi.

- Semasiologiyaga oid ilmiy asarda muallif yozadi.
) 'b_? Metaforaning o zi komporativ konstruktsi-
.- yasi etalonida qolgan komponentlarning nutq zm-
komyatzga ko ‘ra implitsit ifoda topishdir. gt

Jumla tarkibidagi komporativ, konstruktsiya, etalon,
komponent, implitsit terminlar, tabiiyki, soha mutahassislari
~tilshunoslar uchun ma’tum. Ho'sh, ilmiy-ommabop matnga
bularni qanday kiritish kerak?

1. Muallif terminga ta’rif berib, o‘quvchi uchun
ma’lum misoliar keltirishi mumkin, bu materiaini tushunish~
ozlashtirishni osonlashtiradi.
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2. Yangt (tanish bo‘lmagan) termin bilan tanishtirib
muallif uning ma’no ifodasini boshqa so‘zlar bilan ochib
berishi mumkin,

3. Maxsus leksema ma’nosi go‘yo yo‘l- yo‘lakay qavsda
voki bir-ikki so‘z bilan ochib ketiladi.

4. Keng ma’lum bo‘lmagan terminlar gavs ichida
beriladi.

5. llmiy termin ma’'nosini ochib berar ekan muallif
ba’zan uning umum tomonidan qabul qilingan nomlarni

keltiradi.
’ Bularni quyida misollarda ko‘ramiz:

1. Metafora, bu —ikki bir-biriga o‘xshash narsa, hodisa
birining nomint ikkinchisiga ko‘chishi, masalan, qushaing
ganoti, samolyotuing qanoti. Boshqa terminlarga ham shunday
tushuntirish beriladi.

2. ..komporativ  konstruktsiva, bu  o‘xshatish
konstrukisiyasi degani. konstruktsiya so‘zi keng targalgan,
shunga ko‘ra uning o‘zini qoldirish mumkin. Agar asaroi
o‘quvchilar ko‘pchiligiga bu ham tushunarsiz bo‘lsa unda
uning ma’no ifodasini ochib berish kerak bo‘ladi. Masalan,
gap, jumla yoki gap bo‘laklarining tuzilmasi.

3. ... implisit - ko‘ngildagidek vyoki nazarda
tutilganidek.

4. ..... nazarda tutilganidek (implitsit) ifoda topishidir.

- 5. Metafora (istiora, o‘xshatish).

Xullas yuqoridagilarga amal qilinsa, llnny matn,
quyidagicha ilmiy-ommabop ko‘rinishga keladi. .

Istioraning o 'zi o'xshatish konstruktsiyasidagi .-
- 0 xshatiluvchida qolgan unsurlarning nutq imkoni-. - - -
yvatiga ko ‘ra nazarda tutilganidek ifoda topishidir.
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+ - Ilmiy matnni bundan ham soddalashtirish mumkin, lekin
bunday oddiylashtirishda, umuman ilmiylik yo‘qoladi va u
tushunarsizga aylanadi.

Iimiy-ommabop asar tili va uslubi ustida ishlar ekan
mubharrir, avvalo, uni andozalik (shtamp) lardan holi qgilishi
zarur, chunki ular matnni nursizlantiradi, zerikarli giladi. Til
gashshogligi, mazkur tur asarlarning ko‘plarini saviya jihatdan
ancha «sayoz» bo‘lishiga olib keigan.

Qanday kamchiliklar ko‘proq kuzatiladi? Quyidagilar,
bizningcha, tez-tez uchrab turadigan kamchiliklar sirasiga
kiradi.

Avvalo, zarurati bo‘lmasa ham foydalanilgan, ma’ruzaviy
tdoraviy nutgqga xos qurilma (konstrukisiya). Biz ke‘rdik-ki,
endi... Biz ko*rib o‘tdikki, ... Yaqorida qayd etganimizdek,
... Biz bilamizki, ... 8a 6omqanap.

Ko‘pgina asarlarda uslubga zeb berishda andoza
(standart) bo‘lib qolgan nuiq unsurlari uchrab turadi Masalan, -
agar gap gaz hagida bo‘lsa, zangori olov, neft’ hagida bo‘isa,
qora oltin, paxta hagida bo‘lsa, oq eltin va ho kazo. '

Ko‘pincha matnlar shunday boshlanadi: Bugunga kelib,
xammaga ma’lumki, ... Bizning zamonda barchaga ayonki,
.. Oldinroq ham aytilganidek,

Ma’rifat hagida so‘z borganda: Seg‘lom aqgl mantigiga
ko‘ra «ma’rifaty deganda, asrlar osha kelayotgan umumiy
an’ana tushuniladi.

Muharrir muailifga ana shunday andozaviy ifodalardan
qutilishga yordam bermasa, o‘z vazifasini bajarmagan hiso-
blanadi. Ba’zi qo‘lyozmalarda hammabop so‘zlar, masalan,
ya’nmi, shundaki, avvalambor, nafagat uchraydi. Bunday
so‘zlar keng ko‘lamda, qgo‘llanishi mavhum hollarda ham
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uchrayveradi. Muharrir bularga alohida e’tiborni garatishi,
agar o‘rinli bo‘lsa goldirishi lozim. Agar muallif bularni
shunchaki so‘zamollik maqgsadida go‘llagan bo‘lsa, gisqgarti-
rish zarur.

limiv-ommabop asarda sintaktik konstruktsiyalar

juda xilma-xil. Bular to‘ligsiz sodda gap, bog‘livchili va ...

bog‘lovchisiz qo‘shma gaplar. Ergashgan qo‘shma gaplar,
aralash ergash gapli qo‘shma gaplar ilmiy nutqdagidan ko‘ra
kamrog. Intonatsiya ham turli-tuman. Xabardan tashqari,
ko‘pincha savol ifoda topadi, fikrtash uyg‘otadi. Xuilas ilmiy-
ommabop asar muallif uchun shoxsiy, o‘ziga xos uslub uchun
keng imkoniyatlar beradi. Muharrir oldiga esa tahrir jarayonida
bular barchasini hlsobga olish hamda zukko bo‘lish talabini .
qolyadi. oo atwps st
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TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCHUN
SAVOLLAR

1 Adabiyot turlari deganda gonday asarlar majmm
tushuniladi?
2. Sanoatlashishga qadar ganday tur adabiyotlar mavjud
bo ‘!gan?
3. Sanoatiashishning noskzrlzk ishiga tasiri qandqy
bo'lgan? : :
4. Asar mohiyati nima?
5. Mavzu nima? S o
8. Ommaviy - siyosiy adabiyotlar tahririda muharnr
nimalarga alohida e tibor qaratishi kerak? '
7. Ommaviy - siyosiy adabiyotlar va publitsistik asarlar
o ‘xshashligi nimalarda ko ‘rinadi?
8. Ommaviy - siyosiy adabipotlarda muharriv
- terminologiya masalasini ganday hal etadi?
Q. Ommaviy - siyosiy asar tahlifi va tabriri muharriy
oldiga qanday vazifdarni qo ‘vadi?
10. limiy - ommabop adabiyotlar yaratish jamiyat uchun
nega kerak?
11. Ilmiy - ommabop asarning ommabopligi nimalarga
bogliq?
12.  Ilmiy - ommabop asar qolvozmasiga qandav
talablar go viladi?
13. Ilmiy - ommabop asar tili va usfubi qanday bo ‘lishi
kerak?
14. Iimiy - ommabop asar tahririda terminlarga duch
kelgan muharrir nimalarga amal qilishi kerak?
15. Iimiy - ommabop asarlar qo‘lyozmasida qanday
kamchiliklar (muallif galamiga xos) uchraydi?

178



L - XII BOB o ‘ :
~-BADIIY ASARLAR TAHRIRI

» Badiiy asartahririning o ‘ziga xosligi

* Qo‘lyozmani  baholashda muharrir  nimalarga
e’tibor qaratishi lozim

¢ Badiiy asarda obrazlilik

o Alisher Navoiy til va tahrir xususida

* Badiiy asarda til va uslud _

» Ommaboplik, hujiatlilik va badiiylik

» Badiiy asarda faktik material

- Badily asarlar adabiy asarlar nashrining anchagina
gismini tashkil etadi. Bu badiiy asarning jamiyat hayotida
tutgan o‘rni va uning ahamiyati bilan bog‘liq. Lekin hozirda
nashr etilayotgan badiiy asarlarning hammasi ham chuqur
g‘oyaviy, tasviriy o‘quvchilarning ongi va hissiyotiga ta’sir
eta oladigan, uwlar ma’naviyatining boyitishga, ahlogini
yuksaltirishga godir deb, bo‘lmaydi.

Badiiy asar ustida ishlash - tahrirning alohida sohasi
hisoblanadi. Matnga yondashish, uni baholash mezoni, tahlil
usuli asarning mohiyati bilan bog‘lig. Badiiy asar - san’at
turi hisoblanadi. Agar haykaltarosh tosh, marmar, bronza,
ganchdan, rassom bo‘yoqlardan, bastakor tovush (ohang)lar
uyg‘unligidan foydalanib narsa va hodisalarni ifoda etsa, obraz
yaratsa yozuvchi, shoir, dramaturg so’z yordamida yaratadi.

Shuni ta’kidlash joizki, hissiy bilish ilmiy bilishdan
farglanadi. Masalan, yozuvchi obrazlar bilan bir gatorda
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ma naviy-maniigry vosiialardan nam roydaianaal. U’z nav-
batida ilmiy asarlarda, texnikaga oid qo‘llanmalarda, dars-
liklarda ham obraz-vositalar ma’lum o‘rinni egallaydi.

Farq shundaki, ilmiy asarlarda obrazlar ko‘rgazmalilik
uchun, nazariy qoidalarni tasviriylashtirish uchun xizmat
giladi, ikkinchi darajali, yordamchi unsur kisoblanadi. Badiiy
ijjodda esa obraz badiiy fikrning mohiyatini tashkil etadi,
yozuvchi uchun mavjud borligdagi hodisalarni idroklashning
asosty va zarur usuli hisoblanadi.

Shuning uchun mubarrir matn ustida ishlayotganda
badiiy obrazning asosiy, tub xossasiga tayanishi lozim. Zero
ana shu xususiyat uni inson faoliyatining barcha sobalariga -
aqli, hissiyoti, irodasi, tasavvurlar olamiga kuchli ta’sir etishoi
ta’ minlaydi.

Badiiy obrazning ayni mana shu asosly xususiyatlari
muharrirning asar ustida ishlashining o‘ziga xos jikatini -
baholash mezoni, usuli, tahldl yo*sinini belgilaydi.

Qo‘lyozmani baholash - muhim g°oyaviy masala,
Turli janrdagi asarlarni tahriv qilishda badilylikning umumiy
mezonlari nimalardan iborat ekanligini quyida ko‘rib o‘tamiz.

Avvalo, mazmun va shakl birligi har ganday asarping -
turidan qat’iy nazar - mazmuni va bayon shakli chambarchas
bog‘ligdir. Badiivlikning asosiy sharti mazmun va shakl birligi
ekanini alohida ta’kidlash ortigchalik gilmaydi.

Badiiylikning yana bir muhim sharti muallifning o z:ga
x0s ijod yo‘li hisoblanadi.

[imiy qonuniyatlar turli tadqiqotchilar tomonidan bir-
biridan mutlaqo xabarsiz ochib berilishi mumkin, lekin badiiy
obraz takrorlanmasdir.

Mualliftarning 0°z ijod yo‘li uslubi badity asarni tahrir
gilishda muharrir oldiga gator muammolarui qo‘yadi.
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Ayrim mualliflar «g‘ayri odatiy ifodalash»ni o‘zlarming
asosiy va yagona magsadi qilib qo‘yadi. Bunda o‘ziga xoslik
o‘zichalikka, o'z usuli o‘z sho‘riga aylanadi. Shunga ko‘ra
fjodly o‘ziga xoslikka munosabatda muharrirdan ehtiyot
bo‘lishlikni talab etadi. Endi «muallifning o°ziga xos ijod
yo‘sini» tushunchasini tasviriy-ta’sirchan vositalar, yozuvdagi
uslubiy yo‘singa tadbiq etib bo‘lmaydi.

Bu tushuncha adibning borligni idrok etishligini,
mavjud hodisalarni ko'rish, eshitish, o‘zlashtira bilishdagi
takrorlanmas shaxsiy uquvni o°z ichiga oladi. Tahrir paytida
muallifdagi ayni mana shy ijodiy o‘ziga xoslik, yo‘sin, uslubni
o‘zgartirmaslik kerak.

His-hayajonga to'lalik (emotsionallil),  matnning
taassurotlarga boyligi bam  asarni baholash mezonlari
hisoblanadi.

Obraz yaratish mantiqiy mulohaza qonuni bo‘yicha bir
faktni boshqasiga giyoslash emas. Narsa hagidagi bevosita
tasavvur hayotiy tajriba bilan boyitiladi. Shuning uchan
badiiy matnni fagat mantiqiy aniqlik, bevosita jamlangan
informatsiya (xabar)lar migdori nuqgtai nazaridan baholash bir
tomonlama va ko‘pincha, noto‘g‘ri bo*ladL '

Quyida Oybekning «Navoily» romanidan olingan
parchalarga e’tibor beraylik. :

1. Arslongui otdan sakradi. Qo itig ‘idan
qog ‘ozni chigarib, Sultonmurodga tutgazdi: «Qal’a - -
. begigay. Sultonmurodning elkasi orqali Zayniddin
. ham qog ‘ozga ko z olaytirdi. :
So ‘ng uchchovion oldin-ketin qal’a boshligi- ~ -
ga chopishdi. e
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2. Hamma boshlar rasm ustiga yopirildi.
3. - Oh, shiringina joy, - dedi Binoiy uyga va
- shaftolizorga sevgi bilan garab, - tashalkkur!
s 4. Bu - rassom Behzod edi. Iste’dodi uchun - .
umum tomonidan favqulodda baland tagdirian- -
s b gan, umumiy sevgiga sazovor bolgan dongdor
- san’atkor endi sogol-mo Ylabli, yetilgan er edi.

Misollarga mantiq nuqtai nazaridan e’tibor berlladlgan
bo‘lsa, muharrir uchun ancha ish bor.

Birinchi misolda adib olaytirmog fe’lini go llagan
uning «ko‘z qarashi» ma’no ifodasi bor. Ammo ko‘z garashi
turli xil - turli niyatda bo‘ladi. Yuqoridagi o‘rinda bitik bir
begunochning taqdiri gil ustida turganda, uning taqdirini hal
etish - 1jobiy xaloskor bo‘lish vositasi edi. Olaytirmog esa
shum niyatli, g*arazli belgiga ega bo‘lgani uchun mantigan
qo‘llangan bo‘lib chigadi. Shu nuqtai nazardan muharrir uni
boshqa mantigan munosibi bilan almashtirishi mumkin bo‘lsa-
da, adib uslubini o‘zgartirmagan. Nega? Buni adib sifatida
fikr yuritibgina anglash mumkin. Chunki, bu individual so‘z
qo‘Hash. Muharrir uni hammabop qilish uchun tashlameg,
yugurtirmog, ko z girini tashladi)... ni qgo*ymoqchi bo‘ladi va
boshga ko‘pgina so‘z va so‘z birikmalari vositasida matnga
o‘zgartirish kiritishi mumkin edi. Lekin bulaming birontasi
ham muallifning emas, balki barchanikidek bo‘lar edi,
individuallik yo‘qolardi. Oybek Oybek emas hamma qatori
bo‘lib golar edi.

Ikkinchi misoldagi yopirildi, uchinchi va to‘rtichidagi
sevgi so‘zi ham shunday - individual, qo‘llash natijasi -
Oybekona! Bunda muharrir mantiq talabiga emas, ijodchi
vslubiga bo‘ysunadi.
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Agar muhartir olaytirmogni qaramogq, yopirildini egildi,
birinchi sevgini tahsinga, e tirofga, hurmatga ikkinchi sevgini
zavq, hayrat... kabi so‘ zlar bilan almashtirganda, asarning tili,
Oybekning uslubi o‘ziga xoslik, o‘quvchi galbiga o‘zgacha
ta’sirdan mahrum bo‘lardi.

«Agar asar o‘quvchi qalbini hayajonlantira olmas ckan,
unda, gap nima haqda bo‘lmasin, o‘ta muhim, o‘ta foydali
narsalar gapirilmasin, ganday mavzuga qo‘l urilmasin, ga-
nday muammolar ko‘tarilmasin, bu - haqigiy san’at emas.
San’atning u qenunini bilan ham xuddi butun olam tortilish
gonuni bilan hisoblashmaslikning iloji bo‘Imaganidek, hiso-
blashmay bo‘lmaydin®.

Lekin, shunday ham bo‘lishi mumkin, muallif tasvir-
layotganlarining o‘quvchi his-tuyg‘ularini junbushga keltirish
uchun zo‘r beradi, ya’ni obrazli unsuriarni ko‘paytiradi. Bular
o‘quvchida yozuvchining o°zi uchun ham kerak bo‘lmagan his-
hayajon va tasavvurlarni paydo qilishi mumkin. Muallifga
buning xato ekanligini ko‘rsatish muhatrirning vazifasi hisob-
lanadi. Butun asar miqyosida obrazlarni yaxlit tasavvur etili-
shi badiiy asarni baholashda yana bir mubim mezondir. Inson
ongida - yozuvchining ham, o‘quvchining ham - obraz ayrim
unsurlar yig‘indisi emas, balki yaxlit badily manzara tarzida
namoyon bo‘ladi. Albatta muharrir buni ¢’tiborda tutishi lozim.

Yugqorida ayiib o‘tilgan baholash mezonlari muharrir uc-
hun asarning jaoriy xususiyatlariga bog’liq holda, shuningdek
u mazkur asarda qanday «obrazlar birliginni ko‘rib chigayo-
tganiga ko‘ra asqoisa, matnni tahlil etishda u ancha kichik, -
xususiy mezonlarga ham amal giladi. Masalan, biror syujet,
portret yoki unsurni. Bunda uning baholashi tahrir tlmida
belgilangan gonuniyatlardan foydalanishga asoslanadi. Lekin

*Aytmatov Ch. Otvochestve // Literaturnaya gazeta, 1971,7 fyul,-8-b.
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asar qismlarini bunday tahhhga ham 1}0d1y yondashlsh talab
etiladi. ik e

Badiiy asarning obrazlilik xususiyati faqat bahoiash
mezoni bilangina emas, balki mubharrir tahriri. yo‘sini bilan
ham bog‘liqdir. Tahrir yo‘sini esa tahgir usullari, tahrirning
borishi, tahrir ayrimm bosqichlarining tadrijiy (ketma-ket)ligi,
matani gismlarga ajratish yo‘llaridan tborat bo*ladi.

Mubharrir tomonidan badily asar matnining tahlili uch
asoscha tayanadi:

1. Muallif badiiy ijodiyoti jarayom nuqtai nazaridan
kelib chiqish.

2. O’quvchining estetik gabul qlhsh jarayoni nugtai
nazaridan yondashish.

3. Ob’ektiv mavjud tizim nuqtai nazaridan kelib chiqish.

Tahlil usullarining bir-biriga muvofigligi, tengligi
ob’ektiv-mantiqiy va sub’ektiv emotsional jihatlarning o‘zaro
~ mutanosibligini ko‘zda tutadi.

' Obrazlarning ob’ektiv va mantigivligi aytib o‘tildi.
. Lekin obrazning xissiy tavsifi, uning sub’ektiv baholanishi,
_tasavvuriylik va ko‘p qirraliligi, uni o‘quvchi go‘yo o‘z
boshidan kechirgandek bo‘lishi, bular barchasi emotsiya
{his~-hayajon)ga bog‘liqdir. Shunga ko‘ra emotsional jthatlar
tahrirda alohida o‘rinni egallaydi.

Agar muharrir badity asar muallifiga yordam bermoqchi
bo‘lsa, o‘quvchining sub’ektiv emotsional tasavvur etishligini
e’tiborga olgan holda asar qat’iy talab etiladigan his-hayajon
o‘yg‘ota olishlik, ta’sirchanlik, taassurotlarga boylik kabi
jihatlarga ega bo‘lishi uchun intilish kerak. Shu bilan birga
obrazni to‘laqonli tasavvur etishlik faqat his-hayajon va
taassurotnigina emas, balki o‘quvchining ﬁkrlasm mulohaza
yuritishini hatn talab etadi.
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Yugorida aytilganlardan shunday xulosa chiqarish
mumkin. Muharrirning badiiy asar qo‘lyozmasi ustida ishiash
usuli o‘zida badily matnni nazmiy idroklash va uni ilmiy
tadqiq etishlikni o‘zida mujassamlashtirishi kerak.

Qo‘lyozma ustida ishlash oldidan u bilan tanishish uchun
. bir oqib chiqish kerak. Bu tanishuv o ‘quvihisoblanadi. Bunda
~_ asar haqidagi dastlabki taassurotga ega bo‘linadi va u keyingi
ishlar uchun zamin bo‘ladi. Tabiiyki, asar bilan chuqurroq
tanishib borgan sari birinchi taassurot kamlik gilishi tobora
ayonlashadi.

Tahlil jarayonida mavzuni, vogealar bayoni, ayrim til va
uslubga oid unsurlarni, hatto ayrim sana, raqamiarai tavsiflash
mumkin {masalan, muharrir muallifga, qaytariq bir xildagi
konstruktsiyalar, bir o‘zakli so‘zlar ko‘p qo‘llanganligi va
boshqalarni ko‘rsatishi mumkin). Lekin muharriming asosiy
vazifasi muayyan ijod namunasidagi obrazli tuzilish o‘ziga
xosligint ilg‘ash, uni mmallif fjodiyoti uslubiga mosligini
ko‘rsatish va qo‘lyozmani umuman yoki gismlar bo‘yicha
takomillashtirishni muallifga etkazishdan iboratdir. Chunki
muallif borki, n har qancha ulkan ijodchi bo‘lmasin, bari bir
0°‘z qo‘lyozmasi ustida gayta ishlaydi - uni o‘zgartiradi, qisqa-
rtiradi yoki tahrir giladi.

Ulug’ shoir, mutafakkir Alisher Navoiy ham o‘z
asarlacini ma’lum vaqt o‘tishi  bilan gisman o‘zgartirganini
navoiyshunos olim A. Hayitmetov shunday yozadi.

Ndvoiyning ... Sayid Hasan Ardasherga yozgan
_mashhur she’riy maktubidan parcha keltisiladi: .., ..

Men ulkim, to turk bedodidur,
~ Bu til birla to nazm bunyodidir. -

185



Fatak ko vmach men kibt nodire,
" Nizomiy kibi nazm aro godire.

= Ne nazmi der ersam meni dard nok,
- Ki har lafzi bo ‘lg ‘ay aning durvi pok. <+

i Xudo etkurur oncha sur 'at manga,
- Ki boImas bitiriga fursat manga...

Bu o‘rinda Navoiy o‘zining shoirhk quvvati naga-
dar kuchli bo‘lgani hagida hikoya qilmogda. Bu she’riy
parchaning aksari gismi «Xazoyin ul-maoniy»ning birin-
chi devoni «G'aroyib us-sig’or» dagi masnaviyda mavjud
bo‘lib, bizga ma’lum qo‘lyozmalardagi nusxalarga solishtirib
ko‘rganimizda, bular orasida gisman farq borligi ko*zga tash-
lanadi. Navoiy devonlarida bu parchaning turtinchi bayti-
dagi «xudo etkurury iborasi «efar fengridinmy iborasi bilan,
«sur 'aty 50z «quvvaty so‘zi bilan, to‘qqgizinchi bayt (4ni
derg‘a bo'lsa gachon rag ‘batim, erur anga haq lutfidin fur-
satim)dagi «fursatim» so‘zi ham «quvvatim» so‘zi bilan al-
mashtirilgan... Chindan ham: -

Xudo ethkurur oncha sur 'at manga... degandan ko‘ra:

Erar tangridan oncha quvvat menga devishi ham
mantiqan, ham his-hayajoni ko‘tarinki ruhi bilan farglanadi.
Bordi-yu, buz bu o‘zgarishlami Navoiy she’riga Suliton
Husayn tomonidan kiritilgan o‘zgartish yoki tahrir deb gabul
qilsak-chi? Shunday bo‘lishi ham mumkin. Navoly «Kazoyin
nl-maoniy»ning «Debocha»sida bu devonni tuzishda Sulton
Husayn muharrirlik vazifasini bajargani hagida gapiradi»®.

“Haytmetov A. Navoiy dahosi. ~T.: Gofur Gulom, 1970, -153-154-b,
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-~ Matnni tahlil gilishning tayyor andozasi yo‘q. Har safar
asarning takrorlanmas individual yaxlitligi uchun yangi,
alohida yol izlanadi. Haqigiy badily asarning mundarijasi
hamisha murakkab bo‘ladi. Ko‘pincha u go‘yo tirik obrazdek
paydo bo‘ladi. Uning asosida hamisha aniq nimadir yotadi,
go‘yvo o'z ko‘zi bilan ko‘radigandek - inson yuz-ko‘z,
qishloq, shahar, yurgan ko‘chalaringiz, gadrdon hovli-joy,
hattoki havas gilgan buyumlaringiz.

Bir g‘oyaga bo‘ysunganlik, badiiy fikrning chuqurligi,
chinligs, to‘la~to'kis yuzaga clnqganlik, bufar asosiy jiliatlar
bo‘lib muharriming matn ustida ishlashi uchun belgilovchi
vazifasini o‘taydi. Agar fikr giziqarli bo‘lsa-yu, lekin u to‘liq
namoyon etilmay golsa, muharrir bunday vaziyatda muailifga
yordam berishi kerak.

Qahramonlar obrazini yaratishda hodisalar o*zaro ichki
bog'lanishga egaligi, vaziyat, xaraktertar uyg’unligi muhim
ahamiyat kasb etadi. Bundan tashqari badiiy asar gahramon-
lari muallif ergashishi emas, balki myallif 0‘z qahramon!ar-
iga ergashishi asar gismatini belgilovchi omil hisoblanadi.
Muharrir o°z asarini yozib tugatdim, deb yengil tortgan, ijod
lazzatining sururidan chuqur tin olib, burchini o‘taganlikdan
goniqish hosil gilgan muallifga 0‘z qaydiari, tuzatishlari va
taklifiarini taqdim etadi va uni yangi davondan oshishga chor-
laydi. Muallif yana ijodga kirishadi, asta-sekin ishga sho‘ng’ib
ketadi. ,

Qo‘lyozmani yozuvchi va muharrirning sa’y-harakatlari
bilan yanada takomillashtirish chindan ham badiiy asar tahriri
hisoblanadi. _

Badiiy asar tahririda asarning tili bilan bog’liq ko*pgina
masalalarni hal etishga to‘g‘ri keladi. Avvalo, shuni aniq
bilish kerakki, badiiy asar tili va adabiy il ayni birdek emas.
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Ulaming ijtimoiy vazifasi, go‘Hanish sohasi, go‘yiladigan
talab torlicha.

Badily asarda til - asosiy unsur, uning shakli va u
bilan birgalikda magsadga erishishga xizmat giladi. Boshga
tur asarlardan farghi ularoq badiiy asarda til badiiy obraz
varatishga xizmat giladi. Borliquni obrazli aks ettirish tamoyili
ganchali tadrijiy amalga oshirilsa, badiiy obraz yaratishda
vosita sifatidagi ahamiyati shunchali ayon ko‘rinadi.

Abdulla Qodiriyning «O*tgan kunlar»idagi Jannatning
s0°zlash tarzini eslaylik. (Sodiq).

— Bizning kampir bersang qaytarmasdan icha beradir!

— Bersa icha beraman, qix... o ‘zim xotin bo lsam ham
Mutal polvorlarning o ‘nini qochiraman, qix...

Mazkur nutq - Jannatning nuiqi, Jannatning ongini,
turmush tarzini ifoda etadi, uning obraziga xos bo‘lgan
xususiyat sanaladi.

Badiiy asarda so‘z badiiy obraz xususida aimanidir
ataydi, darak beradi va ifoda etadi. So‘z badiiy asarda adabiy
til yoki umumaxalq tilida gat’iylashgan o‘z shakli va ma’nosint
saqlaydi, shu bilan birga vangi ma’noga, ekspressiv uslubiy
bo‘vogli ma’noga ega bo‘ladi. Natijada obrazli ifoda yuzaga
chigadi.

«Badiiy asarda so‘z oz tashqi shakliga ko‘ra milliy
- til tizimiga xos so‘z shakliga muvofiq kelishi bilan birga
uning ma’nosiga tayangan holda faqat xalgning bilishga
bo‘lgan faolivati tajribasini ifodalovchi umumsxalg tiligagina
emas, balki badily asarda ijodiy yaratiladigan yoki qgayta
yaratitadigan mavjud olamga garatilgan bo*ladin®.

*Vinogradov V.V. Stilistika. Teoriya poeticheskoy rechi. ~Moskva: ' I
Postika, 1968. -125-b. ' .
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 Quyidagi matnga e’tibor beraylik: 7~ a3

— Kulishingni bejo qilma, hez Abdikarim! Sen

.7 dunyoga kelib nimani kurding-ku, senga kulish
-+ tushib qoldi! Bu bosh dunyoga kelib nimalarni
.- ko rmadi-a? Bunagangi qochiriq ishlarni endi

© qilib turibdi, deb o ‘ylaysanmi?
. Eh-ha-h-ha... Mutal akang nimalarni gilma-
- di? Ha-ha-ha... Musulmonsan, otangning arvoyi,
Homid aka!

Abdulla Qodirty Mutalining bu valdirashi nutqiy
xoslanganlik vazifasiga ko‘ra yuzaga chiggan. Mutalning
chapanilarcha nutqi uning ongi va turmush tarzini ko‘rsatadi,
obraziga xos belgi borligi ayon bo‘ladi. So‘z - badiiy obraz
tizimida taqdim etilgan bu obraz «tariximizning eng kir, gora
kunlari»ni o*quvchiko‘z o‘ngida gavdalantiradi. Badiiy ijodda,
xususan nazmda ma’no ifodasi betaraf so‘z ham obrazlilik
imkoniyatiga ega bo*ladi. Odatiy, umumiste’moldagi so‘zning
vazifasi keskin o‘zgaradi, G’ayri odatiy qoladi. Ularning
ekspressiv - fasviriylik salmog’i cheksiz oshadi. Alisher
Navoiv ijodiga murcjaat etsak buni yagqol ko‘ramiz.

Ul kishi so ‘z bahrida, g’avves erur,
Kim guhari ma’ni anga xos erur,

Fayz xarimida tajalliy anga,
- Kim yorubon mash’ali ma’ni anga, .~ =

. So'zmayini ul qil oshom etib, s
" Kim duri ma’'ni sadafin jom etib... e
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Ot turkumidagi, go*‘lanish doirasi cheklanmagan, ma'no
ifodasi betaraf leksema - so*z qo*shimcha ma’no ifodasiga ega
va obrazli bo‘ladi.

Badiiy asar tili umumxalg tilidagi barcha jilolarni
namoyon etadi, tirik individual nutq namunasint yaratadi.

Oddiy so‘zlashuvga, shevalarga, kasb-hunar nutgiga
o‘tingirab, vlardan nusxa ko‘chirmaydi. Bular «adabiy asar
matosiga ip kabi kiritiladi, albatta, to‘lig’iga emas, balki
fagat oz miqdorda va ular sharth ravishda nimagadir shama
giladi»®.

Adabiy til me’yorlaridan bunday chetga chigishga,
vmumxalq tili doirasida, shu bilan birga yaratilayotgan obraz
bilan bog’liq holda yol go‘yiladi. Chetga chigish vosita
hisoblanadi - magsad emas. So‘z va iboralarning me’yordan
chetga chiqishini baholashga ular bajaradigan vazifasiga,
ular nimani bajarishga garatilganiga, shunday qo‘llashga olib
kelgan muhitga, asarning yaxlit uslubiga nisbatan yondoshish
kerak. Me’yordan chetga chigish har doim ham bir tahlitda
emas: bir safar kasb-hunarga oid terminlar qo‘llanadi; boshqa
safar qo*pol sozlar, iboralar.

Aksariyat shalog (vulgar) so‘zlar, xususan, haqorat
so‘zlar vaso‘kishlar badiiy asarda ham mutlago o°rinsiz. Aslida
shaloq so‘zlarni yozuvchitar vmuman ishlatmasliklari kerak.
Asosiy goida shunday. Birog, bunda ham gat’iy chegaraga
yo‘l qo'yib bo‘lmaydi. Abdulla Qodirtyning «O“tgan kunlarm
asaridagi Kumushaing zaharlanganligi sahnasimi esga olish
kifoya.

— Zaharni kim beribdi?
Nima deyishga ham hayron tabib:

*Shcherba L.V, Sovremenniy russkiy yazik. ~-Moskva. Russkiy yazik v
shkole, 1989, -25-b.. '
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— Men... men... O’zingiz o ylab ko ringchi...
o+ Men darrov dori yuboray, darrov ichiring,
- tyzukmi? - dedi.
- .. — Bildim, bildim! - dedi bechora Otabek. _
_ - —Zaynab, Zaynab... Iflos! Yuboring, yuboring,
- darrov yuboring!...
. = Zaynabni chaqir, Zaynabni!!
- O'zbek ayim tabib so zidan xabardor edi:
— Zaynab, Zaynab!
. Zaynab yugurib uyga kirdi, Tusi murdadek
oqargan edi. Otabek Kumushni qo y:b erdagi
atalani oldi: . P
—Ich muni, ich, ...!

Abdulla Qodiriy haqorat so‘zni boshqa, bunchaix
keskin bo‘lmaganiari bilan almashtirib qo‘ya qolsa bo‘lardi.
Lekin u bunday qilmaydi. Fagat ehtiyotkor muharrirgina shun-
day maslahat berishi mumkin. Otabekning dag’al, dahshatli
so‘zlari uning musibati, Zaynabga nisbatan g‘azabi, nafrati
- cheksiz-chegarasiz ekanidan, unga me’yor chegaralari ham
dosh berolmaydi. Bunday sahnalar badiiy asarlarda ko‘plab
uchraydi, lekin «O‘tgan kunlar»dagisi yakka-yolg’iz, takror-
- lanmas, fagat Qodirly ijodigagina x0s. Muharrir har qancha
me’yoriy qattiq qo‘l, qaysar bo‘lmasin, vuqondagl so‘zlarga
. qalam tekkiza olmaydi.

_ U matnni odob doirasiga kiritish uchun nimaiki qllmasm _
bari bir uni yaxshilagan bo‘lmaydi, aksincha buzadi. Chunki
- asarning yaxlit uslubi, ruhi, obrazdagi Otabekning yaxshiga
mehri, yomonga qahrining chegarasi hadsizligi bunga yo‘l
qo‘ymaydi. Muharrix ana shularni hisobga ola bilishi zarur.
Adabiy me’yordan chetga chiqish muallif nutqida
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kamdan kam uchraydi, lekin uchraydi bunga sabab mualtifning
adabiy til me’yorlaridan xabarsizligi emas, balki uning nutgiga
personajlarping nutqi o'z fa’sirini o‘tkazgan bo‘ladi yoki
g’ oyaviy-usiubiy vazifa tagozo etadi. Personaj nutqida adabiy
til me’yorlaridan chetga chiqish muallif bayonidagidan ko‘ra
ko‘proq va rang-barang bo‘ladi. Uning asosini jonli so‘zlashuv
tashkil etadi. Personajlaming nutqi individuallikka va xarakter
belgilariga ega bo‘ladi, bundan tashqari rubiy holatni ifoda
etadi, milliytik, ijtimoiy mansublik hamda kasb-hunar egasi
ekanlikni anglatuvchi vosita sanaladi.

Mubarrir shuni unutmasligi kerakki, personaj nutqi shaxs
tabiatini ochib beradi ularning bir-biriga, narsa, hodisalarga
bo‘lgan munosabatini ko‘rsatadi, asarda vogealar rivojini
ta’minlaydi.

Muharrirning  xulosasi, bahosi (retsenziyasi) ancha
keng va chuqur, maslahatlari, tavsiyalari ancha asosii hamda
ishonarli bo‘lishi mumkin, agar v asar titini muallifning boshqa
asarlari yoxud muallifga zamondan boshqa mualliflarning
asarlari tiliga qiyosan tahlil gilsa, shuningdek, keng gamrovli
badily asar tili miqyosida ko‘rib chigsa.

Endi turli janrdagi badiiy asarlar ayrimlarini tahrir
qilishning o‘ziga xos tomonlarini ko‘rib chigamiz.

«Adabiyot ayrim turlari tahririy kursi «Noshirlik ilmi
va tahriry ixtisosligi bo‘yicha magistraturada ham o‘filadi.
Bakalavriatura yo‘nalishida publitsistika bilan tili va uslubiga
ko‘ra yondosh asarlar - ommaviy-siyosiy, ilmiy-ommabop
asarlar yuqorida ko‘rib o‘tiladi. Endi badily publitsistikada
ham badily ijodda ham mavjud asarlar, hikoya, ocherklar
tahlili va tahririga to‘xtalamiz.

Nasriy asarlar o'z navbatida turli jantlarda bo‘ladi.
Epik tur asarlar ma’lumki, mavjud olamdagi narsa, vogea
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hodisalarni obrazli ifoda etadi. Roman bilan povest, povest
bilan hikoyani aniq chegaralashning uddasidan chiqish amri
mahol. Hikoya bilan ocherkni ham farglash mushkil. Lekin
shu bilan birga farq, sezilarli omillar borligini ham inkor etib
bo‘Imaydi.

Muailif tanlagan janriy shakl qaysidir darajada, asarning
o‘ziga xos muhim jihatini belgilaydi: asar qurilishi (kompoz-
itsiyasi), vogealar rivoji, xarakterlar chizgisi, tasvir vositalar-
ining tanlanishi va b.

Muharrir har bir, alohida holatda, go‘lyozma ustida
ishlayotganda (hikoya, ocherk yoki boshga tur bo‘ladimi) har
- bir janrning o°ziga xosligini, vazifasi va imkoniyatlarini aniq

tasavvur etishi lozim.

| Muallifga yordam berish uchun mubarrir, ya’ni «yaxshi
* hikoyayaratish»da badiiy nasr bu janrining ipidan ninasigacha,
yaxshi bilishi kerak. Hikoya janrining o‘ziga xos belgisi
deganda, ko‘pincha uning zudligini ta’kidlaydilar. Albatta,
kunning dolzarb masalalariga tezlikda munosabat bildirilishi
mazkur janrning muhim jihati hisoblanadi. Lekin bu ba’zida
unga noto‘g’ri yondashuvga sabab bo‘ladi. Ana shu «tez-
tez» bilan muharrir ko‘zini yumib o‘tkazib yuboradi, natijada
hikoya xabar (korrespondentsiya) darajasiga tushib goladi.

Hikoya, bu - mavzuni paypaslab ko‘rish emas. Agar
adabiyotshunoslar hikoyaning povestdan, romandan farqi,
shunchaki, «hayotdan bir shingil» deb hisoblasalar va ularni
umumlashtirishga, o‘zlari uchun v nega yozilganini aniglab
olishga harakat gilmasalar xato gilgan bo‘ladilar.

Hikoyva- bir golipdagi asar, odatdayagonasyujet chiziQiga
ega bo‘ladi. Muharrir uni tahlil va tahrir gilish uchun reja tuzish,
gahramonlar biografiyasini belgilab olishiga hojat yo'q. Lekin
hikoya o‘zida gahramon hayotidan fagat birgina epizod (vogea)
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" ni o‘zichiga ofishi kerak degan shartni go‘yib bo*lmaydi. U bir
" nechta giyoslash uchun keltirilgan epizodlardan iborat bo‘lishi
" mumkin. Lekin unda ko‘plab personajlarning ishtirok etishi,
syujet ko“p bo‘lishi janr xususiyatiga ziddir.

Muharric muallifga hikoyani ortiqcha tafsilotlar, yondosh
motivlar, maishiy-turmush ikir-chikirlaridan, garchisalmogdor
bo‘lsa-da, lekin asosiv bayoniga mos bo*lmagan epizod hamda
boshga unsurlardan tozalashga muntazam va chugqur mulohaza
bilan yordam berishi kerak.

Lekin hikoya tarkibiy qismlarini yagona maqsadga
bo‘ysundirishga intilib, barcha ortiqcha narsalardan tozalash
ham magbul emas. Abdulla Qodiriy ulkan yozuvchi Sadriddin
Ayniy bilan bir subbatida uning «Odina» hikoyasi haqida
o'z mwulohazasini bildiradi va adibga bu hikoyangizga» o't
berish kerak»* degan ekan. Bunda Abdulla Qodiriy Odina
galbida ishq-muhabbat ham bo‘lishni nazarda tutgan. Shunda
hikoyaning bosh qahramoni Odina to’laqonli obrazga aylangan
bo‘lur edi.

Hikoya janri nima ekanini yaxshi bilgan mubarrir

muallifga faqat ortiqehaliklarni chiqarishnigina emas, balki
etishmayotgan unsurlarni kiritishmi ham maslahat berish
magsadga muvofiq bo‘lishga yugoridagi parcha yaqqol miso!
bo*ladi. :
Demak, muharrir hikova shunchaki bo‘lishiga erishishi
kerak emas ekan, balki tom ma’noda lo‘nda badiiylikka
erishishga intilish lozim ekaun. Bu esa hayotly material gat’iy
belgilangan hajmga oz sonli personajlarga, syujetning yagona
emas, balki badily vositalar quyuq bo‘lishiga ham boQliq
ekan.

%Habibulla Qodiriy - Otam hagida. -T.: Gofur G'ulom, 1983. -179-b. -
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Hikoya - kichik janr, ammo ham badily ijoddsz, ham
badiiy publitsistikada katta ahamiyatga ega, buni muharrir
zinhor unutmasligi kerak,

Ocherk ham ommabop janr sanaladi. Bunday asarga
muharrir tomonidan go‘yiladigan talablar ham uning janriy,
til-uslubiy jihatdan o'ziga xosligiga asoslanadi.

Matnni tahlil gilishda muharrir uch asosiy xususiyatga
tayanadi: ommaboplik, hujjatlilik va badiiylik. Ocherk publit-
sistikadan uning vazifasi va mohiyat (predmet)ni oladi. Shun-~
ga ko‘ra muharrirlik tahlili va tahririda ayni mana shu om-
maboplik - badiiy nasr boshqa janrlaridan farq qgiluvchi sifati
bilan ajralib turadi.

Ocherkning tavsifi va ommabopligini baholash quyidagi
asosiy jihatlami o*z ichiga oladi.

Avvalo, uning zamonaviyligi. Bu mezon u dolzarb
va muallif ko‘tarayotgan masala ahamiyatiga molik, milliy
mafkura, davlat siyosati bilan bog‘lig bo‘lishligini belgilab
beradi.

Aniq qgaratilgan va maqsadli yo‘naltirilganligi ocherkni
ommabop janr ekanligini ko‘rsatadi. Muallif buni e’tiborga
olgan holda keng ofquvchilar ommasi uchun birdek
tushunarli, sodda, tili va uslubi hammabop bo‘lishi uchun
ommaning hayotity tajribasi hamda, oqilona fikr yuritishini
o‘zi uchun goida gilib oladi. Lekin bu degani mualtif ocherkni
haddan tashqari soddalashtirishi, ta’bir joiz bo‘lsa, odmi ong
darajasiga moslashi kerak degani emas. Publitsist hayotda
idrok etganlarini ancha chuqur va ob’ektiv ifoda etishga qodir
bo‘lishi kerak.

Ocherkda bir emas bir necha muammolar ko‘tarilgan
bo‘lsa, muharrir ularni chuqur tahlil etishi, muallifning ularni
bir doira ichiga jamlashi to‘g'ri yoki bunday birlashtirish

195



yuzami mulohaza natijasi yohud tasodifiy, sun’iy ekanligini
aniqlashiga to‘g‘ri keladi. _

Qadimda ommaviy ta’sir etishning usuli og‘zaki nuiq
bo‘lgan. Voizlik (notiglik) san’atidan bugungi kunda ham
auditoriyaga ta’sir etishda keng foydalaniladi. Ocherk
ijodchilari notiglik san’atiga xos ta’sicchan  usullardan
foydalanishlari tabiiy, chunki v ommabop chigishi uchun
ta’sirchanlikka ega bo‘lishi ham kerak.

Muharrir matn tahlilida umuman ocherk barcha xususi-
yatlarini nazarda tuigani holda, xususan, notiqlik usullaridan
— o‘quvchiga murojaat, ritorik so‘roq, «tashgi mulohazay,
xitob, ilmiy mushohada, xulosalardan foydalanganligiga ham
alohuda e’tibor berisni kerak.

Ocherkda birinchi shaxs tilidan bayon usulidan foy-
dalanilgan bo‘lishi mumkin. Bu hikoya qilinayotganning
ishonchliligini, muallif faolligini, material ommabopligi-
ni ko‘rsatadi. Agar asarda ommaboplik qizigarli usullari-
dan foydalanilgan bo‘lsa-yu, lekin faktik materiallar bilan
bog’liq bo‘lmasa, unda bayon qurug bo‘lib goladi. Shuning
uchun mubarrir qo‘lidagi asarda ko‘tarilgan muammo ham-
da faktlar bir-biri bilan bog’langan yoki bog’lanmaganligini
aniqlashi kerak. Agar muallifning kasbiy mahorati, tajri-
basi etarli bo‘lmasa «fikr va dalily mutanosibsizligi yuzaga
keladi. Muharrirning matnga adabiy ishlov berishi o‘z sama-
rasi va foydasini beradi. Bundan tashqgari muharrir muallifga
to‘plagan ma’lumotlari, kuzatishlarida {jtimoiy muhim Jikt,
nuqtai nazarlarni birlashtiruvchi eng asosiy g’oyani topishga
ko‘maklashishi mumkin.

Qcherk faktik materiallari ustida ishlash ancha murakkab
va sergirra ish. Bunda birinchi bajariladigan vazifa muallif
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to‘plagan ma’lumotlarning ishonarligint aniglash - tekshirish
va qayta tekshirishdir.

Tayin, hayotdan olingan material janming o‘quvchilar
ongiga ta’sir efish «siri» hisoblanadi. Shunga ko‘ra u anig
ifodalanishni talab etadi.

Publitsist - ocherkchi o‘z  asarida  staiistika,
jamiyatshunoslik, geografiya, tarix va boshqa bilim sohalariga
oidma’lumotlardan foydalanadi. Garchi bular ikkinchi darajali
hisoblansa-da, go‘yo yo‘l-yo‘lakay tilga olinsa~-da, maxsus
adabiyotlardan foydalanib ulami digqat bilan tekshirish lozim.
Lekin ocherkdagi barcha ma’lumotlarni entsiklopediyalar,
monografiyalar, darslikiar yordamida tekshirish hamisha ham
mumkin bo‘lavermaydi, mubarrir duch keladigan ko‘plab
faktlarni mualiif o‘z kuzatuvi, eshitganlari - guvohlaming
so‘zlaridan oladi. Masalan, muallif o‘z ocherkini shunday
boshlaydi: Ushbu maktabga birinchi g ‘isht go ‘yganlar orasida
biz sizga hikoya gilmogchi bo ‘Igan inson ham bor edilar.

Vaholanki, maktabga birinchi g‘isht qo‘yilgan vagtda
muallif maktab yoshiga ham to‘lmagan bo‘ladi, Bir garashda
go'yo mayda-chuyda hisoblangan bunday unsurlar o*quvchida
butun asarga shubha vyg‘otishi mumkin. Yoki avvalgi tuzum
vagtida matbuotda ko‘plab “sut bulog‘i, dala malikasi ijod-
chilari, po‘lat ot suvoriylari” hagida ko‘plab ocherklar berib
borilar edi. Ularning gahramonona mehnati tufayli ko‘z ko‘rib
qulog eshitmagan natijalar gayd etiladi. Masalan, Munavvara
Isxoqova har bir bosh sog’in sigirdan 5 tonna va undan ortig
sut olib sog‘ib oladi. Keyinchalik ma’lum bo‘lishicha aslida
20-25 bosh sigirdan sog‘ib olingan sut 10 ta sigir hisobidan
ko‘rsatib kelingan. Lyubov Li bir gektardan olgan jubori mas-
sasi 23 gektarniki bo‘lgan. Tursunoy Oxunovaning bir 0°zi
paxta terish mashinasida tergan paxta 500 tonnadan oshib
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ketadi. Vaholanki, shuncha paxtani bitta brigada u yoqda tur-
sin butun kolxoz berishi amri mahol bo‘lgan. Bular barchasi
albatta muayyan siyosatni ko‘zlab gilingan. To*g‘ri, ocherk
tasvir ishonarligini 2x2=4 tarzida qabul gilmaslik kerak, -
ammo ozmi-ko‘pmi erishilgan natijalar hagigat - ob’ektiv
bo‘lishi lozim. Boshqalarga namuna ortidan quvish, shov-
shuvga intilish asarning ham, muallifning ham, muharrirning
ham obro‘sini oshirmaydi. O’quvchi muallifni kechirar, lekin,
albatta muharrir gayogqa qaragan deyishi tabiiy.

Faktik material va ommaviylik masalalari ocherkda bir-
biri bilan jips bog'lig. Faktlar muallifning fikri, xulosalarini
tasdiglaydi, ocherkchining mulohazasi esa, o‘z navbatida,
faktlarni wmumiashtiradi, ular mohiyatini ochib beradi.

Agar faktik materiallar asarda publitsistik mulohaza
dalili sifatida berilgan bo‘lsa, uni muharrirlik nugtai nazaridan
baholashda tahrir mantiqi qonunlari (yetarli asos, ziddiyatsizlik
va b.) mezon hisoblanadi. Shu bilan birga ocherkda, badiiy
adabiyot janri sifatida ruhiy, emotsional ta’sir qonuniyatlari
ham o°z ahamiyatiga ega.

Faktlarning ko‘p va xilma-xil bo‘lishi, ocherkchidan
ular butin tizimidan foydalanishi talab etmaydi, chunki faqat
ilmiy asarlardagina ularning ko‘pligi narzariy fikrlar isboti
hisoblanadi. Muharrirning vazifasi oz sonli bo‘lsa-da, faktlar
to*g ri berilgan bo‘lishi va hodisa ijtimoty muaminolar hagida
bir tomonlama tasavvur bermasligini ta’minlashdir.

Muharrirning faktik materialni baholashi fakini tasvirlash
shakli to‘g‘ri tanlanganligi bilan bog‘ligdir. U matnda «adabiy
mavjud» bo‘lishi kerak.

Ocherkda faktik material uch ko‘rinishda bo‘lishi
mumkin: bayonga bevosita kiritilgan Aujjar; informatsion
xabar; badily tasvir :
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Ocherkka faktik materialni kiritishning har bir shakli
alohida-alohida baholash mezonlari go‘lanishini talab etadi
hamda tahrir jarayonida muayyan qiyinchiliklarni yuzaga
keltiradi. Xususan, buijatlilik shakli, avvale, matnni manbai
bilan to‘liq solishtirishni, shuningdek, igtibos olish barcha
qoidalariga gat’iy rioya gilishni tagozo giladi. Muharrir ozgina
bo‘lsa-da, xatoga, noaniglikka yo‘l qo‘ymaslik uchun bu
borada muharrirga ko‘maklashishi kerak, u hujjatlar matnga
turli shaklda, aniq magqsad bilan kiritilishiga erishmog’i lozim.
To‘g 1, ocherk badity-publitsistik asar bo‘lgani uchun gat’iy
hujjatlilikdan chekinishga yo‘l qo‘yiladi, lekin ishonchlilik
mezoni to‘lig saglanishi shart.

Mubharrir oldida yana bir, alohida o‘ziga xos vazifa bo‘lib
badiivlashtirish turadi.

Materialni badity shaklda berish o‘quvchiga borligni
obrazli tasavvur etish imkonini beradi. Chunki hech qanday
hujjat insonga xos xislatlarni - uning jonli nutqini berolmaydi,
uning orzulari, o°ylari, kechinmalarini aytmasa ham bo‘ladi.

Ocherkda to* qima mutlago o‘zgacha magsad va ma’noga
egadir. Agar roman, povest, hikoyada muallif mavjud
hodisalardan badiiy to‘qima sifatida foydalansa. ocherk
muallifi esa to‘qimadan mavjud fakining ichki mohiyatini,
mazmunini va ijtimoiy-siyosiy ahamiyatini ochib berish uchun
foydalanadi. Mazkur jihat mubarrirning ushbu masalaga
yondashishi tamoyilint belgilaydi. .

Avvalo, uning vazifasi, badiiylik hayotdan olingan
materialni o‘zgartirib, soxtalashtirib yuborishiga yo'l
go‘ymaslik, golaversa, badiiy to‘gima hodisa, inson tabiatini
yanada chuqurroq ochib berishga xizmat qilishi kerak.
Kitobxonni digqgatini tortish uchungina foydalanmaslik lozim.
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Badiiylashtirish omiliga yana aniqlikni baholash
mezonini ham qo‘llash mumkin. Bunday holatda, aytish
mumkinki, murakkablik yuzaga keladi, ishonchiilik bilan bir
gatorda badity aniglik-ishonarhilik, haqqoniylik, vogelikni
obrazli yaratish turadi.

Go‘zallik, o‘ziga xoslik, g*ayriodatiy obrazlilikka intilish
uni materialning  yuzaki tasavvuri bilan bog’lash yorgin esda
qolar tasvirga erishtiradi, lekin sodir bo‘layotganlarni noaniq,
shu bilan birga chalkash fikrga olib keladi.

Portret tasviri, shaxs, uning gavda tuzilishi, kiyimlar,
hayotda mavjud insonning xulg-atvori, o‘zining tufishi
muharrirning digqat markazida turishi kerak.

U muallifdan o‘z gahramonini «ko‘ra bilish»ni,
uni o‘quvchilarga ko‘rsata olishni talab qilishga haglidir.
Matndagi boshqa unsurlarm tahrir gilishda xuddi shunday
qat’iy talablar qo‘yiladi. Xususan, raqgamlardan iborat
materiallar ustida ishlashda keltirilgan ma’lumotlar bilan
~ ularni obrazli bayon etishda ular mutanosibligiga erishish,
 «quruq ko‘rsatkich»larga emotswnalhk (his-hayajonlilik)
baxsh etish lozim.

Shuni nazarda tutish kerakki, matn ayrim komponent
(tarkibiy qism)larining nisbati va ahamiyatliligi, ularning
vazifasi har bir alohida ocherkda muallif mutohazasiga ko‘ra
o‘zgaradi. Bu mualliflarning individual ijod tarzi, asar mavzui
bilan bog‘liq bo‘ladi. Umumiy jikatdan olganda janr xilma-
xilligi bilan bog‘liq omillar bunga o‘z ta’sirini o‘tkazadi.
Masalan, yo‘l bo‘yi ko‘rgan-kechirganlar ocherkini, tahrir
gilishda (tabiat manzarasi (peyzaj) uning yangi taassurotlar
~ berish vazifasi birinchi o°‘ringa chiqadi. Publitsistik maqolaga
_ yondashib ketadigan ocherkda esa ilmiy ma’lumotlar, matnni
~ joylashtirish mantigiy yo‘sini asosiy hisoblanadi.
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Xulosa qilib aytganda borligni tadqig etish va tasvirlash-
ning uch usuli - ommabopli, hujjatlilik, badiiylik - bir-biridan
ayri-ayri mavjud bo‘la olmaydi, har holda tom ma’nodagi
ocherkda. Yugoridagi uch unsur quyma bo‘lishi, bir butun-
likka ega bo‘lishi lozim.

Qo‘lyozmani tahlil gilish jarayonida, uni alohidalaganda
muharrir ularmi o‘quvchi yaxlit - bir butun tasavvur etishini
doimo vodida tutishi kerak.
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- TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCHUN
SAVOLLAR z

1 Qanday asarga badiiy asar deyiladi?

2. Matn ustida ishlash jarayonida muharrir nimalarga
asoslanishi kerak?

3. Asarni baholash mezonlari ganday?

4. Obraczlilik ob’ektivlik va mantigiylik bilan
bag ligligini ganday izohlaysiz?

5. Alisher Navoiy noshirlik ishi, tahrir  bilan
shug ‘ullanganmi?

6. Muharrir va muallif hammuallifmi yoki hamkormi?

7. Badiiy ijodda tildan foydalanish muharriv oldiga
ganday talablar go ‘yadi?

8. Nega vulgar (shaloq) so zlar aralashadi?

9. Muharriv muharvirga yordamchimi?

10.Matn tahiilida muharrir nimalarga tayanadi?

11. Hikoya oddiy hikoyami?

12.0cherk tahlili va tahriri nimalarni talab etadi?

13.Faktik material va ommaviylikni ta’'minlash nima
uchun kerak?

14. Badiiylantirish omillarini bilasizmi?
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-:'-'f'-*é' XIIi BOB "
- MATBUOT, RADIO VA TELEMATNLAR R
TAHLILI VATAHRIRI R

Matbuot, radio va telematn SRR A
Gazeta tilining asosiy xXusus ayaﬂarz ik
Radio nutq PN

Telenutq

® & ¥ &

Ommaviy axborot vositalari jamivat hayotida muohim
ahamiyatga egadir. Kuchli tashviqot va targ‘ibot vositasi
sifatida bugungi kunda - axborot globallashuvi sharoitida
gazeta, jurnal, radio, televidenie, axborot agentliklasi, internet
va boshqalardan dunyo migyosida keng foydalanilmoqda.

Ommaviy axborot vositalarining mamlakat iqtisodi,
fani, madaniyati, butun jamiyat hayoti rivojidagi o‘rni
ahamiyati tobora oshib bormoqda. Shu munosabat bilan
XX1 asr - axborot asri deb atalishi sababsiz emas. Ommaviy
axborot va targ‘ibot vositalari ijtimoiy ongni shakllantirish
va aks ettirishning muhim quroli hisoblanadi. Mamlakatda
bir igisodiy-ijtimoiy munosabatlardan boshqasiga o‘tish,
jamiyatimiz barcha sohalarida chuqur islohotlarni amalga
oshirish, kuchli huquqgiy davlatdan fuqarolik jamiyati tomon
borish inson huquqlari to‘liq kafolatlangan demokratik
tuzumni barpo etish borasidagi davlat siyosatini keng
targ‘ib gilishda ularning xizmati beqiyosdir. Ular hokimiyat
idoralarining keng xalq ommasi bilan bog‘lovchi vazifasini
o‘taydi. Adabiy til rivojiga ulkan hissa qo°shadi. Mazmuni,
bayoni bilan publitsistik uslubni uning rang-barang lekcik
frazeologik, grammatik va uslubiy qlrralarlm yaqqol namoyon
etuvchi soha hisoblanadi. o
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Omma bilan adabiy til me’yorlariga to‘liq amal gilgan
holda muloqatga kirishuvchi gazeta tili, radio va telenutq,
shubhasiz o°ziga xos jihatlari bilan ajralib turadi. Bular ora-
sida gazeta tili va uslubi markaziy o‘rinni egallaydi. Shunga
ko‘ra janrlar xususiyatidan gat’iy nazar leksik, frazeologik,
morfologik, sintaktik vositalardan foydalanish borasida mat-
buotda faolivat olib boruvchi jurnalistlar, xususan, muharrir-
{ar alohida malaka va ko‘nikmaga ega bo‘lishlari kerak.

Gazeta tilining asosty xususiyatlari  matbuotning
magqsadi, mohivati va vazifasi bilan chanbarchas bog'lig.

Gazetaning tamoyillarini fagat mazmuni, yo‘nalishi,
matbuot faoliyatining tavsifi, uning faktlar, jamiyat hayotidagi
hodisalar, siyosatni va hokazolarni baholashigina emas, balki
publitsistik shakllarning o‘ziga xos mohiyati avvalo, gazeta
~publitsistikaning tili va uslubi belgilaydi.

Jurnalistikada shakl ko‘prog uning magsadi, vazifasi,
mohiyatiga bog‘liqdir, avvalo uning ijtimoiy, siyosiy yoki
partiyaviy magomiga publitsistning siyosiy o©‘rni, uning
partiyaviy mansubligi fagat mazmundagina emas, balki
shaklni tanlashda, uslub, so‘z qo‘llash, asar ohangida ayon
ko‘rinadi.

Publitsistik asar shakli tili va ohangiga doimo katta
¢’tibor qaratiladi, buni adabiy xodimlar, aynigsa, muharrirlar
unutmasligi lozim. Davriy matbuot shakli, mazmun mohiyati-
dan gat’iy nazar adabiy tif me’'yorlaridan chetga chigmasligi
maqsadga muvofig bo‘iadi.

Garchi bugunga kelib axborot globallashuvi, jadalligi
sharoitida, davr tagozosiga ko‘ra matbuotda ixtisoslashuv
yuz bermoqda. Endilikda ixtisoslashuv gazeia tiliga ham o'z
ta’sirini o‘tkazmoqgda. Gazeta, jurnal qaysi sohaga ixtisoslash~
gan bo‘lsa, uning tilida shu sohaga mansub terminiar, birik-
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malar, konstruktsivalar sezilarli darajada uchraydi. Shunga
ko‘ra gazeta tiliga quruq rasmiylik, siyosiy (partiyaviy)likdan
tashqari emotsionallik ham xosdir. Emotsionallik, tabiiyki
matn ta’sirchanligi, yodda golarligint ta’minlaydi. Asar xoh
styosiy, Xoh rasmiy, xoh ilmiy bo‘lsin bari bir qaysidir dara-
jada emotsionalikka ham ega bo‘lishi lozim. Chunki, tilning
emotsionalligi, baholash xususiyati publitsistikaning barcha
asosiy janrlariga kirib boradi. Bunga asosiy sabab-publitsist-
ning tabiati, jamiyatdagi ahamiyati hisoblanadi.

Publitsistikada, ommaviy axborot vositalarida, shuning-
dek, targ‘ibotda til vositalari kishilar ongiga ta’sir o‘tkazish
va ishontirishga xizmat giladi. Boshqacha aytganda til vosi-
talaridan foydatanish ko‘p jihatdan ommaga samarali va aniq
maqsadli ta’sir etishdagi ijtimoiy-baholash sifati va imkoni-
yatiga bog‘liq.

Shunday qilib, til vesitalarining jamiyat, shu jarniyatni
tashkil etuvchi millat(lar) manfaatlariga ko‘ra ijtimoiy
baholash xususiyati gazeta uslubining asosty jihati hisoblanadi.
Muharrir hamisha matn tahlili va tahriri jarayonida uni boshqa
funktsional uslublardan farglovchi ushbu tomonlarini yodda
tutishi, zarur hollarda mualliflarni shunga yo‘naltirishi kerak.

Gazetaifodaning baholash vositalarini muntazam izlaydi.
Bayonning baholovchiligiga erishish gazeta tilidagi asosiy
jihatdir. Muharrir boshqa funktsional uslublarda baholash
muammosi publitsistikadagicha abamiyat va dolzarblik kasb
etmasligini nazarda tutgan holda matn tahriri jarayonida rang-
barang leksik vositalarning go‘Illanilishiga to‘sqinlik gilmasligi
lozim, agar ular muallif tomonidan o‘rnida va me’yori bilan
ishlatilgan bo‘lsa. Masalan, oddiy so‘zlashuvga oid so‘zlar,
kitobiy, balandparvoz (yuqori uslubga) xos so‘zlar, arxaizmlar,
maxsus so‘zlar, ko‘chma ma’noli so‘zlar va boshqalar. .- . -
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Bulardan tashqari gazeta tilida turli so‘z yasovchilar,
emotsional-ekspressiv  bo‘vogdor, grammatik vositalar,
so‘zlashuv uslubiga xos konstruktsiyalar, sintaksisning
turli-tuman emotsional (ritorik) vositalari va boshgalar ham
uchraydi. Agar bular individval (shaxsiy) bo‘imay, ijtimoiy
tavsifga ega bo‘lsa, muharrir tahrir paytida buni ham ¢’tiborga
olishi kerak.

Gazeta tilidagi so‘zning ijtimoly gimmati nutq egasining
nuqtai pazari bilan belgilanadi. Chunki v fagat muailifgagina
tegishli bo‘lmay, tahririyatga ham tegishli, shuningdek,
ijtimoiy gurub, tashkilot, partiyaga, gazeta kimning fikri,
kimning siyosatini ifoda etsa o‘shanga ham taalluqlidir.
Gazetadaga har bir so‘z jamoa (tahririyat, partiya, uyushma va
h.)ning obro®i bilan yo*g‘rilgan bo‘ladi. Gazetada so‘zning
kuchi, keskinligining sabablaridan biri shunda ekanligini
tahrir vagtida hisobga olish lozim. Shunt unutmaslik kerakki,
faktlar, hodisalar, vogealarni ifeda etuvchi nutq vositalarini
tanlash gazeta tilining ijtimoiy, individual emasligiga ko‘p
jihatdan bog‘liq.

Gazetada  asosan ijtimoly gqimmatga ommaboplik
xususiyatiga ega va shu bilan birga publitsistik-emotsional
kuchga ega nuiqiy vositalarni yo‘qotmagan nutq vositalaridan
foydalaniladi. Lekin muallif ham muharrir ham, shuni yodida
saglash kerakki, gazeta fagat ijtimoiy gimmatga ega nutqg
vositalaridan foydalanibgina qolmaydi, balki shundaylarni
o‘zt ham «ixtiro» giladi. Adabiy tildagi sinonimiya hodisasida
ham tabaqgalashish e’tiborga sazovordir. Masalan, kutubxona,
nurli dargoh, nurxona: universitet, doriefunun, ziyo maskani;
kashfiyot, mashagqat mevasi va h.

Kutubxona so*zining sinonimiga aylangan nurli dargoh,
nurxona birikiasi va so‘zi universitetga sinonim bo‘lgan ziyo
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maskani kashfiyot sinonimiga aylangan birikma - mashaqqat
mevasi ayni gazeta ixtirolari hisoblanadi.

Demak, gazeta nutgi bu avvalo, ta’sir etishiga garatilgan
nutq, shuning uchun auditoriya manfaatlari va magsadga
muvofiglik hisobga olinadi. Gazeta matnlarining tahriri bilan
shug‘ullanuvchi jurnalist shunt yaxshi bilishi kerakki, gazeta
tilining ijtimoily baholash tamovili, avvalo, baholovchi til
vositalarini tanlash va ulardan jamiyat magsadlari intilishlariga
muvofig ham ijobiy, ham salbiy tushuncha va hodisalarni
ifodalashga bog‘liqdir. Agar gazeta partiyaviy bo‘lsa, tilining
ijtimoiy-siyosiy baholash mazmuni lo‘nda, keskin bo‘lishi
kerak.

Gazetamatnini tahirir giluvchilar, aynigsa, bungaendigina

‘kirishgan, hali etarli tajriba va malakaga ega bo‘lmagan
muharrirlar gazeta tilidagi ekspressivlik, tasviriylikni «qattiq
qo‘lliko» bilan bartaraf gilishga kirishishdan oldin, shuni yaxshi
bilishlari lozimki, gazeta tilini bu borada juda ham cheklab
qo‘yish mumkin emas. Bular ham bayonda foydalaniladigan

“vositalar sanaladi.

Publitsistika emotsional, ta’sirchan, tasviriy lekin bu
xislatlar badity adabiyotdagidan o‘zgacha - obrazli emas.

Publitsistikani badity adabiyot bilan alogadorligini
‘ko‘rsatuvchi omil —so‘z. Farqlantiruvchi esa tavsifdagi turli-

" lik, so‘zdan foydalanish tabiati, usulidir. Badiiy asarning bosh

“magsadi borliqni obrazli ifoda etish, publitsistik nutqda esa fikr
va nutqning chuqurligi, mazmundorligi, ifodaning gat’iyligi,
emotsionalligi asosiy hisoblanadi. Borliqgga munosabat pub-
litsistika va badity asarda tubdan farq qiladi.

Mavjud narsa, hodisaga turlicha yondashish publitsistika
va badiiy asar tili funkisiyasining turlicha bo‘lishini taqozo

- etadi. Yozuvchi vogelikni o‘zi yaratgan tasvirlar orqali aks
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eftiradi, ko‘rsatib chizib beradi, bundan tashqari o°zi yaratgan
obrazlardan, ularga bo‘lgan o‘z mehri va gahridan foydalanib
munosabat bildiradi. Publitsist esa ochig-oydin targ‘ib qiladi,
ishontiradi, da’vat etadi.

Publitsistik asar matni uvstida ishlayotganda muharrir,
albatta, gazeta tili tasviriy-ta’sirchanlik vositalarining vazifasi
baholash ekanligini yodda tutishi kerak, zero bular fagat
baholash uchun xizmat qilishi lozim.

Albatta, gazeta nutqi uchun ham ekspresswllk kerak,
ammo u faqat ijtimoty tavsifgaegabo‘ladi, xoles. Ekspressivlik,
avvalo, muayyan magsadli, tanlangan va baholovchi tavsifiga
ega bo‘lishi lozim.

Gazeta nutgida metafora, metanimiya, sninendoha,
ironiya, jonlantirish, o‘xshatish va boshqalar gazeta uslubiga
ko‘rao‘ziga xos vazifani bajaradi. Agar gazeta metariallarida
ko‘chimlardanko’plabfoydalanilsa, nstigaustakularmurakkab,
hamma ham tushunavermaydigan bo‘lsa, matn (gazeta nutqi)
o‘z kommunikativligi (ommabopligi)ni yo‘qotadi. Bunda
estetik mezon bo‘lib, oddiylik, tushurarchilik hisoblanadi.
Badiiy asarda esa murakkablik, mohirona tanlanganllk o‘ta
nozik ma’nolik estetik mezon sanaladi.

Yana shuni esda tutish kerakki, har bir nslub doirasida
metaforalar uslub va talabga ko‘ra o‘zgarib turadi. Masalan,
ilmiy uslubda u denotativ ma’noda qo‘llansa, badiiy uslubda
konnatativdir. Ilmiy wuslubdagi denotativlikdan farglanib
publitsistikada ko‘chimdan obraz yaratish uchun emas,
balki baholash samarasi uchun qo‘lianadi (ko‘tarinkilik,
tantanavorlik, his-hayajonlilik, shuningdek, ta’kid: tasbeh,
kesatiq, piching, mazax va b. uchun).

Mafkuraviy, igtisodiy, siyosiy va boshqa jihatdan
muhim tushunchalarni ifodalashda ko‘chimlardan samarali
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foydalaniladi: g ‘oyaviy g ‘o ¥, sivosiy ko ‘r; og oltin, gora oltin, .
ishlab chigarishnoni, po ‘lat ganotiar, fazonio ‘zlashtiruvchilar,
ilm o 'chog i, po ‘lat tomirlar. _
Publitsistikada yana bir o‘ziga xos jihat bo‘lib, u ham .
bo‘lsa, amalda nutgni yaratuvchi muallif «meni»ga to‘g'ti
keladi. Shuning uchun muharrir bitta uslubiy gatlamga -
muallif nutgiga duch keladi. Lekin u publitsistik nutqni
kambag‘al qilib qo‘ymaydi. Balki ayni mana shunda uning ..
o‘ziga xosligi, ta’sirchanligi va kuchi namoyon bo‘ladi. .,
Gazeta tilining o‘ziga xos jthatlaridan yana biri un-.
ing andozaviyligidir. Gazeta nutqining bu xususiyati u pay—._‘_'_.
do bo‘igandan boshlab to shu kungacha o‘z ahamiyatini

yo‘qotmagan. Bunga sabab bo’lib til grammatika vositala-

rini tanlash qat’iy belgilanganligi (grammatik tuzilish bunda. .
mutlaqo qat’ty va bajarilishi shart qilib qo‘yilgan bo‘ladi), -
bundan tashqari, gazeta uchun belgilangan ijtimoiy-madaniy _
sharoitning o‘ziga xosligi maksimal migdordagi o‘quvchilar
auditoriyasiga mo‘ljailanganiigi, shuningdek, til muhitining
betarafligi, ya'ni uslublar bo‘yicha malakasi nihoyatda turli-.
cha bo‘lgan o‘quvchilarga mo‘ljallanganligi hisoblanadi.
Bundan shunday xulosa kelib chigadiki, muharrir-
lar shuni unutmasliklari kerak bo‘ladi, gazetalarda axborot
materiallarining odatiy va asosiy turi (xabar, intervyu, xroni-
ka, sezilarli darajada bosh maqola) tayyor golip (shablon)lar
asosida yoziladi, bular oldindan moslangan tayyor quyma so‘z

janrlar, til iborat nutqiy goliplar bo‘lib, gazeta ishlab chigar-:

ish jarayonida muayyan maromga keltirilgan bo‘ladi. :
Ammo andozaviylik istisno tarzida gotib golgan gazeta
tilining o‘ziga xos jihati deb ofylash to‘g‘ti bo‘lmaydi.
Mubharrir tahrir jarayonida bu holga ijodiy yondashuvi talab
etiladi. Aslida nutqiy facliyatning barcha sohasi andozalangan
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hisoblanadi. Lekin, shu bilan birga nutqning andozaviyligi
tabtty mavjud va takomillashuvchi jarayon. Bundan magsad
lo‘ndamuleqiy-oqilonatayyor nutq formulasini aloganing turli
sohalari va magsadlari uchun tayyorlashdan iboratdir. Aslida
adabiy tilning moslashuvchanligi. ishlanganligi ko‘p jihatdan
vning andozalanganlik darajasiga, turlh vaziyat, magsad va
boshqalar uchun nutgiy qolip (klishejar andoza, (formula)
ning ko‘p-ozligiga bog‘liqdir. Yuqorida gayd etilgan nutqiy
shakllarning bo‘lmasligi muloqot jarayonini giyinlashtiradi,
til egalarini muayyan mulogot sharoiti uchun yangidan-yangi
nutqily konstruktsiyalar, formulalar yaratishga majbur qiladi
bu oz navbatida nutqgiy janriar ishlanmaganligini anglatadi.

Lekin muharririar shu narsani ham unutmasliklar lozim-
ki, haddan tashqgari asdozaviylikka yopishib olish, muallif
uslubiga xos g*ayrian’anaviy nutqiy konstruktsivalardan, for-
mulalardan gochish gazeta tilini kambag*allashtirib, o‘quvchi
uchun zerikarli gilib qo‘yishi mumkin.

Shuning uchun muharrirlarning o°zlart ham matn ustida
ijodiy ishlashlari, tinmay izlanishlari va mualliflarga ham
shunday talab qo‘yishlarigina emas, balki bu borada ularga
yordam berishlari magsadga muvofigdir.

Shunda adabiy til rivojiga oziga xos hissa qo‘shilgan
bo‘ladi. Adabuy til rivoji esa o‘z navbatida muloqot ifodalarin-
ing barqaror tizimini ishiab chiqgishga olib keladi.

Nutgning andozaviyligi tilda tayyor olinmalar barqaror-
lashuviga olib keladi, ifodaga muntazamlilik, doim tayyorlik,
mudomiik bag‘ishlaydi, nomlar va baholarning ijtimoiy garor
topganlik tamoyilini yuzaga keltiradi.

Andozaviylikka garshilik qiluvchi va u bilan o‘zaro
bog‘liglikda bo‘luvchi ekspressiviik bir qolipdalikni buzadi,
nuiq formulalarini o‘zgartiradi, yangilavdi. Gazeta nutgining
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ckspressiviikdan mutlago xoli bo‘lishi mumkin emas. Shun-
ing uchun andozaviylik va ekspressivlikning birgalikda ma-
vjud bo‘lish jarayoni adabiy tilni, uning barcha uslublarini
qamrab oladi. Gazeta tilida bu aloqadarlik - birgalikda amal
gilish jarayoni shart omil bo‘lib hisoblanadi. Har ikki hodisa
gazeta tilining o°ziga Xos tabiati, mohiyatidan kelib chigadi,
vaholanki gazeta ijtimoiy xarakterga ega va ommaviy aloga
vositasi - umumahamiyatga molik matniy mulogat sanaladi.
Shuning uchun matn ustida ishlash jarayonida muharrir har
ikki jihatga alohida e’tibor bergan holda, andozaviylikka
chuqurroq yondashmog®i lozim. Chunki, jurnalistik faoliyat-
ning zud xarakteri, mavzularning mavsumiyligi, qaytarilishi,
vaziyatlaming takrorlanishi shuni taqozo etadi. Tadqiqotlar
shuni ko‘rsatadiki, gazetalardagi qolipga aylanib golgan kon-
struksiyalaz, formulalar ijobiy yoki salbiy baholovchidir. Ma-
salan: mas ‘ulivatni zimmasiga oldi, muayyan ishlar amalga
oshirildi, muxlislar ishonchini oglamadi... ogladi, ko tarinki
ruhda, zo''r qoniqish bilan... ga ish bilan javob bermog, yan-,
gi marralar belgilandi, istigbol rejasi tuzildi, joriy vilda... ...
20 v ko ‘tarmki yuhda o 'tdi, saylov kompaniyasi boshiandi, ...
tugadi, mo ‘l-hosil etishtirildi, ... yig ib olindi, jazodan gochib-
quiulib bo Imaydi, gilmish- qidirmish deb shuni aytadilar, ...
ga bag ‘ishlangan tantanali yig'ilish bo lib o ‘tdi, ... yuzasidan
tegishli qaror qabul gilindi. _

Ayrim rasmiy, xronik xabarlardagi qoliplarni istisno
tarigasida gabul qilish mumkin:  xaborlarge ko 'ra
aytishlaricha, so zlarga qaraganda, ... vaziyatda, ... muhitda,
hamjihatlik bilan va b. Ocherklarda ham ayrim golip so‘z,
birikmalar uchraydi, muharrirlar ham bularni istisno tarigasida
qabul giiishlari lozim: qo li gul ustalar, ishning ko ‘zini bilib,
nuroniy chehralar, mashaqqatli yo 'ini bosib o ‘tadi, orzular
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qanotida parvoz etib, mehr qo ‘vini berib, ko ‘z qorachig ‘idek
asramoq, el-yurt xizmatida bo lmog va b,

Gazeta tilida umuman, nutq shakilari andozalashtiriladi
va u baholash tavsifida bo‘ladi, xuddi shu ma’noda u ilmiy
va rasmiy-ish yuritish uslubi (beteraf uslub)dan farglanadi.

Badiiy nutqda ham andozaviylik bor, lekin u publitsisti-
kadagidan farq giladi. Badtiy adabiyot tili individual idrokla-
shga asoslanadi va individual nutq varatishdan kelib chigadi.
Publitsistika ham, badiiy asar ham omunaviy auditoriyaga
(yoki alohida {jtimoiy guruhga) yo‘naltirilgan bo‘ladi. Muhar-
rir gazeta tilini badiiy asar tilidan farq qilishi uchun, avvale,
har ikkisidagi andozaviylikni farglashi kerak va bu borada
muallifga ko*'maklashnvi zarur. Agar gazeta tilida nutq shak-
llari andozalansa, badity asar tilida bayon usuli, yo‘sini, tarzi
andozalanadi.

Shunday qilib, gazeta nutqini andozalashtirish ijtimoiy-
kommunikativ baholash yo‘nalishida bo‘lsa, badiiy nutgni
rejafashtirish individeal-kommunikativ tavsifga egadir. Gazeta
materiallarini tahrir gilishda (har holda ko‘pgina janriarda)
andozalashda targ‘ib, baholash, tashvig, nazarda tutiladi, ko'p
marta fovdatanish mumkinligi hisobga olinadi va (aksar hol-
larda) emotsional ta’sir ko‘rsatishga mo‘ljallanadi (masalan,
qora guruhlar, futbol ishqibozlari, tinchlik kuchlari va B.)

Andozaviylikni tildagi salbiy hodisa sifatida baholash
ham yo‘q emas, masalan unga shunday sifat beriladi: quruq,
trafaret, bir qolipdalik, o*zgarmas va b. Lekin andozaviylik
tilning rang-barang va boy bo‘lishiga zidgina emas, balki
shunga xizmat ham giladi, individual mahorat, o°ziga xos-
lik, nutq san’atkoriligni ham yuzaga chigaradi. Zero, muharrir
uchun ham, nutq ijodchisi uchun ham tayyor shakllar qan-
cha ko‘p bo‘lsa, til shuncha boyiydi. Demak, muallifiar ham,
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muharrirlar ham hamisha izlanishda bo‘lishi, yangidan yangi
andozalarni ijod qilishi va gazeta matnlariga kiritishi kerak.
Iimotsional-ekspressivligini yo‘qotgan qolip nutq shakllari-
dan foydalanavermaslik kerak. Masalan, tilga e ¥ibor - elga
¢ tibor allaqachon qolip-andozaga aylanib bo‘lgan, undan tak-
ror-takror foydalanaverilganidan bugunga kelib emotsional-
ckspressivligini yo‘qotgan, ta’sir kuchi ham qolmagan, agar
muallif yoki muharrir haqigiy ijodchi bo‘lsa, ma’noga putur
ctkazmagan holda boshqa shakllamni topishi mumkin. Masa-
lan, Hlga hurmat - elga hurmat, 1t gadyi — el godys, 1li ar-
doglining o zi ardogli va b. Shunda andoza chuqur estetik
ma'no kashf etadi.

Xullas, andozaviylik va ekspressiviiklar bo‘lgan umum-
nutqiy yo‘nalish gazeta-publitsistikada o‘ziga yarasha va alo-
hida tavsifga ega. Uning uslubi, asosan, ijtimoiy baholash tam-
oyiliga ko‘ra belgilanadi. Bu xususiyat uning tilida, nutqida,
uning tarkibida tuzilishida muntazam va gqonuniy hisoblanadi.

Ommaviy kommunikatsiyaning bir turi sifatidagi radio
tili ham ba’zi o‘ziga xosliklarga egadir, Tabiiyki ommaviv
kommunikatsiyaning har bir turi - matbuot, radio, televidenie
jamiyat taragqiyoti va muayyan ehtiyoji tufayli yuzaga kelgan.
Ular hayotining muayyan sohasiga Xizmat qiladi. So‘nggi
paytlarda kommunikatsiyaning biror turida, xususan radioda
go‘llanayotgan til vositalarini tanlash va ulardan foydalan-
ish ko‘pchilikning e’tiborini o‘ziga tortmoqda. Ma’lumki,
radionutq hagida, uning tavsifi, muammolari xususida ba'zi
mulohazalar bildirilgan. Xususan, radio eshittirishlar tili
sodda, aniq, tushunarli obrazli, ifodali, yorgin va h. bo‘lishi
ta’kidlangan. Bundan tashqari u ko‘pgina radiojanrlarda aso-
san monolog tarzida bo‘lishi ko‘rsatiladi. To‘g‘ridan ham
radio-korrespongentsiya, radioocherk, radiofelteion, radio-

213



ertak, shuningdek, turli eshittirishlar radiobikoya, radionoma,
radiotabrik va boshqalarda asosiy nutq ko‘rinishi, bayon tarzi,
ko‘p hollarda monolog bo‘lib goladi. Demak, radioeshittirish~
lar matnini tayyorlash (yozib olishda nutgning mana shu shak-
liga alohida e’tibor garatish lozim bo‘ladi.

Radioeshittirish amaliyotida bugungi kunda ilmiy-
ommabop suhbat, korrespondentsiya, ocherk, siyosty sharh
(vorgin publitsistik tarzda), agentliklar xabari, Prezident
Farmont, Oliy Majlis farmoni, Vazirlar Mahkamasining qa-
rori, gonunchilik hujjatlari, hukumat bayvonoti (bular rasmiy-
ish yuritish uslubida) uchraydi. Shu bilan birga biz ko‘pgina
eshittirishiarda badiiy uslubga ham duch kelamiz. Xususiy
kanallar orqali uzatilayotgan eshittirishlarda, hatto so‘zlashuv
uslubi ham yangramoqda. Bular radiodramaturgiya, radio-
kompozitsiya, radioertak, radiohikoya va boshqa turi ko‘ugil
ochar radioshou, radico‘yin va b.

Shubba yo‘gkt radio tili turli-tuman. Ba’zilar radion-
utqni so‘zlashuv nutgiga yagin hisoblaydi. So*zlashuv uslubi
betaraf vositalardan foydalanish bilan bir qatorda so‘zlashuvga
X0s so‘zlar, iboralar, grammatik shakilar, sintaktik konstruktsi-
valardan ham foydalanishni ko‘zda tutadi. Unga yana talaffuz-
dagi qator jihatlar xos. Shu ma’noda so‘zlashuv nutgidan, sof
holda radioda nihoyatda cheklangan holda - badity va adabiy-
drammatik eshittirishlarda, jonli, turmushga oid nutgni yu-~
- zaga keltirishda foydalanish mumkin. Bundan tashgari matn-
siz haqiqiy so‘zlashuv nutqi yozib olingan bo‘isa, shundagina
vo‘l qo‘yish mumkin. Efirda tarqalayotgan so‘z garchi ayrim
kishilar, oitaviy yoki ayrim guruhlar tomonidan tinglansa-da,
garchi har bir tinglovchiga qaratilgan bo‘lsa-da, lekin uni mil-
lionlab insonlar eshitadi, ta’bir joiz bo‘lsa, butun mamlakat
- yosh-qari, bilimi, dunyoqgarashi turli darajada bo‘lganiar tin-
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glaydi, shuning uchun u barchaga birdek tushunarti bo‘lishi
kerak.

Albatta, eshittirishni efirga tayyorlovchi jurnalist radio-
monologning o‘ziga xos jihatlarini e’tiborga olmay iloji yo‘q.
O’z tinglovchilarini giziqtirishni magsad qgilib go‘ygan jur-
nalist, ishontirish uchun til vositalaridan foydalanadi. Go‘yo
suhbat (so‘zlashuv) har bir tinglovchi bilan alohida olib
borilayotgandek bo*ladi. Bunday taassurot nutqni dialoglashti-
rishning ko‘plab vositalari yordamida yuzaga keltiriladi.
Shunday vositalar sirasiga radiotinglovchilarga murojaat,
uzug jumlalardan, bog‘lovchi va ajratuvchi konstrukisiyalar-
dan foydalanish, kiritma izohlar, gaydlar, tasdiglovchi va inkor
etuvchi so‘z-gaplar, inversiya, sinonimiar, antonimlar guruhi,
so‘zlovchining narsa, hodisaga munosabatini bildiruvchi, ba-
holovehi nutq shakllari va boshgalar kiradi.

Radionutqda ohang rang-barangligi va boyligi bilan
ajralib turadi. U radionuiqda xuddi so‘zlashuv nutgidagi
kabi ko‘p hollarda so‘zlovchining baholashi, his-hayajoni
(emotsiyasi)ni ifoda etishning yagona vositasi hisoblanadi,
chunki baholashning leksik vositalari ko*pincha ko‘rinmaydi.

Ma’lumki, so‘zlashuv uslubi asosan og‘zaki nutq
sohasida qo‘ilanadi, lekin bu  og2aki va soZlashuv
tushunchalarini ayni bir xil deyish uchun asos bo‘lmaydi.

Og‘zaki nutqning asosiy quroli - fovush. Bunda turli
ma’romiy unsurlardan keng foydalaniladi. Ohangning pasi-
balandligi, tovush kuchining oshishi va pasayishi, tezlashish,
sekinlashish, sur’at, to‘xtash (pavza), mantigly wrg'u va b,
shular jumlasidandir.

Og‘zaki nutgring o‘ziga Xos jihatlari, ma’romlarini bilish
radio amalivotchilari, avnigsa og'zaki matn ustida ishlovchilar
uchun zarurdir. Yana bir narsani chugqur bilish keralli, hoziegi

215



zamon og‘zaki nutqning yana bir xislati bo‘lib, kitobiy va
so‘zlashuv uslublarining ajoyib tarzda qo‘shilishib kelishdir.

Og‘zaki nutq ommaviy muloqot vositasiga aylangant
bois 0°z ta’sir doirasini ancha kengaytirgan.

U faqat kundalik turmushdagi muloqgot bilan bog'liq
bo‘Imay, balki jamiyat hayotining turli schalariga - ilm-fan,
rasmiy xabar, publitsistika sohalariga ham kirib boradi, bu
sohalarga hamisha kitobiy uslub xizmat gilgan, gilmoqda va
bundan keyin ham xizmat giladi.

) Radio orqgali taralayotgan monolog (sharh, suhbat,
ma ruza, repartaj, muxbirning hikoyasi) tinglovchining diqqa-
~ tini bevosita o‘ziga jalb ctadi. Monologning dialogdan farq
‘giladigan o‘ziga x0s qonuniyatlari bor. Dialogda ikki shaxs
“ishtirok etadi, vlar qaysidir darajada ijtimoiy jihatdan bir-
“biri bilan bog‘liglik tarafiga ega bo‘ladi va bir-birini yarimta
so‘zidanog tushunadi. Monolog esa bir qator shaxslarga ga-
ratiladi, ular tarkibi, voshi, ma’lumoti, kasbi va boshqgatarga
ko‘ra turlicha bo‘ladi. Bu bevosita tushunarlilikka erishish
imkonini yo‘qqa chigaradi va an’anaviy nutq shakli, adabiy-
me’yorlangan tilga murojaat etishga majbur gitadi.

Hozirgi zamon og‘zaki nutgining tuzilishiga ko‘ra
shakllari quyidagichadir: munozara, ma’ruza, maslahat
(konsultatsiya, matbuot konferentsiyasi, nutq so‘zlash, biror
aundiforiya bilan suhbat. Bular barchasi odatda so‘zlashuv va
kitobiy til unsurlarining turli xilda aralashuvi, almashinuvi va
bir-biriga singib ketishidan yuzaga keladi.

Tabiiyki radioeshittirishiar janri juda o‘ziga xos va bir-
biridan sezilarh farq qiladi. Masalan, «so‘nggi xabarlarsda
qisqa ma’lumot, faktlarni qayd etish; korrespondentsiyadan
maqgsad mavjud fakt yoki hodisadan balki ularni tahlif qilish,
mulohazalash; muhbirning hikoyasida faktlar shunchak:
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gqiziqarligina emas, balki muxbir taassurotlari, bahosi ham
mavjud bo‘ladi; suhbatning vazifasi muayyan zamonaviy
muammolarni tushuntirish. Xulosalar va umumlashtirishlar
ko‘fami ham torlicha.

Radioeshittirishlar janrlarining til vositalarini tanlash va
mutanosiblash tamoyillari, kitobiy va so‘zlashuv unsuriaridan
foydalanishning nisbati turlicha: mantigiy (intelektual) va
emotsional; terminlashgan va umum iste’moldagi; adabiy —
ishlangan va «tayyorlanmagan», nutqiy-progmatik; odatiy
~ an’anaviy, umumtilga xos; nominativ va obrazli,

Radio tili uchun ham his-hayajonlilik (emotsionallik va
ebrazlilik xos. Faqat so‘zdangina foydalanishi mumkin bo‘lgan
radiojurnalistlar radioeshittiruvlar - janrlar har birining o‘ziga
yarasha qizigarli, jonli va ta’sirchan bo‘lishi uchun ifoda
~ vositalari ustida muntazam izlanish olib borishlari kerak,
Xo‘sh, eshittirishlar gizigarli, jonli va ta’sirchan bo‘lishida
nimalarga e’tibor berish lozim? Tovush tizimi - shovgin, musiga
va tovush yordamida hosit gilingan obrazlar o‘z yo‘liga. Biz
so‘zlarga etibor beramiz. Radioamaliyotchilar faoliyatida
~ obrazli til vositalardan keng foydalaniladi. Obraz yaratuvchi
vositalar faqat borliq olamdagi ko‘z bilan ko‘riladigan,
eshitilaligan tasavvur etiladigan narsa, hodisalarni namoyon
etibgina qolmaydi, balki, tinglovchini faol jalb etadi, digqatini
tortadi. Shuning uchun radiodagi bayon tarzi jonli, nafis va
tinglovchiga so‘zlar yordamida yaratilgan obrazlami etkaza
oladigan bo‘lishi kerak. Bu esa o‘z navbatida radiomatndagi
so‘zlar digqat bilan tanlangan bo‘lishini talab etadi.

Matnda anig, ta’sirchan, ma’nedir so‘zlar ko‘p, sifatlash,
obrazlar, giperbola (mubolag‘a)lardan samarali foydalanish
kerak. Bu aytilganlar radio orqali uzatilayotgan har bir asarga
taallugli. :
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Agar eshitirish ilmiy-ommabop mavzuda bo‘lsa, ya’ni
stthbat shaklida, obrazlar tizimining abamiyati juda yugori
hisoblanadi. Bunda narsa, hedisa tinglovchi ko‘z o‘ngida
yaqqol namoyon bo‘ladi, v go‘yo bu narsalarni eshitayotgan
emas, balki tasavvuri orqali yaqgo!l ke‘rayotgan bo‘ladi. Bular
barchasi radiojurnalist uchun giziqarli eshittirish yodda —-vnzog
saglanadigan radioasar yaratish imkonini beradi.

Hagigatga yagin, juda o‘rinli go‘langan, sifatiashiar,
giyoslar, o‘xshatishlar, shubhasiz, tinglovchini ohangrobodek
o‘ziga tortadi va uning butun vujudi quloaqqga aylanadi.

Lo‘nda, ma’nodor obrazning o'mini o‘tkir publitsistik
matnda boshga narsa bosa olmaydi.

So‘zlardagi obraz mavhum narsa, hodisani idrok etarli
aniq narsa, hodisaga aylantiradi, xususiylikni kerak bo‘lgan
umumtyga ko‘taradi, fikrni o‘tkirlashtiradi va tiniglashtiradi.

Radiopublitsistika asarlaridagi obrazlar matnni tuzuvchi
hayotni yetarlicha kuzata olsa, hayot tajribasiga, madaniyatga
ega bo‘lsa, unda so‘z go‘llashda nozik ta’b sezgi mavijud
bo‘lsa unda me’yor va maromni sezish qobiliyati rivojlangan
bo‘lsa, kutilgan natijani berishi mumkin.

Istiora (metafora) yordamida obraz yaratish - katta san’at.
Chunki so‘z ko‘chma ma’nosi fagat kutilmagan g*ayriodatiy,
yangiligt bilan emas, balki aniqligi, narsa hodisaning yashirin
tomonlarini to‘lig va yaqqol ko‘rsatib berish, tinglovchiga o°zi
ko‘rib, bilib yurgan narsa, hodisalarni yangidan ko‘rgandek
bo‘lishini ta’minlash bilan ham ajralib turadi.

Jumnalistika, aynigsa radiojurnalistika og‘zaki so‘z
yordamida o‘quvchi va tinglovchilar ongini faollashtiribgina
golmaydi, ularning qalb torlarini ham chertib o*tadi, aghylik,
erotsionallik bilan chambarchas bog‘liq bo‘tishi kerak.

Shuni e’tirof etish kerakki, obrazlilikdan holi bo‘lgan
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nutq ham kuchli imkoniyatlarga ega hisoblanadi. Uning kuchi
fikmning puxta o‘ylanganligi va ishonarliligi, mulohazadagi
kuchli mantiq, til vositalaridan san’atkorona mohirlik bilan
foydalanish, ayniqsa, bayondagi tadrijiylik va ravonlikdadir.

His-hayajonga boy bayonga intilishi bir turkum
radioeshittirishlarda - ko‘ngil ochar o‘yinlar, shou, suhbat
va hakazolarga xos. Bundan tashqari ayrim materiallar,
ayniqsa raddiya, tashviqot muholif(lar)ga qaratilganlarida
emotsional-ekspressiv bo‘yoqli ma’noga ega so‘zlardan keng
foydalaniladi. Mazkur so‘zlar ma’nosi ekspressiv bo‘yoqqa
boy bo‘lib (hazil-mutoyiba, chandib olish, piching, kesatigdan
tortib, mazax qilish tahgqirlash, «loy» qilish va hokazolarga,
muallifning turli tuman baholashiga xizmat giladi.

Muzokaralar asosidagi kelishuv emas «zil! biriktirish»,
sud yig‘ilishi emas, «sud tomoshasi», futbol o‘yini emas,
«ikki komandaning olishuvi», parlamentdagi baxs-munozara
emas, «parlamentdagi mojaro», qora guruhlar xatti-harakati
emas, «gora kuchlar xuruji» axboriy chiqish emas «axboriy
xurup» va boshqalar shuning natijasi hisoblanadi.

Gazeta janrlari boshqa vaziyat, sharoitga tushgach
o‘zgarishlarga uchramay iloji yo‘q. Chunki uni bunga
yangicha vaziyat, muloqotning yangicha shartlari, ifoda
etishning yangicha vositalari majbur etadi. Shu bois radioda
suhbat ham, sharh ham, ocherk va reportaj ham muayyan
o‘zgarishlarga uchragan. :

Agentliklar xabari, hukumat bayonoti, Oliy Mayjlis
farmonlari boshqa masala. Bular rasmiy hujjatlar, ularni
o°‘qib berganliklari uchun o‘zgacha bo‘lib qolmaydi. Bunday
holatda radic xabar tarqatish kanali hisoblanadi. Xabar
tarqatishning gazeta shaklini o‘zgartirish uchun radio va
telejurnalistlar harakat qilmoqdalar. Magsad — xabatlarni
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ancha jonli bo‘lishiga erishish. Ular bugungi kunda radio
muxbir narsa, hodisani xabar gilib go‘ya golishni emas,
balki tinglovchini uni eshitishga majburlashni, mohiyatini
ta’kidlash, ularda quvonch, xursandchilik, hayajon uyg‘otish
hagida gayg‘urmoqdalar. Bunga ganday erishish kerak?
Buning uchun radiojurnalist, avvalo, atrof olamni o‘z ko‘zi
bilan ko'ra olishi, kuzatishda o'z iqtidoriga tayanishi, uni
0‘z agl-idroki bilan baholashi, umumlashtirishi lozim. Ana
shunda lirizm yuzaga chigadi va radiojanrlar barchasi unga
yo'g‘rilib, xos xususiyatga aylanadi. Nutq ta’sirchanligiga
erishishda xoslangan (individual)lik muhim ahamiyatga
egadir. Buni biz fagat so‘zlovchi nutgidan bilishimiz
mumkin. To‘g‘ri, har bir so‘zlovchi jamiyatda gabul qilingan
til vositalaridan foydalanaladi, chunki uning o‘zi ham shu
jamiyvatga mansubdir. Lekin v ifoda vositalarini tanlashda o°z
magsadi va dididan kelib chigadi. Mana shu ikki omil, ogibat
natijada, nutqning alohida qiyofasini, boshqacha aytganda,
so‘zlovchining ovozi, uning uslubini belgilaydi.

Tinglovchilar kun mobaynida ko‘plab kishilarning
nutqini eshitadilar, shunga ko‘ra radionutgni xoslantirish
(individuallashtirish) alohida abamiyat kasb etadi. Tasavvur
giling suhbatning barcha mualliflari, radiosharhlovchilar,
radiomuxbirlar, radioocherklar va boshqa mikrofon oldida
so‘zlovchilar tinglovchilar bilan bir qolipda so‘zlashsalar...

Izohning hojati yo'g! Suhbat agar ishonchi, chin dildan
bo‘lsa-yu, lekin qoliplangan shaklda o‘tsa, uni boshqga
goliplardan fargi bo‘lmaydi.

Muxbir hikoyasi, radicocherk va mikrofon oldida
so‘zlash janrlarida usiubiy xoslanganlik katta ahamivatga ega
bo‘ladi. Bayonning qurugligi, rasmiyvligi, radioeshittirishlar
uchun yotdir. Bunday uslub na mulogotni ta’minlaydi, na
ta’sirchan bo‘ladi. : :
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Radio orqali chiquvchilarni ikki toifaga ajratish va
ular nutgiga talab qo‘yish mantiqan to‘g‘ri bo‘ladi. Birinchi
toifani radiomuxbirlar, radiosharhlovchilar, radioreportyorlar,
radioocherkchilar va albatta, diktorlar tashkil etadi. Ularning
nutqi barcha jihatdan so‘zlarning tanlanganligi, o‘z o‘midaligi,
ohangdorligi, urg‘ulanganligi jibatidan namuna bo‘lishi
lozim. Agar ular ba’zi hollarda adabiy til me’yorlaridan
chetga chigsalar ham, lekin adabiy til me’yorlarint puxta
egallaganiikiaridan deb bilish kerak.

Radio orqali chiquvchilaming ikkinchi teifasi, bular -
mikrofonga tashqaridan taklif etilganlar. Bu toifani tashkil
etuvchilarning o°ziturlicha. Bular—ziyolilar: olimlar, yozuvchi-
shoirlar, san’atchilar, ta’lim muassasalarining o*qituvchilari,
ilmiy-ommabop mavzudagi suhbat ishtirokchilari, ilm-fan,
texnika sohasidagi muhim vogea, hodisalarni, xalqaro ahvolni
sharhlovchilar. Bular nutgiga ham radiojurnalistlar nutqiga
qo‘yiladigan talabdan kam bo‘lmagan talab qo‘yish mumkin.

Ziyolilardan hisoblanmaydiganlarning efirdan taraluvchi
nutqiga kelsak, bunda adabiy til me’yorlaridan chetga chigish
chegarasi ancha keng va bu o'z asosiga ega.

Shunday qilib, turli insonlar, juda turli-tuman shakldagi
chiqishiarida hayotning turli girralari, muammolari, faktlari va
hokazolari haqida xabar beradilar, shuuachaki xabar beribgina
qoimay, balki o‘z nutq hosilasiga o‘z galblarining qo‘rini
ham singdiradilar. Radioxodimlar vazifasi vlarga bularni
etkazishda ko‘maklashishdir.

Xullas, radio tili - hozirgi og‘zaki adabiy tilning funk-.
stonal-uslubiy turlaridan biri hisoblanadi. Unda ommaviy:
kommunikatsiyaning mazkur turi doirasida doimiy mavjudlik
bilan bog‘liq fonetik-talaffuz, leksik-frazeologik va konstruk-
siyaviy vositalarni tanlashning muayyan tamoyillari shakllan-.
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gandir. Mazkur til ekstralingvistik omillar va tinglovchilarga
eng yugori darajada fa’sir etish maqsadiari bilan bog‘liq vosi-
talar majmuiga ham egadir.

Hozirgi zamon jurnalistining wstaxcnasida o‘ta zamo-
naviy, takomillashgan hamma narsani ko‘ruvchi, hamma nar-
sani eshituvchi mikrofon, kinokamera, diktofon, teleob’ektiv
va boshqalar mavjud bo‘lsa-da, jurnalist mahoratining asosini
s0‘z - insonning o‘z fikrlari va hissiyotlarini oshkora ifo-
dalovchi noyob imkoniyati tashkil etadi.

Hamon shunday ekan har qganday eng yaxshi
ko‘rsatuvning asosiy «mavzu»i insondir. Fkranda so‘ziash
esa televidenieda ishlovchi publitsistning asosty faoliyat
shakli hisoblanadi. Ekran orqali so‘zlashi ommaning jamiyat
hayotida ishtirok etish shaklidir.

Teleekran siyosiy, fugaroviy, insoniy nuqtai nazarlarni
ochib beradi. Bunga jonl so‘z, barchaga qaratilgan so‘z,
hagiqiy, ta’sirchan nutq yordamida erishiladi.

Publitsistik matnni har tomonlama baholash uchun,
uning butun gimmatini - axboriy to‘laqonligini, mantigan
tadrijiyligint, bayonning ravonligini, faktlar va fikrlar
dalillanganligini hamda shular barchasi bilan bog‘lig sifatini
- kompozitsiyaviy va uslubiy o‘ziga xoslikni aniglash lozim.
Dalillar faktlarni tanlash, xuddi ularni ifoda etish uchun til
shaklini tanlash kabi fa’sir etish samaradorligini belgilaydi.

Televidentedagi nutq jarayonini tahiil etishda ikki muhim
jihatga asoslanish kerak. Birinchi - eksralingvistik jihat. U
har bir tizim (fovosh va tasvir)ning funksional tavsift bilan
televideniedan informatsiya berishda turli tizimlar uyg‘unligi
bilan bogligdir.

Teleko‘rsatuvda eshittiruv va ko‘rsatuv unsurlari yaxht :
bir butunlikui tashkil etishi lozim. Telejurnalist ishining
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asosiy qoidalaridan biri shundan kelib chigadi: ekranda
ko‘rsatilmayotganni so‘zlarda takrorlamasiik. Chunki har
qanday tavtologiva xabar yaxlitligiga pufur etkazadi.

Ma’naviy va ekspressivlik jihatdan aniq joylashtirilgan
yozuv mazmundor, rang-barang nutq-sharh uchun maxsus
usul - tayanch nuqta hisoblanadi. Teleijodiy nutq sohasida
s0‘z hodisaning tasvirdagi qaydidan ko‘ra ustunlikka egadir.

Ommaviy aloganing vositalaridan biri sifatida televi-
denieni tadqiq etishda quyidagi uchlikka ¢’tibor qaratish
magsadga muvofigdir: tasvir - tovush - nutg®’.

Tovush deganda jonli yangrayotgan ovoz, turli shovqinlar
va musiqa jo‘rligi nazarda tutiladi (Z.7).

Shunday qilib televidenie nutqi nutqning ommaviy-
kommunikativ turi hisoblanadi, wzilish tamoyili uch yoqlama
(tasvir - tovush - nutq) bog‘liqligiga ko‘ra belgilanadi.

Publitsistik matn mazmundorligini tahlil qilishda
muloqotning yo‘naltirilganligi, muloqotning ruhty ta’siri
amalga oshirilishi, idroklashning aniq vaziyatini va (dildan)
ekanligiga alohida e’tibor berish lozim. Tabiiyki, har bir
telejurnalist uning xabari tushunarli, fikri quvvatlangan
bo‘lishini xchlaydi. Bunga esa muayyan eshituvchi va
ko‘ruvchini doimo yodda tuiishlik, uning manfaatlari,
e’tigodi, aqliy salohiyotini unutmaslik bilan erishish mumkin.
Yana shuni unutmaslik kerakki, televidenieda mustaqil, fagat
o‘zigagina xos nutqiy janrlar rivojlanmoqda. Bunga keyingi
paytlarda yuzaga kelgan qator teleko‘rsatuvlar - «Mehr
ko‘zda», «Tarona», «Ohangrabo», «Yuzma - yuz», « Yulduzlar
sayli», «Jishlogdagi tengdoshing» va boshqalar yaqqol
misol ho‘ia oladi. Bundan tashqari televidenie alagachonlar

Tovush deganda jonli yangrayotgan ovoz, turli shovqiniar va musiga
jorligi razarda eutiladi (Z2.7).
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rivojlangan janrlar - notiqlik nutqi, gazeta publitsistikasi va
hokazolarning kommunikativligi va ekspressiv tazilishlarini
o‘zlashtirib olmogda.
Lekin telenutgning asosiy konstruktiv tamoyili ko‘z bilan
ko‘rishlik hamrohligida aytiladigan so‘zni joylashtirishdan
iborat.
So‘z va tasvir ikkisining uyg‘uniigi borasida aytish
mumkinki munosabat ancha og'ir kechmoqda. Telexabar
tuzilishidaham tasvir, ham so‘z birdek gadrli unsur hisoblanadi.
Ekran kontekstini wmumiy desak, u xususiy konstruk-
siyalardan, ya’ni ko‘rinuvchi vaziyat (kadrning mazmuni,
montaj, kompozitsiya tasvir dinamikasi), audiovaziyat (mu-
siqa, shovqin, tovush) va nutqiy vaziyat nutq jarayonining
ekstralingvistik sharoitlaridan tashkil topadi.
Televidenieda nutq sohasi uchta turli vaziyatning o‘zaro
aloqasi va ta’siri tufayli shakllanadi. Ko‘rsatuv turiga ko‘ra
asosiy axborly, mazmuniy mohiyat uch unsurdan birida aks
etadi. Shunday qilib, lingvokontekst va ekran konteksti al-
mashadi. Misol keltiramiz. Aytaylik, AQShda Prezidentlikka
saylov ketmoqda. Teleekranda saylov kunlarida olingan kadr-
lar. Xorijiy mamlakat televideniyasining sharhlovchisi Oq vy
- prezidentlar qarorgohi to‘sig‘i oldida. Ulkan vstunlar tagi-
da havozalar - ta’mirlash ishlari bormoqda. Kadrdagi tasvir-
tar mazmuni o‘z-o‘zidan ayon. Lekin, tasvirlar etkazmoqchi
bo‘lgan informatsiyalar kadr ortidagi sharh matnidan to‘la-
ayon bo‘ladi, ya'ni matn tasvir mazmunini tugal ochib beradi:
-~ Amerikada shunday an’ana bor: | .
Yangi xo fayin kelishi oldidan Oq uy qayta ...
- oqlanadi yoki amerikalik bir hamkasbim istehzo

. bilan aytganidek, yangidan oqlaydilar. Oq uy
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bokira, oq va pokiza bo‘lishi kerak. Lekin bu uyda =~
olib boriladigan siyosat har doim ham oppoq va
pokiza emas. - o

Tasvirdan ayon bo‘ladiki, Oq uy ta’mirlanayapti. Sharh
matnidan esa yangi prezident saylangan, endi u ish boshlash
vehun Oq uvyga kelishi kerak. Lekin an’anaga ko‘ra har
safar yangi prezident uchun Oq uy kerakmi kerak emasmi
yana oqlanishi shart ekan. Bundan tashqari Oq uy oppoq va
pokiza qilingani bilan undan turib olib boriladigan siyosat
hamisha ham halollikka ¢ga bo‘lavermas ekan. Sharh matni
go‘shilmasdan avval tasvir yetkazayotgan xabar mazmundormi
yoki qo‘yilgandan keyingisi? Izohga hojat yo‘q.

Demak, ko‘rsatuvning kompozilsion gismlanishini
nutqiy va tasvirly qatorlar hal gilar ekan. Tasvir bilan
uyg‘unlashib ketgan so‘z yagona ovoz-tasvir obrazini beradi.

Tasvir bilan qo‘shimcha telenutq uchun tasvir gatorida
namoyon etilganlarni takrorlashga xojat yo‘q. Shuning uchun
nutq gatori mutlaqo yangi xabarni berishi, ba’zan tasvirda
namoyon etilayotgan xabarga zid xabarlarni ham berishi
mumkin,

Bunday holatda ma’ne zidligi yuzaga keladi. Ko‘rsa-
tuvniing maqsadi, kompozitsiyasi, g‘oyaviy-badiiy yechimi
ma’naviy zidlik asosiga quriladi. Ayrim hollarda tasvir va nutq
gatori mazmuniga Ko‘ra bir-biriga umuman zid bo'lmaydi
yoki mazmunty zidlik deyarli sezilmaydi. Lekin shunday
bolsa-da, o'sha sezilar-sezilmas darajadagi zidlikning ahami-
yali katta bo‘ladi, chunki bir yoki ikki kadrda yohid birgina
s0°vda yuzaga kelgan zidlik ko‘rsatuvni g‘oyaviy-badiiy idrok
etish uchun diktor matnidagi o‘nlab, yuziab so‘zdan ko‘ra sa-
marali bo‘lishi muakin.
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Xabar ma’nodorligiga ko‘ra nutq gatori tomoshabinlarga
Juda maqbul bo‘lishi mumkin. Shunda mazmuniy uyg‘unlik
yuzaga keladi.

Tomoshabin ekrandagi barcha tasvimi  ko‘radi, diktor
yoki sharhlovchi sodir bo‘layotganlarni yana tushuntiradi.
Nuiq gatori va tasvirda mujassamlangan mazmundor xabar
ayni bir bo‘lsa-~da, asosiy ma’noviy mas’uliyat so‘z zimmasiga
tushadi. _

Tasvir qatori tobe vazifasida keladi, ko'p thatdan'
ekspressw xabar yetkazyvchi hisoblanadi.

Quyidagi teleko‘rsatuvga e’tibor beraylik. L
Kinoplyonkada boylar 20-asrning 20-yillari hagi-
ko ‘ngil ochmogda: da so'z borganda, ularning
o ' ko Zlari, huzur-xalovatni if-

- odalab, so zlab ketadi. «Oh!

-~ deydilar ular. - U «oltin

" davrly Hammasi ajoyib edi.

Kmoplyonkada whs:zlzk va Hammasi ajoyib
qaskshoqlzk - edi! Albatta, bular uchun
S emas. Urush tufayli, bu-
lar boyigani yo‘q. Bular
qurol-yarog ‘ savdosi bilan *
shug ‘ullanmadilar, frontga
chirigan sukno va otilmas
qurol etkazib bermadilar.
Mo'may harbiy buyurtma
uchun ular g ‘ajishmadilar.
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Kinolyonkada ishsizlar Ular uchun butun-
namoyishi, ularni politsiva lay o zgacha 1929-yilgi ul-
targatib yubormogda: = kan tinchlik fojiasi. Pichog
~ borib suyagiga tagalgan
ishsizlar va qishloglar, bun-
day yashash endi mumkin
emasligini, bolalariga non
kerakligini aytish uchun Oqg
uy oldida to ‘planadilar, Og
uyning xo jayini qgo ‘shinini
ishga soladi.

Tasvir gatorining mazmuni bilan nutq gatori mazmuni
zidligidan qat’iy nazar ko‘rsatuvning g‘oyaviy-badiiy maz-
munini ancha chuqurlashtiradi. Nutgiy gator tasviri «inkor»
etadi. '

Mazmuniy uyg‘unlik ham, mazmuniy zidlik ham
vmumiy telekontekstida yangi mazmun yarata ofadi. Bir
vaziyatda yangi mazmun rivoji nutgly kontekstdan tasviriy
kontestga, boshqa vaziyatda esa tasviriy kontekstdan nutqiy
kontekstga tomon boradi. Lekin har ikkala vaziyatda ham
so‘zning ahamiyati osha boradi, muhim xabarni alohidalaydi,
zarur ma’naviy va ekspersiv ta’kid yaratadi, ko‘rsatuvning
umumiy kompozitsiyasiga ta’sir etadi, uning axboriy muhim
qismini ajratib beradi.

Ko‘pgina teleko‘rsatuvlarda ekrandagi obrazlar bilan
tabiatan bog‘langan so‘z kommunikativ-badiiy vazifa {ta’sir
ko‘rsatish)ni bajaradi. Tematik tayyorlovchilar, avvalo,
telekontekstda metafora hedisasining o‘ziga xos jihatlary
nimada ekanligini vaxshi bilishlari kerak. Ma’lumki,
metaforik hosila semenada, bari bir s0‘zning boshlang‘ich -
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genetik ma’nosining qandaydir belgisi qoladi. Metaforaga xos
bu xususiyat teleko‘rsatuvda ayricha namoyon bo‘ladi.

Kadrda - nemis futbol jameasi maydonda.

Reportvor ovozi: Bugun negadir Germaniya terma
Jamoasining o'‘yvini gqovushmayapti. Nemis mashinasi har
Jithatdan raqibiga o ‘yinni boy bermoqda. Agar o ‘yin shunday
davom etsa... komondasi uyga quruq qo‘l bilan qaytishlari
turgan gap.

Bunda, avvalo, mashina so‘ziga e’tibor beraylik.
Sharhblovchi mashina so‘zini qo‘llashiga sabab, nemis terma
jamoasi tartib-intizomli, har bir o*yinchi 0z o°rni, bajaradigan
ishini yaxshi biladi. Ular butun bir mashina (komanda)ning
go‘yo qismlari. Barcha gismlari soz mashina yaxshi ishlashi
hammmaga ayon. Komandaning har bir a’zosi uyg‘unlikda
bir mashinaning qismlari singari ishlasa (harakat qilsa) u
albatta yaxshi natijaga erishadi. Komanda o‘xshatilmogqda,
o‘xshatishda o‘xshatishning leksik vositasidan foydalanilyapti,
natijada konnotativ ifoda yuzaga chigyapti. Tasvir qatori
bilan nutq qatori mazmuniy jihatdan bir-biriga zid. Lekin bu
zidlik ko‘rsatuvning gimmatini pasaytirmaydi, balki uning
ekspressiv-emotsionalligini oshirardi, ko‘rsatuv ta’sirchanligi
(so‘z yordamida) ta’minlanadi. O’xshatishning, bu turidan,
yva'ni leksik turidan, foydalanish telenutqda ancha keng
tarqalgan. Ular faktni magsadga muvofiq, ishonchlitasvirlaydi,
umumiy g*oyaviy mazmunni ochishga xizmat qiladi.

O’xshatish gazeta matnida andoza bo‘lib golsa, ekran
kontesti ta’sirida, ba’zan boshgacha idrok etiladi, hatto,
vmuman andozaligi ham yo‘qoladi. Bu ham tasvir, ham
tovush qatori til vositasiga qo‘shimcha ma’naviy xususiyat
baxsh etadi, natijada nutq gatori obrazli tasavvurni yuzaga
chiqaradi. «AQSh aviatsivasi Vetnam hududiga ajal urug ‘ini
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sochmogda». Bu ifodani biz gazetadan o‘giganmiz, radiodan
yoki televideniedan tinglaymiz. Gazetadan o‘qgigandan yoki
radiodan tinglaganda, mazkur hodisani ko‘z oldiga keltirish
o‘quvchi yoki tinglovchining ideok etish layogatiga bog‘lig.
Sochmog nutqiy kontekstda kelib, ma’no ifodasi tasvir bilan
moddiylashtirilgan, tasvir qatori bilan yonma-yon (parallel):
ekranda ajal yukini tashlayotgan amerika samolyotlari; biz
yog‘ilayotgan katta-kichik bombalarni ko‘ramiz, so‘ng esa
vayron bo‘lgan uylar, murdalar, tanib bo‘lmas holga kelgan
inson qiyofalari, o‘likiar yonida qon yig‘layotgan ayollar va
bolalar... Sochmog so‘zi qo*shimcha ma’noviy va ekspressivlik
kasb etadi.

Ma’lumki, yangi lekisk o‘ramda so‘zning yangi ma’nosi
yuzaga chigadi, teleko‘rsatuv sharoitida vangicha mazmun
kasb etadi, agar telejurnalist (matn mnallifi, muharriti) nutq
konteksti bilan bir qatorda ekran kontekstini ham hisobga
olgan holda so‘zdan o‘rinli foydalansa, andozalikdan qutilish
imkoniga ega bo‘ladi. Televidenic shu jihati (imkoniyati)
bilan gazetadan farg (ustunlik) qiladi.

Amaliyotchi jurnalistlar, tadqigotchi tilshunoslar
yakditlikbilanta’kidlashlarichanutgiy golip (andoza, stereotip)
iar yozuvchilar uchun ham o‘quvchilar (tinglovchilar) uchun
‘ham qulay, chuski tez va to°g‘ri yozish har doim ham oson
bo‘lavermaydi. Shunday paytda nutgiy andozalar o‘zimi
oglaydi.

Bizningcha, telematnlarda andoza va qoliplardan
foydalanish masalasini chuqur ko‘rib chigishdan ma’ne
yo‘q. Chunki, ulardan foydalanishda gazeta, radio va
televidenieda hech bir fargi yo‘q. Aytaylik axborot dasturi-
da (gazetalardagidek bizlarni «oq oltin» Xirmoni, gishlogqa
kelgan «zangori olov» jahon bozoridagi «gora oltin» narxi,
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fermerlar «tabiat injigliklarizni engib va h. bilan tanishtira-
dilar. Albaita, andoza goliplar bilan nutqqa quruq bayon va
jozibasizlik kirib keladi. Qotib qolgan (stereotip) ifodalar hat-
to eng muhim va qizigarli fikrni ham qashshoq va ishonarsiz
qilib go‘yishi mumkin. Televidenieda amalda har ganday so‘z
obrazli ifodaga ega bo‘lishi mumkin. Agar qurshoviga olgan
so‘zlar unga ma’naviy va ekspressiv xususiyati baxsh etsa-yu,
yana yonma-yon tasviriy qator kelsa.

Televidenie muallifga matafora, frazeoligizmlardan
foydalanish o‘z uslubiga ega bolish uchun keng imkoniyatlar
yaratadi. Gazetada faqat matnda yuzaga kelgan fikriy taassurot
televideniyada tasvirlar orgali berilishi mumkin.

Ma’lumki, iboralardan ijodiy foydalanish oson, chunki
frazeologik birlik asosida ko‘chim - metaforik obraz yotadi.

Iboralar tufayli o‘ziga xos ijodiy qo‘llash kadrlarning
tasvirly imkoniyati tufayli amalga oshadi. Aytaylik, «... 0%
bilan o ‘ynashish yaxshilikka olib kelmaydi» degan so‘zlardan
so‘ng nutqda bir oz sukut saglanadi, shu vaqtda tasvir ketadi
yoki gaz plitasi ustida qgolib ketgan qozon ichidagi yog* yonish
boshlagan, ammo uy bekasi beparvo telefonda dugonasi bilan
miriqib so‘zlashmoqda. Ekranda kadr almashadi: alanga
tobora ko‘tarilmoqda, deraza pardalarida o‘t tutashgan... o’t
o‘chiruvchi mashinaning chingirig'i va qora kosov bo‘lib
qolgan deraza romlari. Sharhiovchi putqi: «Ko rdingizmi
mash 'um ogibat uzoq kuttirib go ‘ymadi.

Ko‘rsatuvning ekspressivligi iboraning «ot bilan
o ‘ynashma» metaforik hosila tufayli kuchayadi.

Bunda iboraning ma’no ifodasi dastlab tasvirda moddi-
ylashgan ma’no bilan, so‘ngra sharhlovchining ta’kidlovchi
so‘zlari bilan to‘qnashadi. So‘ngi jumla tomoshabinlarga
murojaat bo‘lib, ko‘rsatuvga jonhlik, tabiiylik bag‘ishlaydi.
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Baholovchi so‘zlardan foydalanish sharhlovchilarning o‘ziga
x0s xususiyati bo‘lishi lozim. So‘zlashuv yoki odatiy mulo-
qotga oidlik xususiyatiga ko‘ra bunday so‘zlar ma’nosi kito-
biy yoki hatto, betaraf kontekstda ham 0‘ziga Xos emotsional-
ekspressiv bo‘yog‘i bilan ajralib turadi. Futbol sharhida: ...
bugun yigiflarimiz..., iqtisodga oid sharhda: ... buning nati-
jasida mo‘may daromadga ega bo‘ldilar, sivosiy sharhda...
shum niyatlariga erisha olmadilar, ma’naviy-ma’rifiy sharh-
da... o‘nlab-yuzlab igtidorli o*g‘il-gizlarimiz yurt ishonchini
oglamoqdalar va b.

Publitsisiik chigishlarning og‘zaki shakli uchun uslubiy
bo‘yogli ma’noga ega so‘zlarni qo‘llash xosdir. Bu nutqga
ishonchlilik, tushunarlilik va samimiylik bag‘ishlaydi. Leksik
vositalar emoisionalligi, ekspressivligining turli-tumanligi
sinonimiya hodisa bilan bog‘ligdir. Ma’lumki, ma’no jihatdan
bir-biriga yaqin so‘zlar, garchi biri ikkinchisining o‘rnida
qo‘llanilsa-da, lekin ular ma’noviy bo‘yogiiga (bo‘yoqqga
egalik darajasiga) ko'ra hir-biridan farglanadi. Masalan,
odam, inson, kishi, kimsa, nusxa. Bular bir sinonimik gatorni
tashkil etsa-da, ma’no ottenkasida farq bor. Bu gatomi tashkil
etuvchilardan uchtasi - odam, inson kishi barcha nutq
ko‘rinishlarida, shu juraladan, publitsistikada (ham yozma,
ham og‘zaki) ijobiy ma’noda qo‘llanadi. Keyingi ikkitasi —
kimsa, nusxa - fagat salbiy ma’noda.

Televidenie orqali chigish gilayotgan kishi tinglovchi-
larga biron-bir xabarni etkkazibgina qolmaydi, balki ularda
xabar gilinayotgan faktlar xususida taassurot ham goldiradi.
Nimagadir ishontiradi, munosabat uyg‘otadi va hatto biron-
bir harakatni amalga oshirishga undaydi. Aytilganlardan
maqsad, o‘z navbatida ifoda etish vositasini belgilaydi. Ifoda
etish vositasini tanlashni esa og‘zaki nuiq shakli tagozo atadi.
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So‘zlashuv leksikasi dialog tarzidagi ko‘rsatuvlar uchun
tabily va zaruriy hol, u erkin hamda ortiqcha tavozelarsiz
o‘tadi. Agar dialogda tomonlarning nutgqi sillig, ustiga
wstak rasmiylikka ega bo‘lsa, teletinglovchi miyig‘ida kulib
go‘yadi va ommaga bunday murojaat sun’iy, «qurug», ya'ni
jonli emasligi bilan o‘z ta’sir kuchini yo‘qotadi, gizigishni
so'ndiradi. Siz juda orinli savol berdingiz. Savolingiz
uchun minnatdorman. «Ayni men kutgan savolni berdingiz»
kabi jumlalar, tabiiyki faqat suhbatdoshning emas, balki
teleeshituvchitarning ham qulog‘iga yoqimsiz ta’sur etadi.

Telechigishlar ko‘pgina janrini aynan belgilash giyin,
lekin bir narsa aniq: insonning jonli nutqi bo‘lishi shart, nutq
egasi esa teletomoshabinni o°z fikrlariga ergashtira oladigan,
gizigtira oladigan darajada gobiliyat egasi bo‘tmogi kerak.

Albatta, bunday nutq tizimint uning sur’ati tovush changi
yuz ifodasi (mimika) xatti-harakatlarga ko‘ra xoslangan
(individual) bo‘ladi. Bular barchasi so‘zlovchining o‘ziga xos
xislatni namoyon etadi.

Televidenie orgali chiquvchilar (biz fagat mutaxassislarni
- «so‘zamol» yozuvchilarni, «so‘zamol» jurnalistlarni nazarda
tutyapmiz) o‘z sohasini bilishdan tashqari uslublar hagida
to‘lig ma’lumotga ega bo‘lishlari og*zaki nutq gonuniyatiarini
yaxshi bilishlari kerak. Bundan tashqari ular til birikmalarini
qo‘llashning o‘ziga xos jihatlarini, ulaming tabiati va
xususiyatidan ham xabardor bo‘lishlari lozim.

Og‘zaki nutq ikki shakida namoyon bo‘ladi. Birinchisi
monclog. Televidenieda nutq sohasi asosini nutgning monolog
turi tashkil etadi. Monolog ko‘pchilikka garatilgan bo‘ladi,
ular orasida yaqinlar va uzoglar, umuman begonalar bo‘lishi
mumkin, bu bevosita tushunarli bo‘ladi deyish imkonini
yo‘qqa chiqaradi, nutgning an’anaviy shakli - adabiy tilga
o‘tishga majbur giladi. )
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. Biztelevizor orqali ko‘pincha ikki kishi - muxbir va olim,
diktor va fermer, ikki yoki uch nafar sharhlovchini ko‘ramiz.
Kadrdagi har qanday suhbat har qancha samimiylikda olib
borilmasin, turli monologlar almashinuvidan iborat bo‘ladi,
ya’ni ancha tayyorgarlikka ega, kam tayyorgarlikka ega, ancha
adabiy yoki adabiylikdan uzogreq.

Monologning ikki turi bor: biri - ishontiruvchi, ikkinchisi
xabar beruvchi. Ana shu turiga ko‘ra, ifoda vositasi, avvalo,
til vositalari tanlanadi.

So‘zlovchi shunchani xabar berishi, faktlarni keltirishi
mumkin, ularni hech bir baholamaydi. Bu monolog xabar
bo‘ladi. Boshqga biri - nutq egasi xabariga qanday munosabatda
bo‘ladilar, unt qanday qabul qiladilar va o‘zlari uchun
qanday xulosa chiqaradilar - bunga farqsiz bo‘lmaydi. Uning
monologi ishontiruvchi faol ta’sir etishga garatilgan bo‘lishi
mumkin va bunga erishiladi ham, agar zarur ifoda vositasi,
avvalo, til vositasi tanlangan bo‘lsa.

Televidenie-ommaviy muloqotaing muhim vositalaridan
biri, chunki v muntazam ravishda auditoriyaga murojaat etadi,
u kishilarning agli, irodasi, ma’naviyati, xulgiga ta’sir etishiga
da’vatetilgan, Har ganday teleko‘rsatuv ko‘rinmas tomoshabin
va tinglovchiga mo‘ljallangan bo‘lishi kerak. Shuning
uchun nutgiy parchaning muhim jihati - mo‘Jjallanganlik -
televidenie nutq sohasi uchun doimiy xususiyat hisoblanadi.
Televideniedagi chigish ijtimoiy yo‘naltirilgan muloqot uchun
x0s bo‘lgan xususiyatlariga ko‘ra baholanadi.

Televideniyadagi nutq matnlarini tahrir gilishda shuni
unutmaslik kerakki, ommaviy muloqotping bir turi sifati
telenutq adabiy tilning asosiy vazifasini bajarishi, ya’ni
umumgabul gilgan va umumtushunarli bo*lishi lozim.
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Teleko‘rsatuvni ikki turga ajratish mumkin: birinchisi,
tayyorlangan (matnli), ikkinchisi - tayyorlanmagan (matnsiz}.
Ikkinchi turda nutq tuyqusdan yuzaga keladi, ko‘p jthatdan
so‘zlashuv nutgiga o‘xshaydi. Tayvorlangan (matnli)
ko‘rsatuvda esa nutq tuyqusdan bo‘Imaydi, u kitobiy nutgning
og‘zaki shaklidir. Shuning uchun u tahrirdan chiqariladi,
adabiy til me’yorlariga solinadi.

Xulosa qilib aytganda chigish, intervyu, madaniyati
turlicha bo‘lgan, vslubiyatdan ma’lumoti bir xil bo‘lmagan
kishilar ishtirok etadi. Har xillikk bo‘imasligi uchun
teleko‘rsatuvni tayyorlovchilar buni e’tiborga olishlari kerak.
Barchasi boshlovehi (etakchi)ga, uning nutgiga bog‘lig.

Ko‘rsatuvni olib boruvehi - sharhiovchi yoki reporto‘r,
tangidchi yoki diktor hozirgi adabiy til me’yorlarini yaxshi
bilishi kerak, shu bilan birga so‘zlashuv ya’ni odatdagi
bevosita nutqly mulogot  vositalariidan ham  oqilona,
chegaradan chigmay, me’yorni buzmay foydalana olishi lozim.
Masalan, ayrim kishilar (ishchi, dehqon, chorvachi, tadbirkor,
hunarmand) uchun nutqdagi kamchilik, uslubiy xatolikiar
kechirarli bo‘lishi mumkin, lekin san’at arbobi, olim voki
mutaxassis-reporter uchun kechirib bo*lmas hol hisoblanadi.

Ommaviyaxborotvatarg‘ibotningta’sirchanvositalaridan
biri hisoblanmish televidenie teletomoshabinlarning nutq
madaniyatiga katta ta’sir o‘tkazadi. Demak, televidenie
jamiyat umumiy nvetg madaniyatini oshirishga xizmat giladi.

Nutq (og‘zaki, yozma) ustida ishlovchi mutaxassislar
shoni yaxshi bilishlari kerakki, publitsistik chiqishning
muvaffaqiyati fagat xabar etkazishdagina bo‘lmay, ishontira
bilishda hamdir; qoliplarsiz, kitobiyliksiz jonli-so‘zlashuv
tilidan foydalana olishdadir.

234



" TAKRORLASh VA MUHOKAMA UChUN
SAVOLLAR
1. Matbuot, radio va telenutqlar qanday 'o"ziga x0S$
xususiyatigrga ega?
2. Gazeta tlininng magsadi, mohiyati va vazifasi
nimalardan iborat?
. OAVda til nimaga xizmat giladi?
. So zning ijtimoiy qiymati nimada?
5. Publitsistika va badity adabiyot nimasi bilan
farglanadi?
6. Publitsistik asar tahriri muharrir oldzga qanday
vazifalarni go ‘vadi? ey
7. Andozaviylik nima? —_—
8. Andozavivlikdan ganday qilib qutilish mumkin?
9. Radioeshittirishlar matni tahririda nimalarga alohida
e tibor qaratish kerak?
10.0g zaki nutq va so ‘zlashuv iushunchalari ayni bir
xilmi?
11. Radioeshittirishlar janri va til vositalari ganday?
12.Radio orgali chiquvchilarning qanday toifalari bor
ular nutqi ganday bo ‘lishi kerak?
13. Televideniyadagi nutq jarayoni haqida nima deya
olasiz?
14. Televidenie nutqi nutqning qanday turi hisoblanadi?
15.80 z va tasvir uyg ‘unligiga erishish uchun nimalavga
¢ tibor berish lozim?
16. Mazmuniy uyg wunlik va zidlik deganda nimani
tushunasiz?
17. Andozaviylikda televidenie va gazeta farqlanadimi?
18. Og ‘zakinutgningqandayko rinishlaridantelevidenieda
Jfovdalaniladi?

a2
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19. Nutq matnlari tahririda muharriv nimalarga alohida
e tibor qaratishi lozim?
20. Telenutgning omma nutqiga ta sivi ganday?
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:  XIV BOB
USLUB VA ADABIY TAHRIR *

e Matnni til va uslubga ko'ra tahlil
o Muallif uslubi
« So’zlardan ijodiy foydalanish
e O’zlashgan so’zlar tahlili .
. ®Mubharrir mulohazasi — muallif andozas: |

* Til va uslub tahlili, umuman aytganda adabiy tahrir,
amally uslubiyat bilan bog‘liq. Bunday tahlil ega va kesim
to‘g‘ri joylashtirilishi, ikkinchi darajali bo‘laklarning o‘rni
va hokazolarnigina nazarda tutilmaydi, balki, agar maxsus
qo‘llash taqozo etilmasa, bir xil so‘zlardan yoki o‘zakdosh
so‘zlardan takror foydalanish ma’qbul emasligini, tildagi
tasvirly - ta’sirchan vositalarni, garchi uvlar nutgning
jozibadorligini oshirsa-da, ko‘plab ishlatishlik salbiy natija
berishini va bermasligini o‘rgatadi. Muharrir adabiy tahrir va
amaliy uslubiyat tufayli ega - kesim mosligi, qanday hollarda
bir so‘zni takror qo‘llash mumkin yoki o‘rinli ekanligini,
jumla tuzish qoidalari hamda me’yorlarini bilib oladi. Ammo
amaliyotdagi tajribadan ma’lumki, uslubiyatining barcha
qoidalari va tavsiyalarini yaxshi bilgan holda ham muharrir
tahrir jarayonida ko‘pincha mos emaslik va boshqa til hamda
ustubga oid xatolarni o‘tkazib yuboradi.

Bundan tashqari matnni tuzatishda, uning o‘zi ayrim
hollarda xatoliklarga yo‘l go‘yadi. Demak, me’yor va qoidalar
xususidagi bilim amalda qo‘llanmagan bo‘iadi.

237



Shuni alohida ta’kidlash joizki, na amaliy uslubtyat, na
adabiy tahrir muharrirning ti! va uslub bo‘yicha ishi qanday
tashkil etilsa, yugorida qayd etilgan xato va kamchiliklarga
yo'l gqo‘yiimaydi, degan savolga to‘liq javobni berish amri
mahol. _

Shunga ko‘ra asar tili va uslubi bo‘yicha gqo‘yiladigan
asosiy talablarm ko‘rib chigamiz. Agar muharrir tahiil va tah- -
rir jarayonida shularga to qu amal qilsa, jiddiy xato va ka- .
mchiliklarga yvo‘l qo‘ymay o°z vazifasini anig hamda ya:xshl
bajargan hisoblanadi. .

Til va ushib tahliliga qo‘yiladigan asosiy talablardan |
biri ~ matn tili va uslubining umumiy va o‘ziga xos jihatlarini
belgilashdan iborat. Bunday talabning qo‘yilishi, chuqurroq .
fikr yuritilsa, sababsiz emas, u mustahkam asosga ega.

Muallifning asari tili va uslubidagi o‘ziga xos tomon-
tarni asar mundarijasi va unda foydalanilgan uslnbiy yo*sinlar
vo‘nalishini o‘zining tildan foydalanish va jumla tuzish xu-
susivatlarini, unga xos bo‘lgan odatiy xato, kamchiliklarni an-
iglabgina muharrir asar uslubi bo‘yicha chuqur o‘ylagan ham-
da magqsadga muvoﬁq tarzda tanqidiy fikr yuritishi mumkin.
Agar mamda 0 zag1 bn‘ xil so‘zning, ya'ni quyidagi
taera Lk A,J ...I ? ‘.- - ‘_. .

RN AT EE AL BPSE
N O'zbek nutgi madanivati va uslubiyatini
"o ‘rganishning tilshunoslikda hali yagona uslubz
Yo ‘qligi uchun...

nchrashi shuni anglatadiki, muallif(lar) bir o‘zakli so‘zlar
(ushubiyati, uslubi) takrorlanishini yoki sezmaydi, yoki fargiga
bormaydi. Bunday holda muharrir xushyorhkni qoldan
bermasligi lozim.
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Asar tili va uslubining o‘ziga xosligini belgilab, muhasrir
matn tili va uslubi bo‘yicha aniq tasavvurga ega bo‘ladi. Bu,
agar lozim bo‘lsa, muallifga uning asari xususidagi tanqidiy
mulohazalarni bildirishi uchun, golaversa matnda tuzatishlarni
amalga oshirish uchun zamin tayyorlaydi.

Ana shu yo‘l bilan asarning tili va uslubi bo‘yicha o‘z
vazifasini aniglab olgach, muharrir tahrir ishini boshlashga
kirishadi. Lekin bu ham hali hammasi emas. Muharrir muailif
matni nimaga sayozligini uning nima uchun bir golipda bo‘lib
golganligini aniglashi ham kerak bo‘ladi. Bundan tashqari
asarning qimmatli arziguli jihatlari va hokazolarni ham
e’tiborga olishi lozim.

Ungakattabo‘lmasa-da, muharrirlik tajribasi borbo‘lgan
mutaxassis ko‘zdan qochirgan ba’zi xato va kamchihklarga
keyinchalik takror va takror duch kelishi natijasida bunday
xato misoli uning ko‘ziga tushadigan cho‘pdek bo‘lib qoladi,
u bunday xatoni ixtiyorsiz suratda ham payqaydi. Ana
shunday malaka hosil qilganiar tahrir jarayonida bunday
“ko‘z” xatolarni kamdan kam o‘tkazib yuboradi. Qayta o*qish
paytida muharrir o‘tkazib yuborgan xatosini tutib qolsa, u
boshqga bunga yo‘l qo‘ymaslikka harakat qiladi.

Bir garashda, to‘g‘ridek tuyulgan, ayni bir, shu bilan
birga muvaffagiyatsiz qo‘llangan konstruktsiyani (masalan,
alohida ahamiyat kasb etadi kabi) muharrir keyingi o‘rinlarda
o‘zgartirish, ya’ni bir xillikdan qutilish, rang - baranglikka
erishish magsadida matndan shunday konstruktsiyalarni
ko‘zdan gochirmaslikka harakat qiladi. Bunday qismni,
ya'ni takrorlarni maxsus izlashga xojat qolmaydi, bunday
qo‘llashga ko‘zi tushgan zahoti, ixtiyorsiz uni o‘zgartirishga
kirishadi. Uning ko‘zi bunday konstruktsiyani misoli bormoq
o‘tkir tig'ni xos etgandek ilg‘aydi. '
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Ammo muharrir ko‘pincha muallif uchun odatiy
bo‘lgan vslubiy noqislikni qo‘lyozmaning oxirlariga etganda
payqaydi. Bunday holatda u kamchiliklarni bartaraf etish
uchun go‘lyozmani boshdan qayta o‘qishiga to'g‘ri keladi.
Ba’zan esa mubarric matnning tangid qilingan boshqa
jihatlarini bartaraf etishga kirishib ketadida, ba’zi bir “ko‘z”
xatolarini sezmay qoladi. Bunday xatolar topllganda esa kech
bo‘lgan bo*ladi.

Muallifning odatiy hisoblangan xatolarini qo‘lyezmani
baholash maqsadida o‘qilayotganda belgilash magbuldir.
Shunda sidirg‘a o°qish jarayonida hech narsa nazardan chetda
qolmaydi. Lekin asar tili va uslubining o‘ziga xosligini
belgilash maqgsadida boshlangan ishda eng asosiysi boshga
tomonda.

Antq maqsadni ko‘zlamasdan maxsus tahlil gilmasdan
muallif uslubining ijobiy yoki salbiy jihatlari manbaini
to‘laqonli bilish, demak, asar yanada takomillashib,
kamchiliklardan ozod bo‘lishi uchun muallif va muharrir
nimalar gilishi kerakligi ham aniq bo*lmay qoladi. _

Mubharrir asar (muallif) tili va ustubini aniglashda, avvalo,
tinish belgilari to‘g'ri qo‘yilgan yoki qo‘yilmaganligiga
e’tiborni qaratishi lozim. Barcha tur adabiyoflarda tinish
belgilarini o'z o‘rinda qo‘llash qay darajada muhimligini
alohida ta’kidlash bitan birga, yana shuni aytish lozimki, tinish
belgilari, ayniqsa, badiiy adabiyotlarda ko‘p qo‘llanadi va shu
tur adabiyotlarda ular muallif uslubini belgﬂashda muhim
ahamiyatga molikdir. :

--=;.xé:s"?':'- S

FS

“Nima ish qildim? Gunohmz Savobmi?
Soqohm ogargandaqo Timniqongabotirdim. Mana, .
hali ham barmoglarim chilp-chilp yopzshadz Yo'q, .
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men gizimdan so ‘rayman. Avt, jonim, Gulnorim,
ayt! Men yolg ‘iz saning qarshingda gunohkorman.
San ayt ma’qul bo ldimi? Bu qon oz, desang yana
to ‘kaman. Hammasini giraman.
Albatta, bu qon bir tomchi. Bundaylardan
 mingtasining qoni bir tola sochingga arzimavdi.
- Bilaman, qizim. Hammasini giraman, dadang endi
qo ‘rgmaydi. Ular endixo jayinemas, manga, gizim,
elkamga xo p minishdi. Endi bas! Ko zim ochildi,
Guinor. Lekin, bu ko z qurg ‘wr juda kech ochildi.
Yuragimga zahar yugurganda ochildi. Yuragim
san eding, Guinor. Ko zim ilgari osilgan bo ‘lsa
edi, man o'z yuragimni bo rilarga edirarmidim?!

o Tongla mahsharda qay yuz bilan sanga bogaman?

. Qizim, kechir, bu adashgan ko ‘r dadangni kechir!

- Gunohimni zarracha kechirishing uchun qo ‘limni
qonga tigdim. Oppog ‘im, Guinor, kechir.... e voh
.. essiz umr, essiz gizim

Atoqli adib Oybek qalamiga mansub bu monologni o*qir

ekan eng bag’ri gattiq inson ham Yormatning zor gagshayotgan.
yuragidan qon yanglig® sirqirab chigayotgan so‘zlardan,
s0‘zga aylangan achchiq alam, musibat, taqdirning shafqatsiz
zarbasidan larzaga tushadi, ko‘zida yosh xalgalanayotganini
sezmay qoladi. Ho‘sh, muallif bunga ganday erishgan?
Ta’sirchan so‘zlar va iboralarni qalashtiribmi? Yo‘q, tinish
belgilaridan o‘rinlt foydalanib, ularni joy - joyida ishlatib

erishgan.
Asar tili va uslubining mukammal bo‘lishi uvchun

qo‘yiladigan birinchi talabni dalillash maqsachda boshqa

so0°zga xojat bormikan! .. v e
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Uslubni baholash, tuzatishlar kiritish, ayrim gaydlarda
mulohazalar bildirishda sub’ektiviik (bir yoqlamahk)ka yo'l
qo‘ymaslik - ikkinchi talab hisoblanadi.

Sub’ektiv rujuni matnga uslubiy o‘zgartirish kiritishning
ob’ektiv zaruratligi bilan almashtirilmaslik o‘quvchiga ega
bo‘lish muharrirlikning eng qimmatli jihatlaridan biri sanaladi.
Tilga nisbatan fargsiz kishilar bo‘lmaydi. Ko‘p hollarda,
kuzatilishicha, ayrim mualliflar avvalambor, betakror,
nafaqgat, ro‘yobga chiqdi kabi so‘z va so‘z birtkmalarini
yogtiradi va o'z yozishmalarida ulardan zo‘r mamnuniyat
bilan foydalanadi muharrir esa bularni xush ko‘rmaydi yoki
aksincha.

Agar muallif muharrir yoqtirgan konstruksiyadan sal
chetlashsa tamom, muharrirda muallif nutgini o'z qolipiga
solish uchun kuchli ishtiyoq tug‘yon uradi. Buni bajargach:
ana endi yaxshi bo‘ldi, ta’sirchaniikka erishdim, ham sodda,
ham tushunarli, deya engil tortadi.

Ko‘pgina uslubty  tuzatishlarning  sub’ektivligi,
0z maromiga solishga intilishlarni tushinsa bo‘ladi. Bu
g‘ayrishuuriy istak har bir tahrir qiluvchining matn, avvalo,
o‘zi uchun tushunarli bo‘lishi ruhiyati bilan bog‘liq. Kim
bo‘imasin matnni o‘qir ekan uni fikran esda saqlab golish
nchun o°ziga vaginlashtiradi.

Odatda muayyan nutqgda ifoda topgan umumiy
mazmunni rubiy jihatdan tushunishga qisqartirilgan yoki
umumlashgan tarzdagi matn tufayli erishiladi. Bunda ba’zi,
mantiqiy - sintaktik konstruksiyalami ayrim auditoriyaga
mo‘ljallab gayta tuzishga to‘g‘ri keladi. Muharrir uchun esa
har qganday mantigiy - sintaktik konstruktsiyani tushunish
muhimdir. Agar mantigiy - sintaktik konstruksiyalardan birini
o‘zgartirish lozim bo‘lsa, bu konstruksiya mubharrir uchun
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tushunarsiz bo‘lgani tufayli (muharrir tushina olmaganligi
uchun emas) o‘zgartirilmaydi, baiki nashr maqsadiga to‘g‘ri
ketmasligi yoki o‘quvchilar uchun muvofiq emasligi tufayli
o‘zgartiriladi. |

Ko‘pchilik muharrirlar muallif fikrlash tarzining oz
fikrlash tarzlaridan farq gilsa, buni muallifning vslubiy xatosi
sifatida baholaydilar. Xatoni esa tuzatish kerak, natijada
sub’ektivtuzatish-matnnigaytaishlashboshlanadi. Mustahkam
qaror topgan, odatly, sinovdan o‘tgan konstruksiya boshgacha
go‘llangan, g‘ayriodatiy, kam uchraydigan konstruksiya
o‘mnini egallaydi, chunki u yomon, muvaffagiyatsiz chiqqan
tuyuladi.

Ba’zi misollarni keltiramiz:

 Anchagina gaplar bo'lib otdi - yozadi mualhf Ko'p
gaplar... tuzatadi muharrir.

Asta - sekin - gap boshlaydi muallif. Sekin - asta -
to‘g‘rilaydi muharrir. '

Insongarchilik bunday bo Imaydi ~ muallifda.

Odamgarchilik bunday bo‘lmaydi - mubarrir tuzatish
kiritadi.

Mustaqil hayotga qadam tashlayotgan — deb jumla
tuzadi muallif.

Mustaqil hayotga qadam gqo ‘yayotgan - tahrirdan
chigaradi muharrir.

Mana shuo tarzda yoqmqlra.magan Va/yokj yoqmagan
so‘zlar, birikmalar muallif matnidan o‘z o‘rini odatiy, tanish
va suyumli bo*lib golganlarga bo*shatib beradi.

Mubharrir va muallifning fikrlash yo‘sini nutq uslubi turli
bo‘lishi mumkin. Masalan, muallif savodli, yorqin va aniq
yozishi, lekin qisqa, lo‘nda bo‘lmasligi, qandaydir vzoqdan
boshlaydi, ko‘p so‘zli bo‘ladi, muharrir esa, aksincha, giaga,
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lo‘nda ta’sirchaglikni yoqtiradi. Muallif tasvirga zo‘r bersa
ma’nolar bo‘yoqdorligiga e’tibor garatsa, muharrir tasviriy
- ta’sirchan vositalarsiz, ancha qurug tildagi bayonni ma’qul
ko‘radi. Nima qilish kerak, mutanosibsizlikdan qanday qutilsa
bo‘ladi? Buning yagona yo‘li - muharrir irodasini jamlashi
va’'ni o‘zini o‘zi engib, mualtifni bayon tarzi uchun emas, balki
til vositalaridan o‘rinsiz foydalangani uchun tanqid qilishi
kerak. Har ganday bo‘lganda ham gayta yozib chigmasligi,
matn qiyofasini o‘zgartirmasligi lozim.

Ba’zan muallif ushubini sub’ektiv baholashga muharrirn-
ing bilimi yetishmasligi yoki haddan tashqari extiyot bo‘lishga
intilishi ham sabab bo‘ladi. Ayrim muharrirlar so‘zlarning ko‘p
ma’noli bo‘lishligini wnutib qo‘yadilarmi, har holda o‘ziga
vaxshi ma’lum bo‘lmagan ma’noda qo‘llangan so‘zni muallif
xatosi hisoblaydilar. Natijada go‘lyozma matni chetida tang-
idiy fikr paydo bo‘ladi.

Quyidagi muallif matniga ¢’tibor beraylik:

v Qizlar, maktabdan ozod bolib, ko ‘chaga
otilgan bolalardek, chuvvos bilan turdilar, iplarini
duglarini xaltachalarga shosha-pusha joylab,
hovliga tushdilar. Bir gala sho‘h, shod, yefilgan ok
gizlar, gaysilari sagich, chaynaydi, qaysi birlari
“chang” chaladi. Arslongul wlarni gisiltirmaslik
tichun orgaga chekildi. (“Navoiy”, 209-b.)

Mazkur parchada muallif ijod labaratoriyasiga -
individual uslubiga xos qo‘llangan ikki so‘z bor: yetilgan,
gisiltirmoq. Muharrir bulami o‘zgartirishi mumkin edi, lekin

' o‘zgartirilmagan va bizninigcha to‘g ri qilingan.

Qo‘lyozmani tuzatish va gaydiar qilishdagi yana bir
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sub’ektivlik — Kko‘r-ko‘rona boshgalar fikriga qo‘shilish.
Masalan, o*zbek tiliga davlat tili magomi berilishi munosabati
bilan ayrim so‘zlar iste’melda paydo bo‘ladi. Bunday so‘zlar
adabiy til me’yorlariga to‘g‘ri kelmaydigan, arxaik so‘zlar
bo*lib, adabiy nutqga zo‘rma - zo‘raki tiqishtiriladi.

Oliygoh, muhandis, dorilfurun, tayyorragoh. Bular
matbuotda, radio va talenutqda go‘llana boshlagach, go‘yo
magbuldek tuyulib turli soha xodimlarini ham yozma, ham
og‘zaki nutgida uchray boshladi. Muharrirlar ham bular qay
darajada ilmiy ekanligini surishtirmay o‘tkazib yuboradilar
yoki o‘zlari ham qo‘llab - quvvatlaydilar. Bugunga kelib,
yuqoridagi so‘zlardan xanuz oliygoh qulogqa chalinib va
ko‘zga tashlanib kelmoqda. Aslida, bu so‘z yasama: ofiy + goh.
Lekin goh qo‘shimchasi faqat ot turkumiga xos so‘zlardan
joy nomi yasaydi, ya’ni janggoh, lashkargoh va h. Oliy sifat
turkumiga oid, shu tutayli unga goh qo‘shib so‘z yasash ilmiy
jihatdan to‘g‘ri emas. So‘zlashuv uslubida oliygoh go‘yo
maqbul tayulsa - da, lekin adabiy til nugtai nazaridan o‘rinsiz.
Oliygoh - oliy joy ma’no ifodasini beradi va mantigan joiz
emas.

To‘g‘ri, ayrim mualliflar til boyligi - so‘zlardan ijodiy
foydalanadilar. O°z fikrlari ta’sirchanigini oshirish magsadida
ayrim ko'p ma’noli so‘zlarning kamdan - kam uchraydigan
ma’nolariga e’tiborni qaratadilar va individual go‘llaydiiar.
Muharrir barcha hollarda har bir go‘llashni ziyraklik bilan
tahlil qilish, agar so‘z til qoidalariga zid qo‘Hanmagat u
hamma gap kontekstga bog‘lig bo‘lsa, unda “yomon” so‘z
“yaxshi” so‘z bo‘bnaydi. Bunda fagat, so‘zga ob’ektiv baho
berish, mazkur matnda u yaxshimi vomonmi ekanini aniglash
lozim. Bulardan tashgari matnning vazifasi va o‘ziga xos
jihatini ham nazarda tutish zarur.
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“ir+ Muharritning matn tili va uslubini tahlil etishda yana bir

muhim vazifasi go‘lyozmada uchragan chet so‘zlarga alohida
e'tibor berishdan iboratdir. O°z tilida muqobili bo‘lgan chet
so‘zlarni, garchi muallif ularni yaxshi ko‘rsa-da, go‘lash,
avvalo, 0z ona tiliga xurmatsizlik sanaladi, qolaversa,
muallifiing yo savodsizligi yoxud ona tiliga fargsizligi
hisoblanadi. Natijada sog‘lom fikr, sog‘lom did kamsitilgan
bo‘ladi.

Misol tarigasida quyidagitarni keltirishimiz mumkin:
Bardavom, barkamol, betakror, nafagat; diniy - ma’rifiy
mavzudagi nutglarda samoviy - aroziy jufi so‘zlar uchraydi.

So‘ziarni ma’nosiga ko‘ra tahlilidan ma’lum bo‘ladiki,
bardavom, barkamol - forscha yasama so‘zlar. Bar old,
yasovchi go*shimcha harakat oti va ot so‘zga qo‘shilib sifat
yasaydi (fors tilida). Agar o‘zbek tiliga kaikalasak quyidagi
shaklga keladi;

~bar - li, davom - davom. Bizning tilda har qanday
go‘shimchalar so‘z ketidan qo y11ad1 shunga ko‘ra It so‘z
oxiriga tushadi, va’ni davomli.

Barkamol ham shunday. Lekin bunda davomli singari
holatni ko‘rmaymiz, chunki, kamolli, qandaydir g'ayriodatiy,
sun’iy tuyvladi. Bunda tahlilga ko‘ra shu narsa oydinlashadi:

Bar - forscha , old yasovchi qo‘shimicha, kamol arabeha,
ot. Fors tillilar o‘zlari uchun o'z tillaridagi old yasovchi
go‘shimcha yordamida arabcha kamol ot turkumidagi so‘zdan
sifat yasagan — barkamol. Bu ular uchuan me'yorty. Lekin
o‘zbek tili uchun bu yasama sifatni sun’iy tigishtirish (go yo
nutq ta sn‘chan go ‘zal bo* ladlgandek) to* g r1 emas. -
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PR SCE PV
R T

246



Endi har ikki so*zni kontekstda tahlil etamiz. . o
Bunday uchrashwvlar bardavom bo Zzshzga :
tilakdoshmiz. -
Farzandlarimiz  barkamol  bo lishi uc-ht_m
barcha shart - sharoitiarni yaratish lozim.
(Jiyoslang: .
Bunday uchrashwvlar davomli bo lzshzga :
tilakdoshmiz. . o
Farzandlarimiz komil bo lzshz wuchun barcha o
shart - sharoitlarni yaratish lozxm
' Agar, magsad bir xillikdan qutthsh har XIIhkka,
ta’sirchanlikka erishish bo‘lsa, unda o‘z tilimizdagi leksik
va sintaktik sinonimlardan foydalanish mumkin. Birinchi
jumlada: doim, har doim, muntazam, hamisha, ko'p - ko'p va
h.

ikkinchi jumlada: komillikka erishishlari, kamol
topisklari, komil inson bo lishlari, kamolotga etishishlari,
komillashuviari va h.

Demak, radio, telenuiqda, matbuotda, yoki qaysidir
arbobning nutqida biror so‘z yoki birikmani uchratib golsangiz
va u qulog‘ingizga, ko‘zingizga yangi chalinsa-da, ko‘r -
ko‘rona qabul gilavermaslik ona til - adabiy til me’yori nugtai
nazaridan chuqur mulohaza qgilish muharrir uchun ham farz,
milliy til oldida ham qarzdir.

Sub’ektiv munosabat yana muharrimning siliiglangan,
tabily o‘ziga xoslikdan mahrum natq uchun kurashishida
ko‘rinadi. Bunday muharrirlar boshgacha qgo‘liashlardan biror
chatog‘i chigib qolmasaydi, degan havotirda bo‘ladilar.

Nufuzli nashr (jurnal)iardan biriga mualiif tomonilan
mamiakat ctakchi partiya, hukumat organlarida, shuningdek
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jaydari matbuot sahifalarida til va uslubga oid xatolar o‘tib
ketayotganligini aniq misollar orqali tahlil etib berilgan
materialni “Matbuot jamiyat ko‘zgusi” sarlavhasi ostida e’lon
gilish uchum taqdim etadi.

Tahririyat mubarriri nufuzli gazetalarda yo‘l qo“yilgan til
va uslubga ko‘ra xatolar tahlil etilgan orinlarni kesib tashlaydi
va faqat jaydari gazetalarga taallugli gaplarni qoldiradi. Bu
bilan maqolaning qimmati, dolzarbligiga putur etgani kamlik
gilgan ko‘rinadi, sarlavha ham o‘zgartiritadi: “Tilga e’tibor -
elga e’tibor”?! Izohning xojati yo'q!

To‘g‘ri, kim bo‘lmasin matani uslubiy jithatdan tangid
gilmasin, to‘g‘rilamasin, b asarni yaxshilashga urinadi. Lekin
u bunda ogilona, ob’ektiv talabni sub’ektiv ishtiyoqdan
farqlay bilmasa, uslubni yaxshilash o‘rniga uni o‘z didiga
moslashtiradi, o‘zi suygan kuyga soladi.

O°z ishtiyogi va injigliklaridan ustun kelish uchun til
qonunlarini bilish va matani, shu matn asosida tangid qitish
lozim, shu bilan birga kontekstuing o‘ziga xosligi va vazifasi
nimadan iboratligiga asoslanish kerak. Matnni til va uslub
jihatdan to‘la tahlil gilishda muharrirga mana shular juda
zarurdir.

Muharrir qo‘lyozmaning til va uslubga ko‘ra tahiil va’
tahrir gilishida adabiy tildagi me’yoriy uslubiyat qoidalari va
tavsiyalaridan ehtiyot bilan matn magsadi vazifasini nazarda
tutgan holda, xushyorlik ko‘rsatib foydalanishi {ozim. Agar
muallifga ba’zi e’tirozlari bo‘lsa, shularga asoslanishi talab
etiladi. Muharrirlar oldiga bunday talabni qo‘yishning
ikki sababi bor: birinchidan, ayrim muharrirlar uslubiyat
qoidalari va tavsiyalaridan o°rinsiz, bir yoglama foydalanadi,
kontekstning o°ziga xosligi va vazifasini mutlaqo xis etmaydi;
ikkinchidan, asar tili o‘ta nozik masala, qotib qolgan bir
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qolipdalik uni abgor qilishi mumkin, aslo yaxshilamaydi. Agar
quyidagi matn tuzatishga muxtoj, desak to‘g‘ri bo‘ladimi:

Ijtimoiy - madaniy tarix kechishida Sharg
© U bilan G'arb qanchalik  farglonmasin,  ularga
tegishil va belgilovchi bo‘lgan umumiylik ichida
jahoniy migyosidagi chuqur intellektual - badity
hodisa sifatida ma’rifatparvarlik harakatchanligi
alohida o ‘rin tutadi. Ayni vaqtda Evropa ilmida
uni (keng ma’'noda ma’rifatchilitni), asosan
XVII - XVIII asrlar hodisasi deb qarash hukmron
bolsa, Shargning sivilizatsiyaviy rivojlanishi =’
tadgiqotchilari  bu  yo ‘nalishning qadrmdan L
mavjudligini asoslaydilar. Dunyoning bu qlsmlda
sug‘orma dehqonchilikka tayangan hayot tarzi*
daryo sivilizatsivalari ehtivojiga ko ‘ra o '‘trog va
ko ‘chmanchi xalglarning doimo o ‘zaro alogada® e

e
oA

bo lishini taqozo etgan. Yuz berishi kutilayotgan *
ijtimoiy jarayonlarning dastavval ma’naviyatdagi
 ozgarishlar va ularning natijalari  sifatida -
" maydonga kelishi muayyan dinlar bilan bog ligligi

L zamokaviy fanda aniglangan (Ma r;fatparvarl:k -
ijtimoiy - madaniy hodisa).

1 i

* Yuqoridagi matnga diqqat qilinsa, ayrim so‘zlarning
qo llamshl va jumlalar tuzilishida muallifga xos uslubni
ko'rish mumkin. Lekin bu o‘ziga xos (individual)likni til va
ustubga ko‘ra me’yoriy, deb bo‘larmikin? Birinchi jumlada
kechishida so‘zi qo’llangan, o‘zagi kech buyruq fe’li. Unga
- ish qo‘shimchasi qo‘shib harakat oti - kechish yasalgan,
bu so‘z tarix so‘zi bilan birikmaga kirishadi. Qaratqich -
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garalmish munosabatiga ko‘ra (aniglovchi aniglanmish talabi
bo‘yicha) kechish so‘ziga - i egalik qo‘shimchasi qo*shiladi,
natijada, farix kechishi birikmasi hosil bo‘ladi. Bu tarix
kechishi so‘zi garatgich birikma bo‘igani uchun farix so‘zi -
ning qo‘shimchasini olishi lozim edi, ya’ni tarixning kechishi
bo‘lishi kerak. Biroq garatgich kelishik qo‘shimchasi tushurib
goldirilgan, mantigan uning borligini xis etish mumkin.
Kechishi so‘ziga o‘rin - payt kelishigining qo‘shimchasi - da
qo‘shilib, payt ma’no ifodasi yuzaga chigqan va bu so‘z gapda
payt xoli vazifasini bajaradi. Umuman olganda tilning fug‘at
tarkibida tfarix so‘zi bilan kechmogq fe’li o‘mida unga sinonim
bo‘ladigan leksemalar - mobaynida, davomida qo‘ltanishi
yoki muharrir tomonidan almashtirilishi mumkin edi. Ammo
kechishida so‘zi muallifping 1anlovi va u muharrir tomonidan
almashtirilmagan, ya’ni muallif uslubi (so‘z go‘llash tarzi)
saglangan. Bunga go‘shilish mumkin. Lekin jumla tuzish
bo‘yicha muallifning uslubi bir oz e’tirozli. Bunda sintaksis
me’yorlaridan chetga chigilgan, gap bo‘laklarining jumia
tarkibida joylashuvi buzilgan, ularning bir-biri bilan birikuvi
mantigan to*g‘ri va izchil emas.

Jumla tarkibida mantigan mustaqil gap vazifasida kelishi
lozim bo‘Igan konstruktsiyalar,gap bo‘lagi vazifasini o‘tashga
“majbur” gilingan, ega va kesim munosabati buzilgan, ega
sifatlovchi, aniglovchiga aylangan.

Birinchi jumlada muallifaslida Sharq bilan G*arb tarixiga
nazar tashlanadigan bo‘lsa, ijtimoiy - madaniy sohalarda
bir- biridan farq qilishini ta’kidlamoqchi bo‘ladi. Aralash
go‘shma gap birinchi qismi farqlanmasin so‘zi bilan tugaydi.
Bu qismda tarkibli ega va kesim mavjud. Sharg bilan G ‘ard
- ega, farglanadi - kesim. fkkinchi qismda xarakatchiligi -
ega, o'rin tutadi (tarkibli) kesim. Shunga ko‘ra gapning
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ikkinchi darajali bo‘lakiari me’yoriy sintaksis talablariga mos
bo‘lmagan tarzda joylashtirilgan. Muharrir xuddi mana shu
xususda matnw tangid etishi va uni muallifga bildirishi lozim
edi. Ammo bunday gilinmagan, natijada, matn uslubiy xatosi
bilan bosilgan va asar hayot yuzini ko‘rgan.

Agar “ABU MATBUOT - KONSALT ” nashriyotining
muharriri V. Umirov tilshunoslik va uslubiyat bo‘yicha
savodi bo‘lganida bunday sintaktik jihatdan noto‘g‘ri
tuzilgan konstruksiyani o‘tkazib yubormagan bo‘lar edi. Balki
muharrir savodlidir, et1b0r81zhk tufayli otkazib yuborgan
b0°llsh1 mumLm R 't R

. - . CAE i

i | TAKRORLASh VAMUHOKAMA UChUN :

SAVOLLAR &

T DT : ;:';,-
1. Amaliy uslubiyat muharrirga nima beradi? 2 ng
2. Agar tili, ustubi nima uchun va qanday belgzlanadl? i
3. Matn nima uchun o’zgartiriladi? :
4. Muharrir va muallif fikvi turli bo lishi mumkinmi?
5. Chet so zlar har doim chet so’zlarmi? VI
6. Kontekstningo zigaxosligitilvauslubgata’siro tkazadzmz?
7. Muharrir muallifga xos uslubni o’zgartirishga haglimi?
8. dsarning tili va uslubini belgilanishi o’quvchiga ham

bog’ligmi? o
9. Ob’ektiv talab va sub ektiviikning farqi nimada? .- = 0
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~ _ XVBOB .
. MATNNI TUZATISH USULLARI

e Matnga tuzatishiar kiritish

» Tuzatish usullari R
e Matnning muharrir sifatida o‘qish -, .
o Tuzatish turlari |

Asar matni (qo‘lyozmasini) fuzatishga kirishishdan oldin
muharrir matn bilan tanishadi va sinchiklab tahlil giladi. Matnni
filologik nuqtai nazardan an’anaviy tahlil qilish va tahrir
amaliyoti xususida bir oz to“xtalib o‘tamiz, zero, matnni tuzatish
bo‘yicha bularsiz aytilmoqehi bo‘igan fikr to‘liq bo‘lmaydi.

«Til yordamida murakkab ma’lumotlamni inson tomonidan
gayta ishlash jaroyonini o‘rganib psixclog (ruhshunos)lar
erishgan natijalar tahrir amaliyotidagi mavjud matn tahlili
usullarini tushunishga yordam beradin®.

Tahrir usuli asosiy e’tiborni matn talgin {variant} larini
qiyoslashga asosiy e’tiborni qaratadi. Bunda, ya’ni givoslash
jaroyonida, tabiiyki, tuzatishlar kiritiladi, natijada matnning
ikki talqini yuzaga keladi: birinchisi, muvaffaqiyatsiz chiqqgani:
ikkinchisi, tuzatiigan. Axborot texnologiyalari rivojlangan
hozirgi kunda matnni qiyoslash usulida yangi gadam tashlandi.
Bunga mubarriming mehnati zamonaviy texnika vositalari
bilan ta’minlanganligi sabab bo‘ldi. Muharrir matn talginlarini
qiyoslash uchun, uvlarni bir vaqtda displey ekraniga chagirish
imkoniga ega bo‘ldi. Bunday qiyoslash ham ishonarli, ham

2Qarang: Nakoryakova K.M. Lingvistika i redakiirovanie. Iz istorit
analiza teksta /Kniga: Issledovaniya i materiali. - Moskva, 1988.- 55-68-b
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qulay. Chunki ikki giyostanuvchi talqin muharrit ko‘z o°ngida
yaqqgo!l namoyon bo‘ladi. '

G‘arb tahrir nazarivasida muharrirning tahrir oldi matn
tahlilida tajribaviy usul alohida o‘rin tutadi.

«Tiishunoslik tajribasb» degan termin fan tiliga
L.V.Shcherba tomonidan kiritilgan bo‘lib, uning mazmuni
quyidagicha tushuntiriladi.

Biror so‘z yoki biror iboraning ma’nosi hagida fikr
bildirishda bir gator turli iboralarni keltirish mumkin.
Tilshunoslik tajribasi so‘z biri ikkinchisini almashtirib yoki
o‘rnini yohud ifodasini o'zgartirib erkin birikmaga kirishida
ma’noviy farglanishini kuzatishdan iboratdir.

Mazkur usul natijasiga ko‘ra «salbty til materiali» degan
tushuncha paydo bo‘ldi. Muvaffaqiyatsiz fikr ifodasiga nisbatan
«bunday deyilmaydi» degan baho beriladi. Salbiy material
deganda tushurish mumkin bo‘lmagan yoki tezda tushunib
bo‘lmaydigan, yoki tushunish giyin bo‘lgan material nazarda
tutiladi.

Bunday material bilan ko‘zda tutilgan magsadga erishish
mumkin bo‘lmaydi. Demak, muhatrir uchun tilshunosiik
tajribasi salbiy til materialini aniglashda qo°l keladi.

Uslubiy tajriba usuli A.M Peshkovskiy tomonidan taklif
etiigan.

Mazkur wsuiga ko‘ra matnga uslubly talginlar sun’iy
ravishda topiladi. Agar tilshunoslik tajribasi til me’yorlarini
izlashga, til materialini tashkillashtirish qonuniyatlarini
aniqlashga yo‘naltirilgan bo‘lsa, uslubiy tajribani o‘tkazish
adabiy asar matnniga tizim sifatida qarashning boshlang‘ich
nuqtast hisoblanadi.

O‘zgartirilishi lozim bo‘lgan unsurning ahamiyatini
belgilash va baholash tajribaning magsadi hisoblanadi. .
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«Har ganday matn, agar u tom ma’noda badiiy bo‘lsa,
bironta so‘zni boshqasi bilan bir grammatik shaklni ikkinchisi
bilan almashtirishni muayyan qatordagi so‘zlarni boshgacha
gatorga o‘zgartirish va h. ni istisno etadi»®.

Uslubiy tajribada asosiy e’tibor ijobiy til materialiga
qaratiladi. Bunda so‘zning o‘rnini o‘zgartirish, yoki uni olib
tashlash yoki bir qator sinonimlari bilan almashtirish nazarda
tutiladi. Chunki, lingvistik tajribada grammatik sinonimlar,
ya’ni grammatik ma’nosi bir-biriga yaqin so‘zlar, iboralar va
so‘z birikmalari o‘rganiladi va qiyoslanadi. Shu yo‘] bilan
oddiy nazar tashlab ilg‘ab bo‘lmaydigan ma’nolar orasidagi
nozik farq aniglanadi.

Tilshunoslik tajribasi va uslubiy tajriba tahrir uchun
samarali usuldir. Ular mulohazalar talginlarini tuzishda,
salbiy til materialini aniglashda, matnni tahlil gilishda
uning vazifasini belgilashda va muharrir tuzatishlari usuli
(metodikasi) ni asoslashda ilmiy tadqiqotiarning natijalariga
tayanish imkonini beradi.

Tajribaga asosfangan main tablili jaroyoni aniqlanti-
rishdir. L.V.Shcherba va boshqa tadqigotchi -tilshunoslarning
asarlarida so‘z yoki nutq o‘rami ma’nolarini izlashga bo‘lgan
harakatni yaqqol ko‘rish mumkin.

Ular fikriga ko‘ra timsolni har ganday aniglantirish har
doim ham maqgbul emas. Lekin, ko‘p holiarda ularning o‘zi
aniglantirish tarafdori bo‘lib qoladilar.

Aniqlashtirishning ham chek - chegarasi bor, cheksiz
emas, doimo bir tomonga yo‘naltirilgan bo‘ladi. Shunga ko‘ra
tangidchi yoki izohlovchining vazifasi ana shu yo‘nalishni
ochib berish va go‘llagan so‘z ustasi tasirchan vositani
ko‘rsatishdan iboratdir.

®Peshkovskiy A.M. Vaprosi r_netodxkl radnogo yamka lmgwsnkn o
stilistiki. ~-Moskve, 1980, -133-b, - whos PRI
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Tajribaviy usul ahamiyati xususidagi fikelar turli filologik
fanlarda o‘ziga xos bo‘lib, ular tadqiqining magsadi bilan
bog'‘ligdir.

- Adabiyotshunoslik tilshunoslik va uslubiyatdan fargli
o‘laroq, asosan, muayyan badiiy asarning o‘ziga xos jihatla-
rini aniglashtirishga xizmat qiladi. Matnni tahlil etishga ad-
abivotshunoslik nuqtai nazaridan yondashish G.A.Gukovskiy
ishlarida uchraydi. U matnni badiiy asamin «tirik to‘qimasi »
sifatida tassavur etadi.

(. A.Gukovskiy taklif etgan o‘qish usuli uch unsurni
yuzaga chiqaradi: «oddiy, xolisona - adabiy asarni oldindan
tayyorgarliksiz va ataysiz o°qish, uni mohiyatini tushuntirish
hamda izohlash»¥,

G*arb tahrir amaliyotida yugoridaaytib o‘tilgan tajribaviy
tilshunoslik va adabiyvotshunoslik usullari allaqachon oz
tadbiqini topgan.

Matn, ma’lumki, o‘quvchilarning toifasi, gizigish doira-
si, magsadi va h.ga ko‘ra turlicha o‘qiladi. Shular orasida biz
jurnalist (noshir)lar uchun eng muhimi matnni muharrirona
o‘qishidir. Bugunga kelib matam tahrir qilish usuliga ko‘ra
o‘qishning uch turi mavjud: tanishish uvchun o‘qish, chuqur-
lashtirilgan o*qish va sidirg‘a o‘qish.

Tanishish uchun birinchi o‘qishda asosty e’tibor asarning
mazmuniga garatiladi. Bunday o‘qishda mubarrir asarning
g ovasi, mavzui, muallifuing bayon usulini aniglaydi, ya ni
matnga yaxlit ob’ekt tarzida garab, baho beradi.

Tanishish o‘quvi - tez o‘qish ham deyiladi. Bunday tez
o*gish malakasini egallashga muntazam suratda mashq gilish
tufayli erishish mumkin. Agar muharrir bunga erishsa, uning

®Gukovskiy G.A. [zuchenie literaturnogo proizvedeniva v shkole. -
Maoskva. 1986. -91- b.
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o°qish sur’ati odatiy o°qish sur’atidan uch - to‘rt barobar oshi-
- shi mumkin. Tez o‘gish bo‘yicha bir 0z vaqt gilingan Mashq
. tufayli muharrir bir dagiqada 300-400 hatto bundan ortigrog
so‘z o‘qgishga muvaffaq bo‘ladi. Albatta bunda harfma - harf
yoki bo‘g‘inlab o‘qilmaydi. Satriarga ko*z yugurtirib so‘zlar,
~ s0‘z birikmalar, satrlar, xatto, abzatslar matnning bir unsuri si-
- fatida o*qtladi. To‘g’ri, bunday o°qishga ya’ni tez o‘gish mal-
akasiga erishish ko‘pam oson kechmaydi. Buning uchun, av-
valo, g‘ijjalab o gish odatidan qutilish talab etiladi. Jurnalistika
fakultefining bakalavriat va magistrantlari tez o°gish mashqini
- maxsus ishlab chigilgan tizim asosida o‘gituvchining nazorati
ostida bajarilishlari maqgsadga muvofiqdir. Albatta, bunday
mashg‘ulotga rahbarlik giluvchi o°qgituvchining o°zi, avvalo,
mubharrirlik ko‘nikma va malakasini yuqori darajada egallan-
gan bo‘lishi lozim.

Chagquriashtirilgan ikkinchi o‘qishda mubharrirning
¢’tibori har bir so‘zning, matndagi har bir belgining mag‘zini
chaqishga qaratiladi. O‘gilayotganning mazmunini tushinish
uning tashqi shaklini aniq idroklashdan boshlanib, ma’nosini
nazorat etish usulini qo‘llash bilan yakunlanadi. Tafak-
kur jaroyonining tadrijiyligi matnni o‘qish harakatiga ko‘ra
belgilanadi. O°gishda harakat jumla, iboradan yaxlit matnga
o‘tish jaroyonidan iborat bo‘ladi. O*qishdagi bunday harakat-
da diqgatni jamlash ishni o‘qish bilan bir vaqtda muharrirlik
mulohazalarini ham gayd etib borishga imkon beradi. Matoni
chugurlashtirilgan o‘qishda, uning gismlariga alohida e’tibor
berish va har bir qismni o°qish bilan bir gatorda bir yo‘la mu-
lohazalarni ham shakllantirib borish foydadan holi bo‘lmaydi.

Sidirg‘a o°qishga muharrir matn bo‘yicha ishlarining
yakunlovchi bosgichida kirishadi. Bu o°qish aslida matnni
so‘nggl nazardan o‘tkazish - nazorat o‘qishi hisoblanadi.
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Mazkur o‘gishda matn to‘ligicha - boshdan to oxirigacha
yoki muayyan gism tanlab, sidirg‘a o‘qitadi va u muayyan
magsadni ko‘zlab amalga oshiriladi. Masalan, ismiar,
familiyalar, geografik nomlar bir xil yozilganligini tekshirish,
‘raqamiardagi ma’lumotlar, sanalar to‘g‘riligiga ishogch hosil
qilish uchun sidirg‘a oqish usulidan foydalaniladi.

Entsiklopedik nashrlarda, aynigsa, bunday o‘qgishning
ahamiyati katta. Entsiklopedik matnlar har qanday boshqa
adabiyotlarning matnlaridan o°zining gisqa va lo‘ndaligi bilan
ajralib turadi. Unda ragamli ma’lumotlar - sanalar, masofalar,
xajlar, quvvatlar, tenglamalar, qisqartmalar, ismlar, geografik
nomlar, bir maqoladan boshqasiga havolalar, tinish belgilar,
terminlar va b. ko‘plab uchrayd:. Bularning barchasi aniglik, .
bir xillik va muvofiglikni talab etadi. Bunga, asosan, sidirg‘a
o‘qishda muvaffaq bo‘linadi.

Entsiklopedik asarlar matni ustida ishlash jaroyonida
muharrir Amglika erishish uchun sidirg‘a o‘qgishni matn
ayrim unsurlari bo‘yicha alohida - alohida bajarishi maqgsadga
muvofiq bo‘ladi. Masalan, birinchi galda ismlarni, keyin
havolalarni, so‘ng qisqartmalarni va shu tartibda to°liq matnni
ko‘zdan o°tkazadi.

Matnni chuqurlashtiriigan tarzda o‘gishk muharrirdan
alohida diggat va e’tiborni talab etadi. Zero bunday o‘qish
mubarrirning matani tahiil qilishida asosiy bosqich sanaladi.
Noshirlikda suyagi gotgan tajribali muharrirlar matnni haqieiy,
tom ma’noda chuqur idrok efib 0°qish ayni mana shu ikkinchy
o‘qish deb hisoblanadi. Ikkinchi o‘qish jaroyonida o*quvchi
matnga xofirjamlik va ishonch bilan yaxlit qaraydi. Ikkinchi
o‘gish deganda birinchi o°gilgan matnga gaytish tushuniladi,
matn gismlari bir- biriga muqoyasalanadi. Tilshunos uchun bu
o°qish so‘z, o‘ram, urg*u, maromiarni izlash yo'li bo®iib Li-
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soblanadi. Tarixchi va adabiyotshunos uchun ikkinchi o*gish
bir satrdan boshgasiga o‘tish jaroyonida o‘qilganlari yol -
vo'‘lakay sharhlash imkonini beradi. Muharrir uchun shoshil-
may o‘qishda o‘z kuzatganlarining gay darajada to‘laqonlilik
darajasini aniqlash mubimdir. Muharrirning chuqurlashtiril-
gan o‘gishidan magsad matn yetkazuvchi har bir unsur, tafsi-
lotni umumiy nuqgtai nazardan baholash hisoblanadi.

Noshirlar orasida muharrirlik ig‘tidori xususidagi so‘zlar
eshitilib goladi. Shunda asesiy urg‘u matom yaxlit tasavvur
etish, xis etish, muhasrirlikdagi kasbiy sergaklik tilga olinadi.
Buenday fikrlar to‘gri, albatta, Hagiqgatan ham muharrir matnm
yaxht «ko‘ra» olishi lozim, biroq, bu xislat tug‘ma ham emas,
birovdan ko‘chirib oladigan ham emas.

Muharrirona o°gish - o°ta digqat bilan o*gishdir, hech bir
tafsilot uning nazaridan chetda qolmasligi lozim.

Muharrir matn bilan tanishar ekan u hagqigiy bilimdon
sifatida namoyon bo‘lishi kerak. Tafsilotlarga chuqur vakeng
gamrovli nazar tashlay olganlargina ishining haqiqiy ustasi
sifatida muharrirlikni kasb gilib olgan «hunarmand» lardan
farq qiladi. O‘z ishining hagiqiy bilimdonigina arzimasday
tuyulgan g‘ayriodatiy narsada ham katta ma’no ko‘radi, zero
nni chuqur tushunadi va umumiyga munosabatint xis etadi.

Matn bilan tanishar ekan muharrir uni ham birinchi
o‘quvchisi, ham bilimdon vazifasini bajaradi. Muharrir o gisht
ko‘p jihatdan ilmiy ishni o‘gishga o*xshab ketadi. Har ikkala
o‘qishda ham tushunarsiz bo‘lgan hech narsa golmasligi
lozim. Bunda tushunarsiz hech narsa golmasligidan tashqaril,
matndagi murakkab o‘rinlarni chuqur mulohaza qtlib ko‘rish,
mavzu bo‘yicha adabiyotlar bilan tanishish shart. Lekin shuni
unutmaslik kerak: bunday vaziyatda to‘la aynanlikka erishish
amrimahol. o
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Muharrir barcha narsani bilishi kerak. Biroq, hech
kim, hech qachon muharrirdan har gagday mavzu bo‘yicha,
darhol o‘z mulohazasini bildirishni talab etmaydi. Muallifdan
ustun . mutaxassis bo‘lish muharriv uchun shart emas, u
shunday bo‘la olmaydi va bu talab ham etilmaydi. Lekin u
muallif asart mazmun va mundarijasini baholashning umumiy
metodologiyasini egallagan bo‘lishi, asar mohiyati (predmeti)
mi tasavvur etishi, asosiy adabiy manbalardan xabardor bo‘lishi
va ulardan foydalana olishi shart.

Muharrir uchun hamma narsani bilish deganda shuni
tushunish kerakki, n matn ustida ishlaganda birorta tushunarsiz
narsa qoldirmasligi lozim: birorta ham ibora, birorta ham
$0°z. Bundan tashqarii ma’no ifodasi vncha aniq bo‘lmagan
so‘zni ham, mazmuni g‘aliz jumla ham uning e’tiboridan
chetda qolmasligi lozim. Amaliyotdan ma’lumki, ayrim
«g‘o‘r» muharrirlar ma’no ifodasi o‘zlari uchun unchalik aniq
bo‘lmagan terminlar (umuman so‘zlar)ni «ha kerakli o‘quvchi
o‘zi tushunib olsa bo‘ldi», deb o‘tkazib yuboradilar. Agar
mubarrir nimanidir bilmadimi, bu holni hech bir kechirib
bo‘imaydi. Bilmadingmi yoki shubha gildingmi, albatta,
tekshir va buni eng samarali usulini izla hamda bajar.

Agar 1ilmiy ishni o‘qishda muhimi bilish bo‘lsa,
muharrirlik o‘qishida asosiysi matani baholash. Muharrir har
bir so“zni «tortib» ko‘rishi, o‘rinli go‘langaniigina emas, balki
muallifning muvaffagiyatsiz foydalanganini, xatto buning
sababini ham aniglashi Jozim.

Tajribali mubarrir o‘qigan mainini, undagi har bir
fikrni shunchaki ma’lumot sifatida emas, balki o‘ziga xos
vogelik tarzida gabul qiladi, vning mazmuniga chuqur va
tadrijiv suratda kirib boradi, uning barcha unsuriarini xayolan
muayyan hayotiy timsollarda tassavur etadi. Ana shunday
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mufaxassisona o‘qgishni  o‘rganish mumkinmi? Albatta,
mumkin. Mumkingina emas, xatto shart. Aks holda muharrir
«zargar» emas, oddiy «hunarmand»ligicha qoladi.

O‘z diggatim ustidan hukumroniigim ganchali yuqori
bo‘lsa, 0‘z magsadimga erishishim shunchali muvaffagiyatli
bo‘ladi, bu so‘z bejiz aytilmagan. Muharrirlik o*quvi digqatni
bir joyga to‘plashni va unga ongli tarzda xukmron bo‘hshni
talab etadi. Xotiraning o°ziga xXos xususiyatiarini bilish o‘qish
jaroyonini boshgarishga imkon beradi. Lekin, shu bilan birga
har bir muharrir oldida turli muommeolar paydo bo‘ladi. Shu-
lardan ayrimlarini ko‘rsatib o‘tamiz: matnni o°qishga kirish-
ish jaroyoni, adabiy asar doirasi, matn migyosida materialning
tagsimianishi, bular barchasini eslab qolish lozim.

Bundan tashqarii o‘quvchiga ta’sir etuvchi bayonning
turli usullarini ham yodda doimo tutish kerak.

Matnni chuqur va digqat bilan o°qish mobaynida muhar-
rir uni aniqg boholashga muvaffaq bo‘ladi. Agar matn har ji-
hatdan - tili va uslubi, shakli, g°oyasi va boshqa ko‘rsatkichlar
bo‘yicha e’lon gilish uchun magbul bo‘lsa, muharrir uning us-
tida ishlashni boshlaydi va tuzatishlar kiritadi An’anaviy tahrir
usuli ayni shuni taqozo etadi. Bunda asar turidan qat’iy nazar
(aynigsa badiiy asar tahriri tajribasiga ko‘ra) bunga amal qili-
nadi. Lekin ilmiy - texnikaviy adabiyotlarni nashrga tayyor-
lashda maslahat beriladigan tadrijiy tahrir usuli muharrir tani-
shuv o‘qishidan so‘ng, tezda material bo‘yicha o*z xulosasini
tayyorlashi lozimligini ta’kid etadi. Tuzatishlarni esa digqat
bilan chuqur o*gishdan so‘ng matnni bosishga berishdan oldin
butun matn boshdan oyoq yana ko‘zdan o‘tkaziladi. Ommaviy
axborot materiallarini €’lon qilishga tayyorlashda jurnalistika
asarining mazmunan hamda janrga ko‘ra turli - tumanhigi tu-
fayli matn ustida ishlashdagi har xil usullarni uyg‘unlashtirish
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uchun moslashuvchanlik mahoratini namoyon etish talab qili-
nadi. S -

Tahrir nazariyasi va amaliyoti bo‘yicha adabiyotlarda
matuni tuzatish jaroyoni bilan bog‘liq muharrir tahlili
muommeolari ikkinchi o‘ringa surib qo‘yilgan. Bu qaysidir
darajada asar o‘quvchisiga qanday xizmat giladi degan nugtai
nazardan garaiganda qo‘lyvozmani tasavvur etish uchun
tekshirishning o‘ziga xosligida tahrir mohiyatini namoyon
etuvchi zinhor uni tuzatishda emas®'.

Matnn: tuzatish g‘oyasi adabiy asar yaratishning tabily
tavsifiga ham, ruhiy qonuniyatiariga ham zid emas. Mohirona
amalga oshirilgan (bajarilgan) tuzatishiar matnning yaxlitligi
va mazmuniy uyg unligiga putur etkazmaydi. Aksincha, uning
tuzilishidagi ayrim nugsonlarni istisno etadi, muallif fikrini, -
g‘oyasimi oydinishtiradi.

Muharrirlik faoliyati andozaviylikni mutlaqo rad etadi.
Tuzatishning har qnday matnga nisbatan qo‘llash mumkin
bo‘lgan qolipi yo'q. Muharrir tuzatish usulini o°zi tanlash
huqugiga ega, lekin bu usul to‘g’ri, asoslangan bo‘lishi lozim,
shuningdek uni to*g‘ri go‘llay bilish kerak.

Qo‘lyozmalardagi tuzatishlar, o‘zgartirishlarning miq-
dori ishning sifat ko‘rsatkichi hisoblanmaydi. Ayrim muhar- ¢
rirlar {adabiy xodimlar) hanuz uchrab turadi, ular muallif mat-
nini gayta yozib chigishni o‘z burchi hisoblaydi va bu bilan, :
xatto, g‘ururlanib ham qo‘yadi, chunki ular o‘z ishlari foyda *
keltirishiga qattiq ishonadilar, mehnatim zoe ketmaydi,- deb
hisoblaydilar.

Bunday sidqgidildan gilingan mehnat tufayli matn ancha
«siiligy tortar, lekin ko‘p narsa yo‘qotishi mumkin. "

NQarang: Milchin A.E. Metodika redaktirovaniva teksta. — Moskva:
Kniga, 1980, - 12 - 25-b.
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i Biz yuqorida tuzatish jaroyoni haqida to*xtaldik. Endi
tuzatish turlarini ko‘rib chigamiz.

. Tahrir uslubiyatida tuzatishning to‘rt turi farglanadi:
o‘quv tuzatish; gisqartirib tuzatish; ishlov berib tuzatish;
o‘zgartirib tuzatish,

Musahhihlik va muharrirlik o‘gishidan magsad boshga
- boshqga. Musahhih chop etishda tayyorlangan matnni o‘gish
jeroyonida uning tahrirdan chiggan, muallif bilan kelishilgan
va tasdiglangan matniga to‘la mos ekanligiga erishadi.

Matnni imloviy, tinish belgilari bilan bogliq xatolardan
xoli qiladi. Entsiklopedik asar matnidagi qisqartmalar va
havolalarni bir xildaligi va aniqligini ta’'minlaydi. {zohlar
matndagi ko‘rsatkichlarga mosligi va hokazolarni to‘g riligini
tekshiradi, shuningdek zarur tuzatishlarni amaiga oshiradi.

Muharrirning o‘qib tuzatishidan magsadi - matnm
sidirg‘a o‘qish. Muharrir bu tur o*qishni amalga oshirganda
uning mazmuni, tuzilishi (kompozitsiyasiydagi, shuningdek,
usiubiy xatolarni aniglaydi. O‘qish jaroyonida muharrir
geografik nomlar, shaxs ism, familiyalari, tahalluslari bir
xil berilishi, igtiboslar, raqamlar, sanalar aniq bo‘lishiga
e’tiborni qaratadi, uzunlik, miqdor o‘lchamlarini taqgostash
mumkiniigini tekshiradi.

Sarlavhalaming matn bilan uyg‘unligi, mosligini,
tasvirlar osti yozuvlarining rasm, chizmaga mosligini
tekshirish ham uning vazifasiga kiradi.

Ayrim hollarda bunday o°qish tahririyatning malakali
va tajribali mutaxassisiga topshiriladi lekin v materialni
tayyorlagan muharriming zinhor o‘rnini bosa olmaydi.
Uning vazifasi matndagi kamchiliklarni aniglash, ko‘rsatish,
tuzatish emas. Ammo, tabiiyki, aniq ko‘rinib turgan xatoliklar,
harfiy, imloviy xatolar, bundan istisno. Shuning uchun
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bunday o‘quvchining malakasi juda yuqgori bo‘lgan tagdirda
ham mazkur jaroyonda yetakchi mubarrir ishtirok giladi va
muommolarni hal etadi.

Matnda gisqartirib tuzatishlarni amalga oshirishdan
magqsad, avvalo, matn xajimini kichraytirish va shu yo*l bilan
uni magbul o‘lchamga keltirish, qolaversa ortigchaliklardan
xoli qilish. Odatda, qisqartirish tuzatishning o‘ziga xos turi
sifatida vaziyatga ko‘ra zarur hollarda yoki turli qoidalar
{texnik muharnirlik) tagozosiga ko‘ra amalga oshiriladi.
Qisqartirib tuzatishning o°qib tuzatishdan farqi shundaki,
bunda matnga bevosita qo‘l uriiadi. Shunga ko‘ra muharrir
matnning mazmuniy va sintaktik o‘ziga xosligini hisobga
olishi lozim.

Qisgartirib tuzatishda matnda amalga oshiriladigan
o‘zgartirishlarni ikki turga ajratish mumkin. Birinchisi,
matnning muayyan gismlarini gisqartirish, ikkinchisini shartli
atash mumkin — matn ichki qisqartirilishi.

Birinchi tur qisqartirishda muayyan ma’noviy bo‘g‘inni
tashkil etuvchi gism qisqartiriladi. Albatta, bu parcha, odatda,
tuzilishga va sintaktik qurilishga ega bo‘ladi. Tahrir jaroyonida
bir golipdagi misoliar, bitta mazmuniy qatordagi asos (fakt)lar,
go‘shimcha tafsilotlarni qisqartirish qiyinchilik tug*dirmaydi.
Agar gisqartiriluvchi gismlar to‘g‘ri amiglangan, muailif
bayon usuliga zid bo‘lmasa, mazmunga putur etkazmasa matn
gisqartirilishidan so‘ng ko’p mehnat talab gilmaydi, faqat
gismlararo bog‘lanishni ta’minlovchi bir oz ishlash kerak
bo‘ladi, xolos. Bu ham fagat matn gismlarining uyg unligiga
hizmat qiladi. Matnni qisqartirar ekan mubharrir, doimo,
qgisqartivilgan parcha va faktlar keyingi bayonda bilvosita
gayd etilmasligiga alohida e’tibor berishi kerak.
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Matn mazmunity bo"g'niar: o'rtasidagr bog'liqik shart
bo‘lsa, unda yirik gismlar gisqartirilishi mumkin bo‘lmaydi.
Bunday hollarda matn ichki gisqartirilishi amalga oshiriladi.
Bunday qisqartirilishda muharrir matnga ancha chuqurreq
kirib boradi, ya’ni matnga ko‘proq dahldor bo*ladi.

Asarning adabiy sifatiga aloqador gisqartirishiarga
ishloy berib tuzatish tarzida qarash lozim. Bunday tuzatishdan
magsad matnning yakuniy (to‘liq go‘ldan chiggan) talginmi
e’lon gilishga tayyorlashdir. Bunday tuzatish jaroyonida
muharrir tahlili natijalari to‘liq hisobga ofinadi. Ishlov
berib tuzatishda matn adabiy jihatdan silliglanadi, uning
shakli mukammallashtiriladi, muallif g‘ovasi aniglanadi,
fikri oydinlashtiriladi. Bu jaroyonda matnga kiritilgan
o‘zgartirilishlar tavsifiga ko‘ra turlicha: qisqartirish, ayrim
parchalar giyomiga etkaziladi (qn‘shimcha gilinadi), so‘zlar’
almashtiriladi, nutq o‘rami sintaktik tuzilishi o‘zgartiriladi,
asar tuzilishi takomiliga etkaziladi. Lekin bunda muallif
bayonining o‘ziga xosligi, uning usiubi o' zgartirilmaydi. _

Tuzatishning to‘rtinchi turi - o‘zgartirib tuzatishda
muallif taqdim etgan material asosida matnning yangi talgini
yaratiladi. Muallif yetkazgan faktlarga qat’iy amal qilgan
holda muharrir (jurnalist) muallif fikrini adabiv shakiga
soladi. O‘zgartirib tuzatishda asar bir janrdan boshqa janrga
o‘tkaziladi, matning mo‘ljallangan magsadi o‘zgarganda unga
ishlov beriladi, yangi talqini yaratiladi. Bu jaroyonda muharrir
va muallif hamjihatlikda ishlaydi, o°ziga xos ijodiy hamkorlik
yuzaga keladi.

Albatta, tuzatishlarni yugoridagi tarzda turlarga ajratish
shartli ~ aynan shu xilda bo‘lishi kerak degani emas. Matani-
tuzatishni ayni bir tur bilan cheklash bir oz g'ayri tabily
(sidirg‘a o‘qib tuzatish bundan mustasnoe).
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Mainnitahrirgilishjaroyoniyagonajaroyon, muharrirning
kasbiy mahorati - mutaxassis ekanligi tuzatishning turli
usulllaridan mohirona foydalana olishda namoyon bo‘ladi.

Tajribali muharrirlar matnga tuzatish kiritishda sof
mubharririlk vazifasini bajarishdan tashqari nashrni chop etishga
tayyorlashda ishtirok etuvchi boshqa mutaxassislarning ayrim
«o‘tkazib» yuborgan kamchiliklarini ham tuzatib ketadilar.
Masalan, musahhih, texnik muharrir, grafikachi mutaxassis,
xatto badiiy mubarrir - dizaynerlarning. Bulardan ko‘rinadiki
muharrirning mas’uliyati juda yuqori, uning zimmasidagi
mas’uliyatni boshqa nashr ishtirokchilarining mas’uliyati
bilan tenglashtirib bo‘lmaydi. Muharrir hamma narsani bilishi
kerak, deb yuqorida qayd etilgani sababsiz emas.
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. TAKRORLASH VA MUHOKAMA UCH! UN.
SAVOLLAR

1. Har qanday main tuzatishga multojmi?
2. Muharrir tuzatishga kirishishidon oldin nima qilishi
kerak?
. 3. Tilshunoshk tajribasi nima?
" 4. Uslubiy tajriba nima? -
- 5. Aniglashtirish nega kerak? _
. . 6. Qo ‘lyozmani muharrir tomonidan o ‘gishning qanday
ty_:ﬂari bor? '
7. Muharrir hamma narsani bilishi kerakmi?
- 8. Muharrir o ‘quvining qanday talablari bor?
9. Matnni chugur va diggat bilan o ‘gishdan muharrir
nimaga erishadi?
10. Musahhihlik va muharririlik o qzsh:dan magsad
nima?
- VL. Twzatishning ganday turiari bor?
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Matn taxlili bo‘yicha uslubiy ko‘rsatma
, (dialektizmlar misolida) '

‘# Adably me’yordan chetga chiqish muallif nutqida
kamdan kam uchraydi, lekin uchraydi, bunga sababmuallifning
adabiy til me’yorlaridan xabarsizligi emas, balki uning
nutgiga personajlarning nutqgi o‘z ta’sirini o‘tkazgan bo‘ladi
yoki g‘oyaviy-uslubiy vazifa taqozo etadi. Personaj nutqida
adabiy til me’yorlaridan chetga chigish muallif bayonidan
ko‘ra ko‘proq rang-barang bo‘ladi.

Uning asosini jonli so‘zlashuv tashkil etadi.
Personajlarning nutqi individualllikka va xarakter belgilariga
ega bo‘ladi, bundan tashgari ruhiy holatni ifoda etadi, milliylik,
ijjtimoty mansublik hamda kasb-hunar egasi ekanhgml
anglatuvchi vosita sanaladi.

Badiiy nutgda yuqorida biz tahlil etgan boshga nutqiy
unsurlar orasida dialektizmlar alohida, salmoqli o‘rin tutadi.

Adabiy til har doim o‘zgarib turgan. xatto ayrim
bir xalgda ham adabiy til turhh davrlarda turlicha bo‘lgan
(masalan: gadimgi turkiy adabiy til xozirgi o‘zbek adabiy tili).
Ba’zi davrlarda bir xalq uchun boshqa bir xalq tili adabiy til
vazifasini o‘tagan. Masalan: fors va turkiy ttllar uchun - arab
tili, yaponlar uchun mumtoz xitoy tili, ba’zi Evropa xalglari
uchun-iotin tili adabiy til bo‘lgan.

Har qanday adabiy til xalq og‘zaki nutqi asosida
shakllanib, shu xalqg tiliga mos Shevalarni o‘zlashtiradi va
barcha Sheva vakiilari uchun tushunarli shakl oladi.

Rivojlangan adabiy tilsiz boy madaniyatga ega xalq
bo‘lishi mumkin emas. Shuning uchun ham adabiy til
jamiyatning dolzarb muammolaridan hisoblanadi. : -.: .5
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Ba’zida adabiy tilni uning turli ko‘rinishlari bilan
gorishtirib vuboriladi. Yozma adabiy til va ohzaki adabiy
til hamda badiiy-adabiyot iili bilan adabiy tilni bir deb
bo‘lmaydi. Adabiy til 0°z mezonlarini egallagan, shu tilda
so‘zlashuvchilar barchasi uchun birdek. U ham yozma, ham
og‘zaki shakillarda amalda go‘lianadi.

Badity asar (yozuvchi) ham adabiy ti! me’yorlariga
bo‘ysunsa-da ko‘plab xususiylik hamda umum e’tirof
etmagan jihatlami o‘zida mujassamlashtiradi. Turlt helatlarda
hamma davrlarda ham adabiy til bilan badiiy asar tifi bir
tahlitda bo‘lmagan. Adabiy til bilan milliy 1l o‘rtasida ham
farq bor. Milliy til shu tilning egasi bo‘lgan xalq millat bo‘lib
shakilanganda yuzaga keladi. Milliy til adabiy til vazifasini
o‘tamaydi. Lekin har qanday adabiy til darhol milliy tilga
aylana olmaydi.

Qaerda yashashidan qat’ly nazar o‘zbek millatiga
mansub barcha odamlar tomonidan ishlatiladigan til - milliy
(umumxalq) o‘zbek tili deb vuritiladi.

Milliy til oz tarkibiga Sheva, so‘zlashuv nutqi, jargoniar,
vulgarizm (so‘kish, garg*ash so‘zlar), varvarizm (tilda o°rinsiz
ishlatiladigan chet so‘zlar) kabi guruh so‘zlarni garrab oladi. -

Milliy tilning ma’lum oidalarga bo‘ysundirilgan,
muayyan qolipga solingan, olimlar, san’aikorlar, mutaxas-
sislar tomonidan ishiov berilgan, doim silliglashtirilib, mu- -
kammallashtirib boriladigan shakli adabiy til deb ataladi.
Adabiy til shu tilda so‘zlashuvchilarning barchasi uchun
tushunarli bo‘lishi jarurati adabiy tilning yaratilishiga sabab
bo‘lgan. Milliy o‘zbek tilida Shevalarning ko‘pligi adabiy til-
ga boigan ehtiyojni yuzaga keltirgan. Ayrim tillarda Shevalar
kam bo‘lgani uchun adabiy tilga ehtivoj yo‘q. Rasmiy xuj-
jatlar, badiiy va ilmiy adabiyot, vaqtli matbuot adabiy tilda ish
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ko‘radi. Ommaviy axbrot vositalari adabiy tilda ish ko‘radi.
Adabiy tilning og‘zaki va yozma shakllari mavjudligini yax-
shi bilamiz. Sheva — bir millatga mansub bo‘lib, lekin turl
hududlarda yashaydigan odamlar tomonidan ishlatiladigan
milliy til ko‘rinishidir. Sheva adabiy tildan fonetik (tovush),
leksik (so‘z), grammatik (qo‘shimchalar va gap qurilishi) ji-
hatdan farq giladi.

Adabiy {il bilan Shevalar o‘rtasidagi munosabat alohida
muammo hisoblanadi. Adabiy til tushunchasi odatda til
ushiblari tushunchasi bilan bog‘lanadi.

Sheva- forstilidan olingan so‘zbo‘lib, “harakattarzi, tarz,
usul” - degan ma’noni anglatadi. Tilning fonetik, grammatik
va lug‘aviy jihatdan o°ziga xos xususiyatlarga ega bo‘ladigan
eng kichik hududiy ko‘rinishidir. Sezilarli nutqty tafovutlari
bo‘limagan bir yoki bir necha aholi maskani (odatda, gishloq)
da yashovchilarning so‘zlashuvi vositasi sifatida go‘llanadi.
Sheva—buboshga Sheva tizimlaridan fonetik, grarnmatik, so‘z
yasalishi va lug‘aviy belgilariga ko‘ra farglanuvchi nutq tizim
sifatida mavjud bo‘ladi. Masalan: gipchog lahjasining mang ‘it
yoki saroy shevasi, garluq lahjasiga mansub Marg‘tlon Shevasi
va boshqa o‘zbek tilining eng kichik xududiy ko‘rinishlari
hisoblanadi. Alohida shevalar birikib, lahjani tashkil etadi.

Shevalar tizimining murakkablik darajasi, asosan eks-
trolingvistik omiilar: Shevaning alohidalanish (ajralib golish)
darajasi, muayyan Sheva vakillarining boshqa Shevalar va
tillarning vakillari bilan aloqa qilish darajasi, adabiy tilning
Shevaga ta’siriga bog‘liq. Alohida ajralib qolgan Shevalarda
uning vakillari bilan atrofdagi aholi o‘rtasida alogalarning
yo‘qligi (ya’ni, geografik yoki siyosiy sabablar, atrofdagi
aholining til, madaniyat, diniy e’tiqod jihatdan ayni Sheva
vakillaridan keskin farglanishi) tufayli, Sheva vakillarining
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an’anaviy turmush tarzini saglab qolishga astoydil intilishi
ogibatida Sheva juda sekinlik bian o°zgaradi. Katta va kichik
yoshdagilarning tilidagi farq sezilarsiz darajada bo‘ladi.
Adabiy tilning yoki boshga Shevaning kuchli ta’siri ostida
bo‘lgan Shevalar aholining turli guruhlari nutgiga xos bo‘lgan
bir-biriga garama-qarshi qo‘yilgan va turli darajada farglana-
digan an’anaviy va yangi qatlammlar ajralib turadi.

Milliy til lug‘at hajmi va qo‘llanish darajasi keng bo‘lib,
lahja va Shevalarni ham gamrab oladi. Shevalar adabiy til
tushunchasiga kirmaydi, biroq ular tilning quyi shakli va
tarmogqlari hisoblanib adabiy tilni boyitish uchun xizmat qgiladi.
‘Adabiy til me’yorlarining takomillashuvi, fan va madaniyat
taraqqiyoti, shahar bilan qishlog o‘rtasidagt tafovutlaming
’kamayib borishi kabi ekstralingvistik omillar tufayli Shevalar
ham asta-sekin o‘z xususiyatlarini yqo‘ota boradi.

O¢zbek tili ko‘p dialektli tildir. Bu Shevalarda mahalliy
xalq tili me‘yorlarini ifodalovchi ko‘pgina so‘zlar mavjud. Bu
so‘zlarning ko‘pchiligi o‘zbek adabiy tiliga kirib kelmagan va
o‘sha Shevalarning so°z boyligi, luhaviy mulki sifatida yashab
kelmoqda.

Dialektizmlar nashr mahsulotlari orasida asosan maxsus
ilmiy asrlarda, shuningdek, badity asarlarda qo‘llaniladi.

Ilmiy adabivotlarda ular tadgiqot ob’yekti hisoblanadi.
Badiiy ijodda esa dialektizmiar asosan obraz (xarakter) yarat-
ishda xizmat qiladi. Atoqgli adiblar - Abdollo Qodiriy, Oybek
va boshqalarning kata — kichik asarlaridagi \ personajlarning
nutgida dialektizmiardan mahorat bilan foydalanib o’quvchi
xotirasiga muhirlanib goladigan yorgin va tasirchan obrazlar
yaratishga muvaffaq bo’lganlar. Lekin matn tahlili jarayonida
bir narsaga alchida e’tibor qaratish kerak bo’ladi u ham bo’lsa,
asar muallifi dialektizimlardan qay darajada, miqdorda v ani-
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ma magqsadda foydalanganidir. Badiiy publisistikada,

Hususan badiiy nutqda, badiiy ijodda dialektizmlarning
me’voridan ortig qo‘llanilishi ta’sirchanlikni emas, balki
g alizlikni keltirtb chigaradi va o‘z ahamiyatini gqaysidir
ma’noda yo‘gotadi. |

Ma’lumki adabiy til lahja va shevalarga ta’sir etib
ularning o‘ziga yaginlashtirib borar ekan, o‘rni kelganda, jonli
tillardan oziglanib, Shevalardagi so‘z va iboralar hisobiga
boyib ham boradi.

‘ Bundan badiiy asarrlarda ishlatiladigan har bir dialektal

s0°z kelgusida adabiy tilda etakchi o‘rinni egallaydi degan
ma’noni  anglashilmasligi kerak. Dialektizmlar badity
adabiyot uchun uslubiy vositalardan biridir xolas. Yozuvchi
tilini o‘rganish birinchi darajadagi ahamiyatga molik ilmiy
masala bo‘lib, asar tilini o*rganish asardagi vogealar; hodisalar
0"y bergan davr tilini ham o‘rganishdir, deb yozgan edi rus
tilshunosi Vinogradov,

“Adabiy til” va “badiiy adabiyot tili” atamalari bir-biriga
yaqin tushunchalar bo‘lishi bilan birga, hamma vaqt ham mos
tushmaydi.

Badiiy adabiyot tili umumxalq tili taraqqgiyot qonuniariga
bo‘ysunadi, nashr tili hisoblangan adabiy tilga va so‘zlashuv
tili hisoblangan jonli tilga asoslangan. Qaysiki, yozuvchi
hayotiy voqealarni tasvirlaganda, obraz yaratganda, asosan,
adabiy til ifoda vositalaridan, jonli tildagi shevaga xos so‘z
vabirikmalardan, kasb-hunarga oid terminlardan ham keng
foydalanadi. Binobarin, badiiy adabiyot tili adabiy tilga
qaraganda keng qamrovlidir. Har qanday adabiy tilning
o‘ziga xos shakllanish va rivojlanish qonuniyatlari bo‘lib,
bu qonuniyatlarning ichki mohiyati adabiy me’yorning
xususiyatlari bilan bog‘liqdir. Adabiy til umumxalq tilining
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yuqori oliy shakli sifatida har doim me’yoriglikka intiladi.
Chunki adabty til umum xalq aloga vositasi bo‘lib, uning
nutqiy vositalari, amal gilinadigan ilmiy va amaliy qoidalami,
ulami tatbiq qilishni darslikiar, go‘llanmalar, ko‘rgazmali
qurollar umuman o‘quv jarayonlari va ta’limgina emas,
adabiy asarlar ham bu til me’yorlarni takomillashtirib borishi
talab etiladi. Bunday takomillashtirish avvalo adabiy tilning
umumxalq aloga vositasi sifatidagi vazifasini yuksak darajada
bajarishiga xizmat qilsa, ikkinchidan adabiy tilning 0°z lisoniy
negizi bo‘lishi xalq so‘zlashuv tilidan uzogfashib ketmasligi
ta’minfanadi.

Matn pirovard natijada fagat nafosat va ahlog jihatdan
baholanmaydi, balki o‘zida xalgning estetik va ahlogiy, badiiy
va falsafiy, diniy va etnografik, tarixiy va ijtimoiy, keng
ma’noda mafkuraviy va ma’naviy garashlari, ular haqidagi
tushunchalar, tasavvurlar, hukmiar, mushohadalar avioddan-
avlodga olib o‘tuvchi, asrovchi va saglovehi ma’naviy hazina
sifatida ham baholanadi. Shu sababli dialektlar shunchaki
aloga vositasi deb bilish va baholash nihoyatda chegaralidir.
Har bir sheva hayotlty zarur tushunchalarni ifodalovchi,
davrlar mobaynida turg‘un va yashovchan bo‘lgan va yangi
so‘zlarning yasalishida negtz vazifasi hisoblanadi, Aslida
matnda qollangan bir sheva vakili uchun tushumarli bo‘lgan
so‘z bilan boshqa sheva wvakili tanishadi. To‘g‘ri nutq
Jjarayonida har bir Shevada umumadabiy tilda me’yorlashgan
leksemalardan ham foydalaniladi. Binobarin Shevalarda
qo‘llanilayotgan lug‘aviy birliklarni manbaiga ko‘ra ikki
gutuhga ajratish mumkin.

1) Umum adabiy leksemalar, va'ni umummadabiy
til leksikasi muayvan hududlarda vyashovchi qipchoq
lahjasida so‘zlovchi kishilar nuigida umumadabiy tilga oid
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leksemalarning qo*llanilayvotgani ham tabity hol. Masalan
- gorqoq — qo‘rqoq, tavaq — tovaq, sachaq — sochiq, jer — er,
¢ jigit — yigit, onar - anor va hokozo.

2) Shevaga xos leksemalar ya’ni o°zbek tili Shevalarida,

- Xususan, giachoq Shevalarida qo‘llanilib kelayotgan o°ziga
- xos leksik birliklar shu Sheva vakillarning hayotiy sharoitlari,
Shevaning geografik tarqalishi shu hududning madaniy,
iqtisodiy rivoji kabi omillar ta’sirida paydo bo‘lgan. Ma’lum
bir Sheva bududida muayyan ishiab chiqarish schasining .
qaror topganligi ham shu yerda yashovchi aholi tilida boshga
* hududlardagidan farq giladigan leksemalarning yuzaga kelishi
va qo‘llanishiga sabab bo‘ladt.

Shevalarda shunday so*zlar borki ular abadiy nutigdagina
emas balki boshqga sheva vakilari nutqida ham uchramaydi.
Masalan,

Kishilarning tashqi ko‘rinishini, xarakier — xususiyatini
ifodalovchi leksemalar, ya'ni tarandi — ozib-to‘zib ketgan
vosh bola, chimit — yuz giyofasi kelishgan qiz bola; g*urmit -
bo‘yi past, gapni tez anglab ololmaydigan kishi, po‘kki — ish
gilmay semirib ketgan kishi va hakozolar uchraydi.

Yuqoridagi misollardan ko‘rinadiki, bunday so‘zlar
ma’no tfodasini adbiy nutigdagi bir so‘z bilan berib bo*imaydi,
deyarli bitta jumlada ayon bo‘ladi. _

Kiyim-kechak nomlarini ifodalovchi leksemalar ya’ni
sholbarinni kiy — shimingni kiy, jubba - paxtali ustki kiyim,
o°*g‘ri kissa — kiyimning ichidan bilinmaydigan qilib tikilgan -
cho‘ntak vahokozolarni shevada vakili abadiy tildagi muqolili
bilan ifoda etsa, ganchalik o‘xshovsiz bo‘lishini tasavvur qiyin
emas ,

Shevaga xos bunday so‘zlar ofzbek tili lugtaviy:
tarkibining nagadar boy ckanligidan dalolat berdi, demak:
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shevalar abadiy til boyishi uchun muhim manbadir, shuning
uchun ularni to‘plash va tadqiq qilish, Sheva materiallarini
alohida-alohida lug‘atlar tarzida nashr etish doizarb
masalalardan hisoblanadi.

Badiiy ijodda dialektizmlarning qo‘llanilishi muayyan
asarrda keltiriigan muhitni, makonni, u erda istiqomat qiluv-
chi insonlar haqida yaqindan his gilishga, jonli tasavvurni
yaratishga imkon beradi. Shuningdek badiiy nutgda,
matbuot materiallarida, xususan badiiy ijodda shevalarga
x0s vositalardan foydalanish asarning yanada ta’sirchan,
hagqoniy chigishida, vogea va hodisani tasirchan aks etti-
radi, ular mazmuni, mohiyatini bo‘rttirib, ob’yektiv ifoda eta-
di. Publisistik ijod, shuningdek badiiy ijod namunosi mual-
liflarning iqtidori, qobiliyati uning qay darajada so‘z san’atkori
ekanligi, n ilgari surgan g‘oya, fikmni, o‘quvchi, tinglovchi
va ko‘ruvchiga etkaza olgani darajasi bilan o‘lchanadi.
Muallifning bu boradagi muvaffaqqiyati asar tilini belgilaydi.
Hgari surilgan fikr ganchalik lo‘nda, sillig teran hayotiy,
hagqiqiy bo‘lishi, ishontira olishi har bir til unsuriga bog‘liqdir

Baduy asarmi, jurnalistik asarmi, muallif tanish, jozibali
bo‘lsa-da, lekin o‘quvchi har kuni eshitib yurgan so‘z,
iboralardan “qochishi” kerak. Buning uchun ijodkor oxori
to‘’kilmagan yohud tesha tegmagan so‘z iboralarni izlashi,
0°zi yaratishi lozim. Ana shundagina yangidan-yangi tasvir
vositalari yuzaga keladi, ijjod maxsulining badiiy estetik
gimmatl, ta’sirchanligi oshadi.

[jodiyot tarixidan ma’lumki atoqli adiblar; Abdulla
Qodiriy. Fitrat, Behbudivlar fagat badiiy ijod ustasigina emas,
balki kuchli publitsist ham bo‘lganlar. Aytish mumkinki,
badity ijod bilan publitsistik ijod bir-birini istisno etmaydi.
Bunga bidiiy tasvir vositalaridan jurnalistik asarlarda o‘rinli
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foydalanish yaqqgol misoldir. Jumladan Badity asar matni
ustida ishlash — tahrirning alohida sohasi hisoblanadi. Matnga
yondashish, uni baholash, tahiil usult asarning mohiyati bilan
bogliq. Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak dialektiar tilning
yo‘qolmaydigan qatlamidir. Adabiy til, yugorida aytib
o‘tkanimizdek ma’lum bir vaqtlar mobaynida saygallanib,
takomiilashib o‘sha etlik xalq uchun namuna vazifasini
o‘tashi uchun ma’lum bir golipga solinadi. Lekin shevalar
xalq o°zligini, milliyligini bildirib turavchi vosita bo‘lish bilan
birga adabiy nutgning boyishiga ham xizmat giladi. Badiiy
nutq go‘zalligi fagat tildagi tasviriy-ta’sirchan vositalar —
tasvir, o‘xshatish, metafora, metonimiya, sinekdoha, ironiya,
xalq maqolalari, iboralar (frazeclogizmlar) bilangina emas,
balki dialektizmlar {Sheva, lahja)ga oid so‘zlar bilan ham
jozibalidir.

Biroq tildagi tasviriy-ta’sirchan vositalardan foydalanish
fjodchi xohish, aynigsa, uning til unsurlaridan foydalanish
iqtidoriga bog‘liq bo‘lsa, dialektizmlarni qo‘llash ijodning
muayyan qoidalari, xususan personaj nufqini yaratish zarurati
bilan alogadordir.

Hamon badily ijod obrazlar orqali fikr yuritish ekan,
demak, shun obrazga xos nutq ham talab etiladi.

Badiiy asar ham har ganday boshqa tur asar singari adabiy
til me’yorlariga asoslansa-da, lekin boshga tur asarlardan
bir jihati bilan farglanadi. U ham bo‘lsa, adabiy til barcha
uslublaridan foydalana olish imkoniyatining mavjudligidis.
Bunday imkoniyatga nutq egalarining har biri o‘ziga xosligi.
tufayli erishadi.

Kishilik jamiyatini tashkil etuvchi turii xil tabiatli,
tavsifdagi insonlar ishtirok etuvchi badiiy asarda, tabiiy — ki,
nutq ham turfa xii bo*ladi.
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" Kimdir ziyoli-o‘qituvchi, tadgigotchi, jurnalist, xullas,
oliy ma’lumotegasi bo‘lgan turli soha mutaxassissi, kimdir oliy
bilimgoh talabasi, o‘rta makiab o‘quvchisi, fermer (dehgon,
chorvachi), kimdir ishchi, yana kimdir o‘g'ri, giyohvand, mol
bozorida dallol, otarchi, kosib, quruvchi va hokozo. :

Badiiy asarda uning janriga, muallifning magsadiga
ko‘ra shaxslaming obrazi yaratilar ekan, demak, ulaming o'z
putqi bo‘lishi ya’ni har bir personaj o‘z nutqiga ega bo‘lishi
talab etiladi.

Ijodkor ana shu talabga ko‘ra adabiy tildagi barcha
uslublardan o‘rinli va me’yori bilan foydalanishi, oddiy
zarurat. Agar muallif shunday vo‘l tutmasa, u o‘zi kutgandek
asar yarata olmaydi, garchi bunga erishdi ham deylik, lekin
o‘quvchi kutganadek asar yarata olmaydi, garchi bunga erishdi
ham deylik, lekin o‘quvchi kutganidek bo‘lishi gumon.

Masalan. Agar Qodiriyning Toshpo*lati, Qodiriy so*zlat-
ganidek nutqga ega bo‘lmaganida edi, o°quvchi xotirasida bor
bo‘yi, turgi-tarovati bilan gavdalanmas, yodda qolmas edi.
Yohud G*atur G‘ulomning “Shum bola”si. Boshqga yana gator
misollar keltirish mumkin. Chunki, badiiy fjodda Toshpo*lat,
Shum bola singarilar, albatta uchraydi va so‘zsiz ular badiiy
ijodning san’at asari darajasiga ko‘tarilishga munosib hissa
qo‘shadi. Bunday muvoffagiyatga nutq tufayli sazovar bo‘ladi.
Ularning nutqi esa so‘zlashuv uslubida bo‘lib, dialektizmlarga
boydir.

Masalan “Toshpo*lat tajang nima deydih” hajviyasidagt
bosh gahramon, aslida A. Qodiriy bilan bir mahailada
yashagan, adib ko‘rgan, bilgan, hatto ulfatchilik qilgan,
mahaliaga “otning qashqasidek™ ma’lum kimsa bo‘lgan.

Qodiriyning o‘g‘li Habibullaning yozishicha, “...1930
yilga gadar dadamning o°zi bizning mavzelik Polvon ismli
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bir “do‘st”i bo‘lar edi. U yoz kunlari ba’zan-ba’zan biznikiga
yarimta®m ko‘tarib kelardi, dadam bilan “chin ko‘ngildan
suhbatlashib” qaytar edi. Polvon zo‘r gavdali, nasha
chekkandan ko‘zlari ukkining ko‘zidek gizil, do*ppisining bir
chekkasini qayirib kiygan, bedana ushiagan chap elkasi bir oz
pastga egilgan, bog‘ichi uzun oq surp yaktak kuylak va keng
lozim kiygan, qo‘sha~-qo‘sha qiviq belbog‘iga varim gazlik
pichoq osgan, chertib-chertib so‘zlar edi. Dadam u bilan
suhbatda chapanicha so‘zlamas, sodda, gisqa-qisga javob
qlib, kulib o‘tirar, faqat gap qo‘shish uchun bo‘lsa kerak, har
zamonda bir og‘iz so‘z qotib, hazil qilib qo‘yar edilar.

Bir vaqti men ularning suhbatini tinglab o‘tirib,
Polvonning shu hikoyasidan dahshatga kelganim yodimda:

— Shu degin, Julqun uka, —hammayogni qimorga boy
berib, juda abgor bo ‘lib yurgan chog ‘im edi. Bir kun boshim
gotib ko ‘chada borayotsam, yonimdan boyvachcha, kelishgan
bir yigit o'tib qoldi. "To’xta”, dedim, “san boyvachchani
yoningdagi pulingni bir sanab ko ‘raychi, gqancha ekan”,
dedim ichimda. Sekin orqasidan tushib, xilvatga borganda uni
so ‘ydim. Qani pul chigsa! Cho ‘ntagidan atigi uch tachiqibdi.
Pichog'imni qon gqilganga arzimabdi-va, Julgqun. Keyin
bilsam, boyvachcha yigit — uch kunlik kuyov ekan, hah, hah!

Yuqoridagi matnga e’tibor bersak ayon ko‘rinadiki,
Toshpo‘latga prototip bo‘lganlardan biri -— Polvonning nutqi
o‘ziga munosib, so‘zlashuv vsiubida, Toshkent Shevasida.

Yozuvchining bunday kishilar bilan sulbatlashib o‘tirishi
sababi ma’lum. Yana Habibulla Qodiriyni eslab yozishicha
mahallada adibning Salim o‘g‘ri, Zokir o‘g‘ri, Nasir o‘gri,
Badir o°g‘ri kabi bir guruh “uifat™lari bo‘lgan.

Demak, Toshpolat yig‘ma obraz, jamiyatda o‘ziga
x0s bo‘lgan gurug'ning vakili, uning nutgini faqat oddiy,
so‘zlashuvga xos. Shunga ko‘ra dialektizmlarga boy.
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il

~ -Qarashvorimi — Solihabibi boshini ko*tardi.
Fuais o LQo'y o‘ziyni bos.
% .Solihabibi qozonning tuvog'ini ko‘tardi (Q‘lmas
‘Umarbekov. Er yonganda. 305-b.)

-San o‘tir. San mehmonsan (O‘lmas Umarbekov. Ota va
o‘g‘il. 12-b.)

-Yoshulli adaolat qiling, - dedi shu paytgacha gapga
aralashmayotganlardan biri (Tohir Malik. Shaytanat. 1T kitob.
12-b.)

Qarashvorimi, o ‘ziyni, tuvog’, san $0°zlarining talaffuzi
Shevaga xos — qarlug Shevasida. Adabiy til me’yoriga ko‘ra
qarashib yuboraymi, o ‘zingni, gopgog, sen shaklida bo‘lishi
lozim edi. Yozuvchi O‘lmas Umarbekov asarga badiiylik
hamda hayotiylik bag‘ishlash maqgsadida Shevaga murojat
qilgan.

Oxirgi misoldagi voshulli so* o'g‘iz Shevasiga xos,
adabiy tildagi shakli yoski wlug‘dir. So‘zlashuv usuiubida
katta yoshdagilarga hurmat bildirganlik ma’nosida qo‘llanadi.

O‘Imas Umarbekov galamiga mansub asarlarda
Shevaga xos so‘zlamni ko‘plab uchratish mumkin, Adib ularni,
shunchaki, ataylab, majburlab personaj nutqiga kiritmagan.
. Misollarga murojat etamiz: :

isyuh — Ja bo Tmasa, xaltasi bizga golsin, — dedi kimdir.
..~ Adabiy tilda juda bo‘lmasa shakiida keladi. iF

Dialektlar (jonli so‘zlashuvda) fonetik o‘zgarishlarga
uchragan ayrim so‘zlar va so‘z birikmalari talaffuzda o‘z
shaklini o‘zgartiradi. Lekin ma’no jibatidan adabiy til me’yori
bo‘yicha aytiladigan va yoziladigan taiginidan farq gilmaydi.
Masalan:

~ Opkeldim, La..Lato..fat! —deya oldi Axrotjon
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Jumla tarkibidagi opkeldim aslida (adabiy tilda) ikki
so‘zning birlashuvidan hosil bo‘lgan, va’ni olmog va kelmoyg.
Nutq egasi biror narsani keltirganligi xabarini berish magsadida .
olib keldim tarzida qo‘llaydi. Toshkent Shevasida (farg‘ona
viloyatida ham) nutq tejamkorligi qoidasiga ko‘ra birinchi
so‘z tarkibidan so‘z o‘rtasidagi ikki tovush tushiriladi, -/ va—i.
Oxirgi tovush jarangli —b, keyingi so‘z boshidagi jarangsiz —&
tovush ta’sirida kuchsizlanadi va —p talaffuz etiladi, natijada
olibning qisgargan shakli op hosil bo‘ladi, u keyingi so‘zga
go*shilib ketadi, chunki op hech ganday ma’no ifodasiga ega
emas, fagat kelmoq so‘ziga qo‘shilgandan so‘nggina olib so‘zi
ma’no ifodasini beradi.

Biz faqat kelmog fe’liga qo*shilsagina dedik. haqigatan
ham xuddi shunday fonetik hodisa yuz berishida olib
so‘zining bermogq so0°zi bilan birikuvida boshqacha holatni
kuzatamiz. Bunda tovush tushishi hodisasi tufayli birikma
birinchi komponentining so‘nggi uch tovush — 7, i 5 tushib
goladi va birinchi tovush o keyingi so*z bilan qo‘shilib ketadi
hamda olib bermog birtkmasi ma’no ifodasini beradi, shakli
esa obermogq tarzida bo‘ladi.

Bu misolda fonetikaning yana bir qoidasini esga
olish kerak. Birinchi misolda —b tovush jarangsizlashib —p
ga aylangandi. Keyingi holatda -5 tovush (elib so‘zining
oxiridagi) saglanib qoladi, aslida bu tovush saglanib qolmaydi,
balki kevingi so‘z boshidagi —b, tovush bilan bir xil ekanligi
tufayli so‘zlashuv nutgi jarayonida tushib goladi. SHunga
ko‘ra birikma oberdim shaklini oladi va olib berdim ma’no
ifodasini saglab goladi.

Dialektizmlarda o‘z qatlamga oid so‘zlargina emas
balki, o‘zlashgan gatlamga oid so‘zlar ham talaffuzga ko‘ra
o‘zgarishlarga uchraydi. Masalan: “Leytenar: ichkoridan
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chiggqach, Omongqul Toshkentdan kuycm ishlaydigan joyning
telefonini so‘radi.

—- Shu bo lishi kerak. Lekin o zi tilponda o ‘tirmaydi,
chagirilib berzshadz " " (Tohir Malik. Murdalar gapirmaydilar,
115-b)

Yuqoridagi ikki jumlada bitta so‘z-ot ikki xil yozilgan
va o‘giladi. Birinchisi —— telefon, ikkinchisi — filpon. O*zbek
adabiy tilidagi mazkur so‘z ingliz tiliga xos, u rus tili orqli
kirib keladi va rus tilida qanday yozilsa, shunday olinadi,
anigrog‘i shunga majbur gilinadi. Bu o‘rinda chet so‘zlarni
ona tiliga gabul qilishdagi fonetikaning talvffuzga ko‘ra
moslab olinadi” degan qoidasiga yo‘l go‘yilmaydi. Sobig
- sho‘rolar tuzimi vaqtida bunga ruxsat berilmagan, Shunga
" ko‘ra telefon tarzida adabiy tilga kirib qolgan, o'z talaffuziga
mos shaklda yozilsa, hato hisoblangan, og‘zaki nutgda esa,
savodsizlik hisoblangan. Biroq, dialekt egasi—=xalq o‘z tiliga
moslab qo‘llayvergan. Shevaga xos shakli o‘zbek adabiy tilini
tashkil etuvchi barcha Shevalarga xosdir. Tohic Malik o‘z
asaridagi personaj qaysi Sheva vakili ekanligini ta’kidlagan
holda nutqni jouli tilga yaginlashtirish magsadida Toshbolta
nuiqida #ifpon shaklida beradi.

Birinchi jumla muallifga tegishii bo‘lgani uchun, adabiy
i} qoidasi birinchi o‘ringa chigadi. Va relefon tarzida beriladi.
Bular badily nuiq uslubi va adabiy til goidasiga ko‘ra yuz
beradi. Ikkinchi jumla oxiridagi leksema oz gatlamga oid—
Shevaga xos. '

“Qizim shunaqa deganday bo Tuvdi”.

Kesim tarkibidagi adabiy tilga xos shaklda berilishi
kerak bo‘lan tarkibli kesim —b&o ‘Igan edi, Toshkent Shevasida
 bo'luvdi tarzida talaffuz etiladi. O‘z gatlamga eid bunday
talaffuzlar va ulardan badiiy {jodda foydalanish ko‘plab
uchraydi.
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" Badiiy ijodning boshqa ijod turlaridan (masalan, ilmiy
ijjod, musiqga, kuy bastalash, rassomlik va hokozolar) farqgi,
s0°z yordamida obraz yaratishdir.

Badity ijoddagi har bir obraz — personaj) o‘ziga
yarasha tashqi Kko‘rinishi, qad-qgomat, fe’l-atvor, fikrlash
tarzi, dunyogarashi, bilim saviyasi va hokazolardan tashqari
0‘z nutqiga, ya'ni so‘zlash tarziga ham ega bo‘lishi lozim.
Personajning nutqidan boshga barcha hislatlarini muvllif
0‘z s0‘zi bilan ifoda etishi mumkin, lekin personaj nutqi—
bu o‘zining nutqi bo‘lishi kerak. Shunda obraz hayotiy,
haqgoniy chiqadi. O‘quvchi uni yaqqol tasavvur etadi, hatto, u
o‘quvchiga tanishdek, uning yonida yashayotgandek, atrofida
yurgandek tuyuladi.

Asardagi obraz ttoshkentlikmi, namauganhkxm samar-
gandlik yoki buxorolik, xorazmlikmi ekanini, jamiyatning ga-
vsi tabagasiga mansubligini uning nutgidan anglash, anglatish
vozuvchi mahoratiga, uning dialektizmiardan foydalana ol-
ish—so‘z qo‘llash san’atiga bog'ligdir.

Personaj qaerlik, kim va qaysi tabagaga xosligini uning
nutqidan, ya’ni tildan bilish mumkin. Petsonaj nutqidagi
birgina Shevaga xos so‘z buni yagqol ko‘rsatib beradi. Adibga
uning qaerlik ekanini tushuntirishga ham hojat qolmaydi.

Turli mualliflar asarlaridan to‘plangan materiallar
yvordamida, ya’ni ularning tahlili natijasida buning guvohi
bo‘ldik. Misollarga murojat etamiz.

Bayramga yangi kuylak oberdim (Alisher Ibodov.
Latofat do‘konidagi qotillik . 143-b).

— Sila o'tiringla! Men hozir! — deya chopgillab
oshxonaga kirdi va choy quydi . (Alisher Ibodov. O‘sha
asar.143-b).

— Men- ku to rt boladan orttirib shu etimga ust-bosh
gipmon.
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_ (Alisher Ibodov. Derazani chertganmda yomg'iru
shamol. 144-b).

— Shiprib olsa bo ‘Zardz — dedi Guls ﬁ’ump opa, atrofga
ko 'z yugurtirib (Uchgun Nazarov. CHayon yili. 54-b).

— Men jila golsam bo laridi (Uchqun Nazarov. Chayon
vili, 54-b).

.. — Pulni qattan olaman amakih (Uchqun Nazarov. 69-
- b)
© — Ish paytida nos chakib yanglishding (A. Qodmy
_ Obid ketmon. 187-b).

Ekaving kelib choy ich! —dedi bo ‘ltak boshi (A.Qodiriy.
Obid ketmon. 186-b).

— Xo 'sh, - dedi domla, - 0 ‘i tagi bor gapmi, axir six ham
hukumat arboblaridansiz (A.Qodiriy. Obid ketmon. 94-b}.

Siz bizning hovilida bolg onmisizh (A .Qodirly. O‘tgan
kunlar. 14-b).

Ota-enasi shunaga kotta bo ‘Iganda, — Odil aka o ‘ziga
Jjavob berar ekan. O'zi ham bo ‘rikelbat va baguvvat itdan
ko ‘zini wzolmay, boshini orqaga burganicha hayratlanib
borardi (Ulug'bek Hamdam. Muvozanat. 34-b),

1o ‘shakka tushib golgan, hozir kenjavoy ovangnikida
(Ulug‘bek Hamdam. Muvozanat. 41-b).

Ana bir duo qiling, — Kenjavoy aka xotini-yu bolalari
davrasida duoga gol ochib turardi (Ulug‘bek Hamdam.
Muvozanat. 42-b).

Qo'y o'g'lim o 'shaglani (Ulug*bek Hamdam. Muvo—
zanat. 70-b).

Pora ovotgan, tanish-bilishchilik givotgan, maishaiga
sochvotgan bitta manmi (Ulug‘bek Hamdam. Muvozanat
114- b)

282



i _Jthorida keltirilgan misollardagi dialektizmlar adabiy =
tildagi mulogat bilan solishtirilsa, ular har biri adibning :
muayyan maqgsadi, hayotiy obraz yaratish niyati bilan bog‘liq .
ekanligi yaqqol ko‘rinadi.

Birinchi misoldagi oberdim adabiy tilda olib berdim
shaklida.

Ikkinchi misoldagi sila adabiy tilda sizlar tarzida
qo'‘llanadi gariuq Shevasiga xos.

Uchinchi misoldagi gipman adabiy tilda gilibman,

To‘rtinchi misoldagi shipirib $0°Z1 supirib tarzida
qo‘llanadi, gipman qartuq Shevasining Toshkent hududida,
shipirib  Farg’ona hududida so‘zlashuvda uchraydi.
So‘zlashuvda supirgi shipirgi tarzida talaffuz etiladi.

Beshinchi misolda jila golsam, ya'ni jilmoq shakli
gipchoq Shevasida so‘ziovchilar va v bilan chegaradosh
boshqga Sheva vakillari nutgida uchraydi, adabiy tilda yurmog,
ketmog shakllari mavjud.

Oltinchi misoldagi gattan, ettinchi misoldagi chakib
so‘zlari Toshkent (Farg‘ona vodiysi) aholisi nutqida ham
uchraydi. Adabiy tilga gaerdan, chekmog shakllari qabul
qilingan.

Sakkizinchi misoldagi ekaving, to‘qqizinchi misoldagi
tagi so‘zlari Toshkent Shevasida, asosan gishloq joylarida
istigomat qiluvchilar nutqida uchraydi. Adabiy tilda ikkoving,
tegi shakli qo‘llanadi. O‘ninchi misoldagi bo g ‘onmisiz
gipchoq Shevasiga xos, adabiy tilda bo Iganmisiz, o'n birinchi
misoldagi enasi, kotta so‘zlari ham qarluq Shevasiga xos,
adabiy tilda onasi, katta tarzidadir.

O‘n ikkinchi misoldagi ova so‘zi, umuman adabiy tildagi
vanantga yaqin emas. Adabiy tilda amaki shakll ma\gud
0‘g‘iz Shevasiga xos.

283



O‘n uchinchi misoldagi apa so‘zi hagida ham shunday
deyish mumkin, u ham o‘g‘iz Shevasiga xos. Adabiy tilga opa
so‘zi gabul qgilingan.

O‘n to‘rtinchi misoldagi o ‘shag ‘lani qipchoq Shevasiga
xo0s, adabiy tilda o ‘sha yoglarni tarzida keladi.

O‘nbeshinchi misoldagi ovotgan, givotganvasochvotgan
shuningdek man so‘zlari barchasi Toshkent Shevasiga xos.
Adabiy tilda olayotgan, qilayotgan, sochayotgan va men
shakli olingan, adabiy tildagi shakillari ham garlug Shevasiga
x0s. Farg‘ona lahjasida uchraydi. Yana shuni aytish joizki.
adabiy tilga olinyotgan, qilyotgan va sochyotgan shakilari ham
gabul qilingan. Yugoridagi misoliardan ko‘rinadiki asariarda
qo‘llangan dialektizmlar asosan qarluq Shevasida, gisman
gipchoq va o°g‘iz Shevasiga xos ekan. Aslida o‘zbek adabiy
tili asosan qarluq Shevasidan, ayrim hollaridagina qipchoq va

‘0°g‘iz Shevasidan so‘z olgan.

Dilektizmlarni, ta’bir joiz bo‘lsa, tilda tabily hosil
‘bo‘lgan so‘zlar deyish mumkin. Adabiy tilga shaklan
va talaffuzga ko‘ra o‘zgarib turib qabul gilinganlarini
madaniylashtirilgan o‘simliklarga o‘xshatish mumkin. Agar
mazkur madaniylashtiriligan o‘simliklar (so‘zlar) garovsiz,
‘nazoratsiz qolsa o°z tabiiyligiga gaytadi. Demak, adabiy tildagi
so‘zlar asli Shevalardagi, xalq so‘zlashuv tilidagi so‘zlardan
iborat, ulardan ayrimlarigina adabiy til (fonetika, leksikologiya
va grammatika) goidalariga bo‘ysundirilgan. Agar jamiyatda
adabiy til amal gilmasi, biz bozirda dialektizilar deb inkor
etilayotgan so‘zlar 0°z tabiatiga qaytishi va aslicha qo‘llanishi
shak-shubhasizdir.

_ Badiiy ijjodda nima uchun Shevaga xos so‘zlar go‘llanadi,
adabiy tildagi talginini go‘llaverish kerak emasmi degan savol
tug‘ilishi tabiiy. :
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Asar muallifi har qanday asarida, albatta, adabiy il
me’yorlariga amal giladi, lekin shu bilan birga Shevaga xos
so‘zlarni ham qo‘llaydi. Chunki asardagi har bir personaj —
nutq egasi, albatta, qaysidir Shevaning vakili hisoblanadi.
Bundan tashqari har bir obraz o‘z bilim saviyasi, dunyoqarashi,
jinsi, yoshi darajasiga ko‘ra farqlanadi, o‘ziga xo0s xislat,
tabiat, axloq, ma’naviyat va hokozo hususiyaflarga egadir.
Agar muallif ularning barchasini birdek adabiy nutq bilan
yorlagasa, unda asardagi barcha shaxslar xuddi inkubatordan
chigqan jo‘jalardek bir xilda bo‘lib goladi.

Obrazlardagi tabiiylik, o‘ziga xoslik yo‘qoladi. Shuning
uchun muallif asaridagi ayrim personajlarni o‘z “tili” da
gapirtiradi. Asardagi obraz garchi oliy ma’lumotli, yuksak.:
til madaniyati sohibi bo‘lsa-da, har doim ham adabiy tilda.
so‘zlayvermaydi. Rasmiy doiralarrda so‘zsiz adabiy til.
me’yorlariga amal qilinadi (og‘zaki nutqda) lekin, aytaylik,
uyda, bozorda, to‘y-hashamlar, do‘stlar gap-gashtaklarida, ;
dam olish, xordig chiqarish jarayonida beixtiyor o‘z tabiatiga, )
0‘zi mansub Shevaga o’tib ketadi., bu sezilmaydi ham. ¥

Agar muallif o°z qahramonini biz aytib o‘tgan vaziyat, ;
sharoitlarda ham adabiy nutq egasi qilib qo‘ysa u komil .
obrazga aylanmaydi. "

Masalan, o'gituvchi o‘z o quvch151ga sinfda dashnom‘
berib, “Og‘zingga kelganini gapira berasanmi” - desa, joiz
bo'ladi. Chunki sinf rasmiy dargoh o‘quvchilarga bilim ;
beriladigan maskan. Adabiy tilga (nutgga) amal qilish ham }
tarz, ham qarz. :

O‘gituvchi bilan o‘quvchi boshqa vaziyatda to qnd.sh
keladi, masalan to'yda, bozorda, dalada — paxta vig‘ims
terimida. Xo‘sh, u qanday so‘zlaydih Albatta, adabiy lxldd
emas, o'z Shevasida: “Og° ?mgga kelganlm gaplrav*urdsdnml
(Toshkent Shevasi) )
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Chunki bunday vaziyatda adabiy nutq erish tuyuladi.

Muloqat ishtiroklari bir-biriga notanish bo‘lsa qurug
rasmiy tus oladi. Vaziyatga ko‘ra nutq xolislik, ta’sirchanlik,
yaqqollshik, emotsionallikdan mahrum bo‘ladi. Agar suhbati
shtirokchilari, tengqurlar sinashta do’st, ulfatlar bo‘lsa, unda
suxbat jonli kechadi, kesatig, tanbeh maqomida bo‘ladi.
Lekin bu hol har kimning izzat nafsiga tegmaydi. Vaholanki,
maqsad tanbeh emas, balki achinish, ogohiantirish, o‘ziga
vagin olganlik seziladi. Aks ta’sit ham shunga yarasha ijobiy
- boladi. Suhbat abadiy tilde emas suhbatdoshiar shevasida

o‘tadi. Shunga ko‘ra u samimiylik kasb etad:.

Demak Shevaga xos so‘zlarni qo‘llash fagat uslub talabi
bilan emas, balki, odmi nuqtai nazaridan ham o‘rinli bo‘lar
ekan.

Lekin shu bilan birga yana bir narsani aytib o‘tish-
muhim. Tabiiylikka, hayotivlikka intilib, asardagi personajlar
nutgida dialektizmlarga ruju qilish, asar gimmatini oshirish -
o‘rniga, aksincha pasaytirib yuborishi mumkin. Agar qaysidir -
personaj Shevasidagina so‘ziashaversa, unda mazkur obraz
ijobiydan ko‘ra ko‘prov salbiyga o‘tib ketadi. Shuning uchun
obraz yaratishni boshga vsullari bilan bir qgatorda personaj
nutqini yaratishda ham me’yorni bilish talab etiladi. Quyidagi
misollarga murojaat etamiz.

1. Ha men senga cho'ri oberarkammanda, bilib qo %,
seni ham qaerdadir cho ‘rilik kutvapti. — hoholadi SHokir
(Muhabbat Hamidova. Aldaganni aldama, 142-b.)

2. Bizning ahvolimizni ko ‘rib turganlari uchun chin
dildan qarashvottilar (Muhabbat Hamidova. Aldaganni
aldama, 135-b.) )

3. Chol, o't-bo ‘tingiz og rimayaptimi, balki, yotishingiz

shart emasdir (Muhabbat Hamidova. Aldaganni aldama, 41-b.)
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4. Vahlirog boring, - dedi Sayyora (O*lmas Umarbckov.
Odam bo‘lish giyin. 36-b).

5. Nima bo ‘Idiykin, -—dedi Sayyora (O*lmas Umarbekov.
Fotima va Zuhra. 227-b})

6. Qyvimlar o ‘shatta bo Isalar kerak (O‘lmas Umarbekov.
Fotima va Zuhra. 337-b).

7. Opal — deb gqichgirib yubordi. — Qattasiz, opa
(Olmas Umarbekov. Kok daftar siri, 75-b).

8. KoZzizzi o%Ziz ocha goling opog giz (O‘lmas
Umarbekov. Fotima va Zuhra. 251-b).

9.Jichcha tashlab ket, baraka topgur (Zulfiya Qurolboy
qizi. Armon asirasi, 42-b).

10. Sho ‘tta tek o 'tir, - buywrdi u (O'lmas Umarbekov.
Fotima va Zuhra, 251-b).

11. Fermada kanalizatsiva o ‘thazaetgan bollar shunday
deyishyapti (O*lmas Umarbekov. Fotima va Zuhra. 200-b).

12.— Ketovuz, ketovuz, hozir ketovuz, yur {(0O‘Imas
Umarbekov. Ko‘k daftar siri. 76-b).

13. Manavini opay berdila (O*lmas Umarbekov. Odam
bo‘lish giyin, 32-b).

14. — O‘shatda, - ensasi qotib gapirdi Fatxulla (O‘lmas
Umarbekov.Yo‘lda, 46-b).

15. Innaykeyin, ota manga Fotimani va’'da qilganlar
(O‘lmas Umarbekov. Fotima va Zuhra, 235-b).

Yugorida keltirilgan gator misollarda go‘llangan
dialektizmlar barchasi deyarli garlug Shevasidadir.

Xususan, vahlirog adabiy tilda vagtlirog tarzida,
bo ldiykin —boldi ekan, o‘shatta - o'sha erda, qaitasiz —
qaerdasiz, ko zizzi o 'ziz — ko zingizni o ‘zingiz, jichcha - ozgi-
na, manavini — mana buni, sho ‘tta — shu erda bollar — bolalay,
ketovuz - ketamiz, o ‘shatta — o 'sha erda, innaykeyin — undan
keyin. ' -
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Bular ichida jichcha qarluq Shevasiga xos emas shuning
uchun adabiy tildagi talqinidan uning asosini topib bo‘lmaydi.
Adabty tilda oz, kichik, picha, bir oz ozrog kabi sinonimlari
bor, bular barchasi qarluv shevasidagi so‘zlar. Jichcha jonlt
tilda bularga sinonim keladi. Bu so‘zni qo‘llashning yana bir
jihati, unda erkalash ma’no bo‘yog‘i (ottenkasi) bor, bundan
tashqari migdorni minimum darajasiga kichaytirish semasi
mavjud. :

Xulosa gqilib aytadigan bo‘lsak, dialektizmlarning
badiiy publitsistikada ham, badiiy ijodiyotda ham o‘z o‘rni
va ahamiyati bor. Yuqoridagi fikrlarga qgo‘shiladigan bo‘lsak
ya’nl bir so‘z bilan aytganda, asarga jonli muhit bahsh etadi.
Shularni hisobga olgan holda ijod mazmun - mohiyatiga
putur etkazmagan holda foydalanish asar gimmatiga ma’lum
ma’noda o‘z ijobiy ta’sirini o“tkazadi.

Badily nutq (ijod)da dialektizmlarning gqo‘llanishi,
avvalo, vslub talabiga ko‘ra, qolaversa muallifning harakter
yaratishmagsadi bilan bog‘liq. Bundan tashqari dialektizmlarni
qo‘llashda muallifning o‘zi qaysi Sheva vakili ekanligi ham
ahamiyat kasb etadi. Masalan, Abduila Qodiriy, G‘afur
G‘ulom, Oybek, O‘lmas Umarbekovlar asarlarida asosan
garlug —chigil-uyg'ur dialektiga xos feksemalar — ularning
ham Toshkent Shevasiga xoslari uchraydi. Balki, yugoridagi
adiblar asarlarining qahramonlari asosan Toshkent shahrida
va shahar atrofi Shevalarida so‘zlovchilardir.

Badiiy asar ham san’at mahsuli hisoblanadi. Lekin boshga
har qanday san’at turidan faqat so‘zdan foydalaniladi. Demak
ta’bir joiz bo‘lsa so‘z badiiy asar uchun qurilish materialidir.
Badiiy nutq avvalo adabiy tilga asoslanadi, ya'ni adabiy til
lug‘atdagi so‘zlardan foydalaniladi. Lekin badiiy ustubning
adabiy tildagi boshqa uslublardan ke‘ra so‘z qo*llash borasida
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~ imkoniyat doirasi kengroq. Bu uslubda yana ijodchining,
xos uslubi ham namoyon bo‘ladi. Bulardan tashqari asar
- gahramonining “meni” ham o°z izmini o‘tkazadi, Mana shular
barchasi badity nutgni shakillantiravchi omillar hisoblanadi.

Badiiy ijodda hayot vogeligi obrazlar vositasida yuzaga
. chigada. Badiiy asarda hayotning muayyan qirrasi ma’lum bir
yaxlitlik kasb etadi. Uning bu manzarasida biror bir vogelik,
xodisa, insonlar fe’1—atvori, dunyogqarashi, intilishlari, turmush
~ tarzi, kiyinishi, xulgi va boshqalar namoyon bo‘ladi. Obraz
o‘zligiga ega va to‘laqonli bo‘lishida uning nutqi, muomila
tarzi, ya'ni qo‘llanayotgan har bir so‘z alohida o‘rin tutadi.
Ayniqsa, badiiy asar personaji nutgida dialektizmlarning
uchrashi ahamiyatga molikdir. Mana shunga ko*ra har bir asar
o‘z davrining ma’lum darajada ko*zgusi hisoblanadi.

Albatta, tarixiy va ilmiy asarlarda ham muayyan
davr o‘z ifodasini topadi. Biroq, badily asar bulardan fargli
o‘laroq zamona kishilarining ichki dunyosini ham ifoda etadi.
Insonlarning turmush tarzi, intilishi, o‘y-hayollari, orzulari,
dunyoqarashi, qiziqishi, sevgisi, nafrati, quvonchi, qayg‘usi

. faqat badily asardagina to‘liq o'z ifodasini topishi mumkin.

Chunki v so‘z san’atidir.

Abdulla Qodirty “O*tgan kunlar”, “Mehrobdan chayon”,
“0Obid ketmon”, Oybekning “Qutlug’ qon”, “Navoiy”, G afur
G ulomning “SHum bola” va hakozo boshqgalarning asarlarida
davr kishilari obrazi ular nutqi yordamida jonli chizib berilgan.

Badiiy adabiyot — insonshunoslik bo*lgani nchun bam
insonning turfa xillarini uchratish mumkin. Ular biz yugorida
sanab o‘tgan jihatlari bilangina emas, balki nutqi bilan —
Shevasi bilan jozibalidir. '

Demak, badiiy nutgda Shevalarga xos so‘zlardan
foydalanish badiiy uslubga xosligi bilan, shumingdek versona)
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Sheva vakillaridan ekanligi bilan, adibning muayyan xarakter
varatish magqsadi bilan, personajlar, albatta o’z nutqiga ega
bo‘lishlari zarurati bilan bog‘lig ckan. Dialektizmlardan
ayrimlari adabiy til fug‘ati uchun ortigcha emas ekan. Badiiy
nutqda har bir personajning jonli nutqida, jonli so‘zlashuvda
qo‘llanaveradi, bunga hech ganday ilmiy qoida to‘sig bo‘la
olmaydi.

Yuqorida bayon qilinganlarga asoslanib quyidagi
xulosaga kelish mumkin.

Dialektizmlar adabiy iilning boyish manbalaridan
(asosiylaridan) biridir.

Badiiy nutgning jonli so‘zlashuv uslubidan foydalanish
imkoni mavjud.

Badiiy uslubning boshqa usiublardan farqlantiruvchi
jihati, dialektizmlardan foydalanish mumkin eksnligi
hisoblanadi.

Asarda dialektizmlarning qo‘lanishi muallif magsadi
bilan bog hgdir.

Asarda dialektizmmlarning uchrashi asar qahramonining
meni bilan ham bog‘liqdir.

Dialektizmlar asarga jonlilik, haqqoniylik va soddatik,
ta’sirchanlik bag‘ishlaydi.

Dialektizmni qo‘llash muallif uslubiga ham bog‘lig
ekan.

Dialektizmlarni qo‘llash asar muallifi qay darajada
so‘z san’atkori ekanligini ko‘rsatuvchi mezonlardan biri
hisoblanadi.

Dialektizmlar muallif uchun etuk ijod namunasi yaratish
imkonini beradi.

Dialektizmlarda hamisha xalg — millat ruhiyati ufirib
turadi.
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Matin tahlili jarayoni muharrirlik faoliyatidagi murakkab
jarayonlardan biri sanaladi. Matnni tahlil qilishga kirishishdan
oldin tahlil magsadini anig belgilab olish talab etiladi.

Biz yuqorida matnni faqat bir jihatda — badiiy mailnda
dialektizmlarning qo‘ilanilishi nuqtai nazaridan tahlil etishni
ko‘rib chigdik, va bizaing ishimiz matn tahlili bo‘yicha bir
ko‘rsatma, holos. Vaholanki, badiiy matnni manzaralar tasviri,
faktik materiallar, asar bosh qahramonlari ikkinchi uchinchi
darajali personajlar, ko‘chimlar wvulgarizm, varvarizmiar,
arxaizmlar va hokazolar bo‘vicha tahlillari mavjud.

Har ganday matn tahrirga muxtoj bo‘lganidek, har qanday
tahrir oldidan tahlil shart. Agar tahrir bilan shug‘lanuvchi
mutahassis matn tahlilidan yaxshi xabardor bo‘lsa tahrirni
ham ko‘ngildagidek bajarishga so*zsiz muvatfaq bo‘ladi.
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Adabiy tahrir - matoni adabiy til me’yorlari, muayyan
uslubga moslab ishlov berish jaroyoni. Mazkur jaroyon
asosan tahrir bo‘yicha mutahassis - muharrir tomonidan
amalga oshiriladi. Nashr jaroyonining asosiy bosgichlaridan
biri bisoblanadi.

Annotatsiya(lot. - gayd) - bosmaasar yoki qo‘lyozmaning
gisqacha tavsifi.

Atama - muayyan narsa, vogea va hodisani nomlovehi
so‘z. Masalan, tuproq, go‘zg‘alon, shamol.

Axborot (ar. xabarlar; birligi xabar), ommaviy axborot
vositalari, bosma nashrlar, va boshqa turli vositalar, belgilar,
ishoralar yordamida yetkaziladigan, ma’lum qilinadigan,
ko‘rsatiladigan ma’lumot. Yana qarang. Informatsiya.

Avtograf (yun. autos - o°zi va grapho - yozmoq) - 1)
muallifning o'z qo‘li bilan yozilgan asl nusxa, matn; 2) o'z
qo‘li bilan yozilgan yozuv yoki kitob, rasm, fotosurat va b. ga
qo‘yilgan imzo.

Avtoreferat - muallifning o°zi, masalan, dissertatsiya
muallifning o°zi tomonidan qisgacha bayon etilgan ilmiy
tadgiqot. '

292



Adad - bir nomdagi yoki bitta muallif bosma nashrining
miqdoriy ko‘rsatkichi. o

" Alifboli ko‘rsatkich - hujjatlar sarlavhasi, kontekstida
mavjud bo‘lgan tayanch so‘zlarning alifbo tartibida berilgan
ko‘rsatkichi. Bu tayanch so‘zlardan rukn sifatida foydalaniladi
va avvalgi hamda keyingi mikrokron tekst bilan birga beriladi,
shu vo‘l bilan har bir rukn aniglanadi.

Alifboli katalog - katalog, bunda bosma asar tavsii mu-
allifning alifbo tartibidagi familiyalari, shuningdek, 3 dan or-
tiq muallifga taallugl: yoki muallifi ko°rsatilmay nashr etilgan
asarlarning sarlavhasi alifbo tartibida (vlarning mazmunidan
qat’iy nazar) joylashtiriladi. Kutubxona yoki axborot idoras-
ining asosiy ma’lumotnoma - bibliografiva vositalaridan biri.
Uning yordamida kitobxon biror muallifning asarini topishi,
kitob saglanadigan xonadagi o‘zini gizigtirayotgan kitob shi-
frini aniglashi va unga buyurtma berishi mymkin,

Almanax - turli mualliflarning mavzu, janr, g‘oyaviy,
siyosiy yokigandaydir boshga belgilari bo‘yichabirlashtiriigan
adabiy asarlarning davriy bo‘lmagan yoki davom etuvchi
to‘plami.

Analitik sharh - muayyan vaqt oralig‘ida masalaning
holatiga analitik baho beriladigan sharh. Tahlil etilayoigan
materiallaming dalillangan tavsifidan iborat bo‘ladi, unda
asoslangan amaliy tavsivalar beriladi. limiy tadqgiqot ishining
bir qismi sifatida qaraladi. "



“ Argument (lot. argumentum - vaj ) - isbotlashning
sezilarli darajada ishonchliiligini belgilovchi unsuri; isbotlash-
ga asos bo'lib xizmat qiluvchi mantigiy dalil. Isbotlash asosi
sifatida qaraladigan argumentlarning ko‘proq uchraydigan
(odatiy) turlari; a) ilgari isbotlangan goidalar; b) isbotlangan-
lar (bevosita gabul qilingan, eksperiment vaqtida knzatish
yo'li bilan qayd etilgan) dalillar hagidagi mulohaza; v) aksio-
malar; g) yechimlar,

As! pusxa L 1) qo‘lyozma, asarning haqiqiy
{(ko‘chirmasidan fargli) nusxasi; 2) qo‘lyozma, unga asosan
bosmaxonada bosish amalga oshiriladi; 3) boshqa tilga tarjima
qilish uchun asos hisoblanuvchi matn.

Badiiy asar tahriri - tahrir turi. Bunda mazmun va shakl
birligi, muallif ijod yo°li (yoki uslubi), obrazlilik, tasviriylik,
ta’sirchaniikka alohida ¢’tibor beriladi. Adabiy til usiublarining
barchasidan o‘rni bilan foydalanishga yo‘l qo‘yiladi.

Bibliografiva (yun.- biblion- kitob; grafiya- yozaman),
asosiy ma’lumotlari — chiggan yili, joyi, nashriyoti va
boshqgalar bilan berilgan kitob, jurnal, maqolalar ro‘yxati;
adabiyotlar ko‘rsatkichi.

Broshyura (ft. - brochure) - xajmi uncha katta bo‘lmagan
asar, yumshoq mugovali yupga kitob (4-5 bosma taboq -~ 64-
80 bet bo‘ladi), daftarga o‘xshatib muqovalanadi.

Bayon - sharh, talqin; pedogogika fani vahalq ta’limining
ahvoli, yo‘nalishlari va istigboldagi rivojlanishi haqgidagi
tizimlashtirilgan ma’lumotlar va ilmiy wmumlashmalar. U
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o‘z ichiga tavsif, tahlil, baholash va umulashmani oladi,
rivojlagish istigbollari va yo‘nalishlarini belgilaydi. Aniq
taklif va tavsiyalardan iborat bo‘ladi. Bayonning o‘ziga xos
xususiyati bo‘lib, hujjatlarda bevosita bo‘lmagan xulosalarni
olish hisoblanadi. Bayonning tuzilishi uning qanday maqgsadga
garatilganligiga bog‘liq va sarlavha, referat (annotatsiya),
kirish, asosiy analitik gism, xulosalar va tavsiyalar, adabivotlar
ro‘yxati, mundarijant o‘z ichiga oladi. Axborot bayoni aniq
va qisqa bo‘lishi, muayyan mavzu bo‘yicha manbalari to‘la
gamrab olishi, muntazamlik tavsifiga ega beo‘lishi, ishonchli,
operativ  bo‘lishi, igtiboslar olingan yoki foydalanilgan
manbalarga havolalar anig bo‘lishi kerak. Bayonning haymi
uch bosma taboqdan ortiq bo‘lmaydi. Axborotning tavsifiga
bog‘lig tarzda analitik, biblicgrafik va referativ bayonlar
farglanadi.

Bayon tarzidagi axborotnoma nashrlar - bir yoki bir
necha bayondan tborat nashr, bir necha manbalarni tahil
gilish asosida tuziladi. Olimlar va tangidchilarga boshlang‘ich
manbalar hagida tizimli va umuvmlashgan ma’lumotiarni
beradi, masalaning qay ahvoldaligini yoki jtlmmy muammoni
yaxshi tasavvur etishga yordam beradi. CEN :

Bibliografik yozuv - bibliografik tavsifdan iborat
bibliografik ma’lumot, u sarlavhalar, annotatsiyalar yoki
referatlar, turli malakaviy indekslar, ruknlar, saglanish
raqamlari va boshga unsuriar bilan to‘Idirilishi mumkin. -+~

Bibliografik kartoteka - bibliografik qo‘llanma, varag-
cha shaklida bo‘ladi, unga bibliografik ma’lumotiar yozib
go‘yiladi. Alifboli, tizimli, sobaviy va boshqa kartotekalar

295



farqlanadi. Kutubxona katalogidan fargli o‘{aroq kartotekada
kutubxona jamg‘armasida bo‘lmagan hujjatlar hagi-
dagi ma’lumeotlar uchraydi, kutubxona shifrlari, boshga
ma’ lumotlar berilmaydi. - Lk

Bibliografiva varagchasi - axborot manbaining
bibliografik tavsifi, muallif hagidagi ma’lumot, sariavha,
sarlavha osti ma’lumotlari (jildning ragami, janr, kimlarga
mo‘ljallanganlik), sarlavha yuqorisidagi ma’lumotlar (turkum,
nashrni tayyorfagan muassasa), manbaining miqdorily tavsifi
(betlar, npashriyot hisob tabog‘i, adadi, narxi), ylovalar
(bibliografiyahaqidama’lumotlar, tasvitlarvab.). Bibliografiya
varagchasi €’lon gilingan nashrlar haqidagi ma’lumotlarni
tezda olish imkonini beradi, ma’lumotnoma tarzidagi
axborotlar jamg‘armasini butlash uchun foydalaniladi.

Bibliografiyaviy havola - ko‘chirma olinayotgan,
ko‘rib chigilayotgan yoki eslanayotgan hujjat haqidagi
bibliografiyaviy ma'lumotlar majmui; bu uni bir xillashtirish
va izlash uchugs zarur, | -, g

S ate oL

Bibliografivaviy ma’lumotnoma - bibliografiyaviy

“ axborotdan iborat bir martalik so‘rov javobi.

Buklet (ing. booklet - broshyura, kitobcha} - yaxlit bir
varaqqa bosilgan va ko‘p buklamli nashr; yo‘l ko‘rsatkichlar,
reklama va axborot varaglari, bolalarga oid ba’zi nashrlar
bukletiar tarzida chiqariladi.

Byulleten (fr. bulletin) — 1) davriy yoki davomli nashr,
- nashr etuvchi tashkilot tasarruf doirsiga kiruvchi masalalar
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bo‘yicha gisqacha rasmiy materiallardan tashkil topadi; turli
hodisalar haqidagi ma’lumotnoma; 2) ijtimoiy ahamiyatga
ega hodisa, masala, ishiar haqidagi qisqacha rasmiy xabar; 3)
saylov byulleteni - nomzod yoki nomzodlaring familiyasi
qayd efilgan ovoz berish uchun varaga.

Variant (lot. varians-o‘zgarayotgan), talgin - 1} ko'ri -
nishning o‘zgarishi, turli xiliilik; mumkin bo‘{gan almashinu-
vchilarning biri; 2) biror (adabiy, musiqiy, publitsistik va h.k.)
asar, rasmiy hujjataing bir necha tahriridan bittasi.

Verbal aloga (lot. verbum - s0‘7) - til, ya’mi nuiq
yordamida muloqot jaroyoni. Nutg deyilganda tabiiy til
tovushlari nazarda tutiladi, u aloqaning universal vositasi
hisoblanadi. Chunki uning yordamida axborot uzatishda
mulogot mazmuniga juda kam darajada putur etadi.

Verbal ishontirisk - so‘z vordamida amalga oshiriladigan
ishontirish. :

Versiya {lot, versio - burilish, aylanish) - bir ~biridan
farg giluvchi bayonlammg biri yoki biror hodisa, dalllmng
sharhi.

SRR S

Glossariy (lot. glossarium - so‘zlar lug‘ati) - notanish
va kam ishlatiladigan so‘z yoki matn uchun, asosan qadimiy
bo‘iganlari uchun tuziladi (masalan, Alisher Navoiy to‘la
asatlar to‘plamiga tuzilgan lug‘at).

Gonoror (lot. honorarium - xizmat uchun mukofot),
qalam haqi - adabiy, musiqiy, ilmiy asar, ixtiro muallifi,
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shuningdek, uning asarini e’lon qilgan va undan foydalangan
vorisga to‘lanadigan pul mukofofi; qalam hagining mlqdon
muallifitk shartnomasida ko‘rsatiladi.

Dialog (yun.} - 1) ikkiyokiundan ortiq kishilar o°rtasidagi
so‘zlashuv; drammatik asar nutqini tashkilashtirishning asosiy
shakli; 2) so‘zlashuv shaklida yozilgan adabiy asar.

. - Davriy nashrlar, vagtli nashrlar - gazeta, jurnal, davriy
to‘plam va byulletenlar. Bular muayyan vaqt oralig‘ida
chigarilib turiladi. Ommaviy axborot vositalari va targ*ibotning
asosiy turlaridan hisoblanadi.

 Ddlil - 1) muiohaza (yoki mulohazalar majmui), boshqa
mulohaza (fikr, nazariya) ni asoslash uchun Xeltiriladi; 2)
isbotning asosi (asosining bir gismi); 3) jurnalistikada fikrning
ishonchligini ta’minlovchi asos.

Daviat tili, Rasmiy til - qonunchilik va rasmijy ish
yuritish, sudlov ishlari, ta’lim va hk.larda foydalaniladigan
asosiy davlat tili. O‘zbekiston Respublikasida “Daviat tilt
to‘g‘risida”gi qonumning 1-moddasiga muvofig, o‘zbek tili
davlat tilt hisoblanadi.

Deponentlangan qo‘lyozma - davlat muassasiga saglash
wchun berilgan ilmiy nashr mavgeiga ega hujjatlaming
alohida toifasi. Uni o‘qgivdiganlar doirasi cheklangan bo‘ladi,
deponentlash tizimi axborot nashrlardagi qo‘lyozma hagida
ma’lumot albatta bo‘lishini hamda nusxa ko‘chirish imkoni
mavjudligini ko‘zda tutadi; deponentlangan qo‘lyozmalarning
abzalliklari shundan iboratki, ularda yangl, hali ¢’lon
gilinmagan materiallar bo‘ladi. :
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1 Dialekt (yun. dialéka;és: . x;litq; sheva, lahja) - lahja, sheva,
umumxalqg (umummilliy) tilning ijtimoiy yoki mahalliy turi.

Dizayn (ing. design — loyihalamog, tuzmogqj - sanoat
ashyosi, narsaning badiiy loyihasi.

Dilemma (yun. dilerma di(s) dan - ikki marta va lemma
- yuborish) - 1) ikki bir —birimi inkor etuvchi va ulardan biri
tanlanishi kerak bo‘igan mulohaza; 2) tanlash qiyin bo‘lgan
bir —biriga zid ikki imkoniyatdan biri.

Etakchi mavzu, Leymotiv (nen, leitmotiy - aynan asosiy
g‘oya) - 1) motiv, musiqa asarining boshidan to oxirigacha
takrorlanuvchi va sahnada harakatlanayotgan biror shaxsni
tavsiflashga xizmat gilavchi, biror g‘oya, hodisaning musiga
asarida aks ettiriladigan ifodasidan iborat musiqa mavzui; 2)
bir necha marta takrorlanadigan va ta’kidianadigan asosiy
bosh fikr; faoliyat, hulg- atvor va h.k.larni belgilovehi motiv.

Jurnalist - jurnalistlik faoliyati bilan shug‘ullanuvchi
shaxs. ' )

Jurnalistika - ijtimoiy dolzarb xabarlari to‘piash, gayta
ishlash va tarqatishdan iborat ijtimoiy faoliyat (mazkur faoliyat
matbuot, radio, televidenie va boshqa vositalar orqali amalga
oshiriladi); ommaviy tashvigot va targ‘ibot olib borish shakllar- :
idan biri. Jurpalistika termainidan jurnalistik faoliyat mahsuli -
asarni ifoda etishda ham foydalaniladi, shulardan gazeta, jurnal
sonlari to‘ldiriladi, radio, teledasturlar va boshqalar tuziiadi.

Jurnaf - broshyura gilingan matniarning davriy nashri;__'r"
Turli ijtimoiy- siyosiy, ilmiy, ishiab chiqarish va b.masalalar
bo‘yicha maqolalar va referatlar, shuningdek, adabiy asarlar,
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tasvirlardan iborat bo‘ladi. Jurnallar mutaxassislarga ancha
dolzarb ilmiy- uslubiy muammolar bo‘yicha nashrlarni
tezkorlik bilan taqdim etadi. Yo‘nalishiga ko‘ra adabiy -
badiiy, ijtimoty - siyosiy, ilmiy, referativ va b. lari farqlanadi.

Ziddi bilan isbotlash (lot. reduction ad absurdum) -
isbotlash turi, bunda ba’zi mulohaza (isbotlash tezisi)ning
adolatliligi unga zid bo‘lgan mulohaza - antitezismi rad etish
orqali amalga oshiriladi. Antitezani rad etishga avvaldan chin
bo‘lgan mulohaza bilan uning mos kelmashligini ko‘rsatish
yo‘li bilan erishiladi. Ziddi bilan isbotlashda ko‘pincha ikki
ma’nolilik tamoyiliga tayaniladi.

Ziddiyat - 1) goida, bir fikr o‘ziga mos kelmaydigan
boshqasini (mulohaza, fikeni) istisno etishi; 2) mantigda, biri
ikkinchisini inkor etadigan ikki fikr (mulohaza, nazariyajning
mavjudligi. Ziddiyat gonuni shuni ko‘rsatadiki, ikki garama
- qarshi mulohaza bir vaqtda haqgigat bo*lishi mumkin emas,
agar ulardan biri chin bo‘lsa, bunda ikkinchisi albatta yolg‘on
bo‘ladi. Yoki aksincha: ayni bir fikr ham tasdiglovchi ham rad
etuvchi bo‘lishi mumkin emas.

Informatsiya (lot. Information - tushuntirish, bayon),
avvalo, insonlar og‘zaki, yozma va boshga usulda beradigan
ma’lumot (shartli ishoralar, texnik vositalar va hokazolar
yordamida beriladi). Yana qarang. Axborot

Igtibos - biror matn, inshodan aynan ko‘chirib olingan
parcha yoki ayrim mulohaza yoki da’voni tasdiglash uchun
so‘zma-so‘z keltirilgan boshqa birovning aytgani. Yana
qarang. Isitata _ ' o '
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Ideya (yun. idea - tushuncha, taassurot), g oya - yaqqol
ko‘rgazmaviy obraz, narsa yoki hodisa haqidagi umumiy
tushuncha; belgilovchi tushuncha, nazariy tizim, mantiqgly
qurilish asosi hisoblanadi.

ljod erkinligi - insonning asosiy madaniy huquqlaridan
biri, erkin bayon etishning bir turi; konstitutsiyalarda mustah-
kamlab qo‘yilganiga uncha ko‘p bo‘lgani yo*q. Adabiy, badity,
ilmiy, texnikaviy va boshqa tur ijod erkinligini, shuningdek,
o‘gitish erkinligi (akademik erkinlik deb ataluvchi erkinlik)ni
0°z ichiga oladi.

ljod, ijodiy faclivat - qandaydir yangilikm yuzaga
keltiruvehi, takrorlanmas, o‘ziga xos hamda ijtimoly - tarixiy
jihatdan noyob faoliyat. Ba'zi olimlarning nugqtai nazaricha
jyod, fan, texnika, ishlab chiqarish, san’at yoki umuman
kishilar hayot faolivatining u yoki bu sohasidagi yangi
axborotni jamlash, :

Izohlash - hodisaning mohiyatini avval ma’lum
bo‘Imagan tahlil yo‘li bilan nimanidir tushuntirish yoki talgin
etish. [zoh gumanitar fanlarning vsullaridan biri hisoblanadi,
undan narsalarning mazmuni va mohiyatini bilish jaroyoniga
individual yondashishda foydalaniladi.

Izohli lug*at - ma’nolari hagida tushuntirish berilgan
so‘zlar lug*ati; so‘zlaring grammatik, etimologik va uslubiy
tavsifga ega bo‘lishi mumkinligi, 1shlat1llsh1ga oid misollar va
boshqa ma’fumotlar beriladi.

Ikkilamchi hujjat - bir yoki bir nechta birlamchi
hujjatlarni magsadga muvofiq tarzda saralash va tahlil qgilish
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natijasida hosi! gilingan hujjat; ularning muhim tomeonlarini
va jihatlarini aks ettiradi, mamlakatimizdagi va chet eldagi
manbalarni qamrab oluvchi dolzarb ma’lumotlarni o*z ichiga
oladi. Ikkilamchi hujjatlar yordamida o‘quvchilar nashrlar
olamida paydo bo‘lganlar haqida o°z vaqgtida bilishlari, ta’lim
va tarbivadagi amalga oshirilgan tadqiqotlar, yangiliklar
hagida ma’lumot olishlari mumkin. Jurnalist xodimlarni keng
xabardor gilish- uchun referatlar, annotatsiyalar, sharhlar,
ckspress axborot materiallari, bibliografik ko‘rsatkichlar,
kataloglar va boshqalardan keng foydalaniladi.

Hlmiy nashr - tadgiqof ishlari uwchun mo‘ljallangan
nashr; nazariy va/yoki cksperiment tadqgiqotlar tavsifi yoki
nafijalaridan iborat bo‘ladi, monografiya, dissertaisiya
avtoreferati, ma’ruzalar tezisi, ilmiy ishlar to‘plami, ilmiy -
konferensiya materialiari va b. tarzida nashr etiladi.

Ny - badiiy adabiyot - adabiyot sohasi, badiiy, hujjatli
va ilmiy - ommabop, nasriy adabiyotlarga xos xususiyatlarni
o‘zida mujassamlashtiradi, fanning paydo bo‘lishi va
rivojlanishi, olimlarning kashﬁyotlarl lthI'OIaI‘l, g oyalarl va
h lar hagida hikoya qiladi. - U

" Ilmiy - ommabop adabiyot - muayyan fan va texnika
sohasida mutaxassis bo‘lmagan kitobxonlar keng ommasiga
tushunarli bo‘lgan, zamonaviy muvaffaqiyatiar asoslari bayon
etilgan va ommalashtirilgan adabiyot. .

Interv’yu (ing. interview - uchrashuv, suhbat), suh-
bat - 1) jurnalistning radio, televidenie va matbuot uchun
mo‘ljallangan siyosiy, jamoat arbobi yoki biron bir arbob bilan



suhbati; 2) sotsiologik tadqiqotiarda - tadgiqotchining savol-
lariga bergan javoblari umumlashtirish uchun boshlang‘ich
empirik material bo‘lib xizmat giluvchi shaxs yoki bir gu-
ruh shaxslar bilan avvaidan belgilangan reja bo‘yicha tadg-
iqoichining suhbati; 3) pedagogikada - empirik tadgigot
usuli; uning ilk bosgichlarida foydalaniladi. Interv’yuning 2
turi farqlanadi: erkin (chegaralanmagan mavzu va shakidagi
suhbatlar) va standartlashtirilgan (so‘rovnomaga yaqin xufya
savol shakli bo‘yicha). Bu tir interv’yular orasidagi chegara
o‘zgaruvchan va muommoning murakkabligi, magsadlar
hamda tadgiqot bosgichlariga bog ligdir. o

Internet (lot. internet) - global kompyuter tarmog‘i,
sig‘imli ixtisoslashgan axborot serverlariga kirish imkonini
beradi va elektron pochta. Internet va serverga kirish
provayderlar (mahalliy tarmogqa xizmat ko‘rsatuvchilar - ing.
service providers) tomonidan ta’minlanadi.

. Isbotlash - axborotning to‘g‘riligiga, idrok etilganning
chinligiga ishontirish maqsadida yoki agar mazkur qoida
bo‘yicha bahs ketayotgan bo‘lsa, uni yana bir karra to‘ldirish
va tasdiglashda qo‘llanadigan usul; isbotlashning aksi bo‘lib,
inkor hisoblapadi.

Ichki matn - to° g'ridan - to° g°ri ma’nosidan farq giluvchi.
ichki, qo‘shimcha, yashirin fikr ifodasi, v vaziyatni hlsobga-
olgan kontekst asosida tiklanadi.

Yilnoma - 1) tarix hodisalarining vaqt ketma- ketligi
tartibidagi ro‘yxati, vaqtga ko‘ra ketma - ketlik; 2) vaqtni-
o‘Ichash, hisoblash bo‘yicha fan, nazariya.
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Yilnoma katalog - kutubxona katalogi, bunda
bibliografik yozuv nashr (yoki birinchi nashr) yillari bo‘yrcha
joylashtiriladi. ‘. :

Kitob apparati - o‘quvchiga adabiy asarda .Berilgan
ma’lumotiarni oson va tushunarli tasavvur etish imkonini
beruvchi, asosly materialni to‘ldiruvchi materiallar umumiy
nomi.

Kodeks (lot- kitob) - hozirda qonuniarning
tizimlaghtirilgan majmui. Masalan, jinoiy qonunlar kodek51
mehnat haqidagi qonunlar kodeksi. :

Kommunikatsiva (lot) - xabar, aloga.

e

- Konstruksiya (lot. - tuzilish, qurlhsh)_ : 6-" o
aloqadortikka ko‘ra so‘zlarning birikuvi. TR

Konteks (lot. - jips bog‘lighk, birlashma) - yozma nutqg
(matn) ma’no jihatidan tugal qismi, tarkibiga kirgan alohida
so‘z yoki fikrning aniq ifodalovchi mazmun. :

Ko ‘rsatkich, adabiyotko ‘rsatkichi-murakkab tuzitishiga
ega bo‘lgan bibliografik qollanma. Maqsadga va o‘quvchilar
doirasi hisobga olingan obekti (kitob, vagtli nashrlar va h.),
mavzui, materiallarni qamrab olishi, bibliografik yozuvlar
joylashuvi, nashr gilingan adabiyot vaqtiga ko‘ra farqlanadi.
Yordamchi ko‘rsatkich - matn bo‘yicha yo‘llanma, kitob
ma’lumotnoma - apparatining bir gismi. Rukn mundarijasiga
(nomlar, narsalar va h.), materiallar gunmlamshl (alifboh
tizimli, yillar va h. bo° ylcha) farqlanadl

N
T
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Kartoteka (yun. - ombor, quti) - muayyan tartibda tizim-
ga solingan, birlashtirilgan, ma’lumotlar yozilgan varaqchalar
- yig‘indisi, majmui: ular alifbo tartibida, mavzuga ko‘ra, huj-
jatlarning bajarilish muddatlari bo‘yicha tartibga solinadi.

Katalog (yun. katalogos - ro‘yxat) - 1) muayyan tartibda
. tuzilgan biror predmet (kitob, eksponat, tovar)larning ro‘yxati;
2) kutubxona katalogi - kutubxonada mavjud bo‘lgan nashr
asarlarining ro‘yxati. Zamonaviy kutubxonalarda kataloglar
quyidagicha farglanadi: mo‘{jallanganligi (qiroatxonalarga
va xizmatchilarga taallugliligi) bo‘yicha, yozuvlarning
guruhlanish usuli (alfavitli, tizimli, fanlar) bo‘yicha, nashr
" turi va b. bo‘yicha. Kataloglar ilmiy va amaliyotchi xodimlar
uchun mo‘ljal bo‘ladi, kutubxona jamg‘armasi mazmunini
ochib berishda ishonchli vosita bo‘lib xizmat giladi.

Kon’ektura (lot. conjectura - mulohaza, takiif, taxmin)
- 1) taxmin, o‘ylamoq 2) buzilgan matnni tuzatish yoki tikiash
yoxud taxmin asosida biror yodgorlikning o°qishni iloji
bo‘lmagan matnini taxminan o°qish.

Korrektirovkalash, korrektirovka (lot. correction -
to‘g rilash, tuzatish) - istigboldagi bashorat, rejalar, loyihalar,
progmmalar, xisob- kitoblarga kiritilgan ayrim o°zgartirish,
tuzatish, to‘g‘rilashiar. 3

Korrvektura {lot. correctura - tuzatish, yaxshilash)
- 1) bosmaxonada (yoki boshgacha usuida) ko‘paytirish
uchun tayyorlangan matn yoki grafik materiallardagi xato
va kamchiliklarni tuzatish jaroyoni; 2) bosmaxona usulida
bosilgan belgi. :
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Zol‘hdﬁlik, lokanizm (vm lokonismos) - fikeni bayon
etishdagi qisqalik va aniglik; rivoyatlarga ko‘ra qadimgi
Lokontya aholisi spartaliklar shunday xususiyatga ega bo‘lgan.

Maket (fr. maquetto) - 1) poligrafiyada, kitob yoki
jurnalning boshlang‘ich (adad tayyorlangunga qadar bo‘lgan)
namunasi, shuningdek, bo*lajak nashr o‘lchamidagi mataning
bosilgan gismlari va tasvirlar yelimlangan qog‘oz varaglar
(sahifa maketi); 2) arxitekturada loyihalanayotgan yoki
mavijud inshoot, ansambl, mujassamaning ko‘lami - fazoviy
tasviri, kichik hajmda bajariladi; 3) pedagogikada, nimanidir
modeli, narsaning kichraytirilgan hajmlarda ifodalovehi
boshlang‘ich namuna; ta'lim jaroyonida ko‘sgazma qo‘llanma
sifatida foydalaniladi.

Ma’lumotnoma - lmiy, ijtimoly - siyosiy, amaliy yoki
maishiy tavsifdagi gisqgacha ma’lumotlardan iborat nashr;
lug‘aflar, ensiklopediyalar, qo‘llanmalar, atlaslar va b. tarzda,
foydalanish uchun qulay shaklida chigariladi.

Matn (ar. - mundarija) - 1) muallifning 0z so‘zi; 2)
yozilgan yoki bosilgan maqola, undagi chizmalar, tasvirlar,
ilovalar va boshqalar bundan mustasno; 3) musiga asari
(opera, romans va hokazolar)ga tegishli so‘z. i

Monolog (yun. mono - bir, log - nutg ) - 1) shaxsning
o‘ziga yoki tinglovchiga qaratilgan nutgi; 2) sahnadagi o‘z-
0‘ziga qaratilgan nuiq.

Motiv (lot.- harakatlantiriaman} - rivoya va hikoya
bayoninig ma’noviy birligi. Hozirgi zamon adabiyotida
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syujet rivojining oddiy birliklari (tadrijiylik, voqea, hodisani
harakatiantiruvchisi).

Monografiye (yun.mono - bitta, yagona va grapho —
yozaman) - kitob yoki broshyura tarzidagi, bitta muammoni
yoki mavzular bo‘yicha tadqigotni to‘la va har tomonlama
bayon etuvchi, bir yoki bir necha muallifga tegishli bo‘lgan
ilmiy asar; boshqa ilmiy xabarlar shakiidan ko‘rib chigilayotgan
masalaning chuqurligi va yaxlitligi bilan farqlanadi. Qoidaga
ko‘ra monografivada tanlangan mavzuning dolzarbligi
asoslanadi, uning fan va amaliyotdagit holati ochib beriladi,
go‘yilgan muammolarni hal gilish uchun foydalanish zarur
bo‘lgan usuliar ko'rib chiqiladi.

Muallif (ar. allafa - tuzmog,) - badiiy, ilmiy, tehnikaviy
va boshqa asarlar (ixtiro, loyixa, kitob, hikoya va h.)yaratuvchi
shaxs.

Mualliflik shartnomasi - muallif (uning merosxo‘ri)
bilan nashriyot, teair, kinostudiya va b. o‘rtasida tuziladi.
O‘zbekistonda “Mualliflik huquqi to‘g‘risidagi qonun bilan
tartibga solinadi.

Muallifiik huquqi - fugorolik huquqining ilmiy, adabiy
va san’at asarini yaratish, foydalanish (nashr ettirish, tasaruf
etish va h.) bilan bog‘liq bo‘limi. Muallifiik huquqini himoya
giluvchi milliy qonunchilik xujjatlari va xalgaro konvensiyalar
bilan tartibga solinadi.

Muallif taboq - adabiy asar hajmini o‘Ichash birligi. 40
ming bosma belgiga feng, Asar uchun muallifga haq to‘lashda
shunga asoslaniladi,
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Muallif taknn ~ O‘Z asari qo‘lyozmas1 matnm1 ustlda
muallifning ishlashi.

Mugalliflar jamoasi - 0‘z rasmiy materiallarini ¢’lon qi-
luvchi, o‘z nomiga ega bo‘lgan nashrlar, to‘plamlar chigarish
ishidagi xodimlarning doimiy yoki vagtinchalik tashkiloti. Bu
mazkur tashkilotni faoliyat ko‘lami va mavijudligi davomiyligi-
dan qat’iy nazar uyg unlashtirishga imkon beradi. Vagtinchal-
ik guruhlar va hodisalar, xususan kengash, konferensiya,
kongress, ekspeditsiya, ko‘rgazma, festival va boshgalar ham
mualliflik jamoasi hisoblanadi. '

Mualliflik huquqgini himoya qilish bo‘yicha xalgaro
konvensiya - konvensiyaga imzo go‘ygan qatnashuvchi
mamlakatlar fuqarolarining ishlanmalar, ixtirolar, adabiyot va
san’at asarlariga mualliflik huquqini himoya qilish bo‘yicha
davlatlarning majburiyati.

Musahhih (ar. sahhaha - to'grilovchi) - nashriardagi
imlo va timsh belgilari bo‘yicha va boshga tur xatolarni
fuzatuvchi.

Muharrir (artahrir so‘zidan - qutqaruvchi, ozod
giluvchi), 1) muayyan matn, qo‘lyozmaga ishlov beuvchi
shaxs; 2) nashr (kitob, jurnal, gazeta, ensiklopediya va b.) ga
rahbarlik giluvchi; 3) nashrlar mazmunini tasdiglovchi (bosh
mubharrir}.

, Nashr - nashr gilingan asar, u mustaqil poligrafik bezakka
ega, tahritly - nashr ishlovidan o‘tgan bo‘ladi, chiqarilishi va
targatilish uchun mo*ljallangan axborotdan iborat ma’lumot
ham beriladi.
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" Nashr bildilgich - nashrning tavsifini bildiruvchi
ma’lumotlar majmui. Bular nashr turi, xajmi, o‘lchami, vaqti,
joyi, mansubligi, muallifi, nashr muallifi, ishtirokchilari va
h.dan iborat bo‘lib iste’molchi va statistik hisob - kitob olib
borishga hizmat giladi. Barcha nashriarda bo‘lishi shart.

Nashriyot - bosma mahsulot ishlab chigarishni amalga
oshiruvchi davlatga, jamoaga qarashili yoki xususiy korxona.

Noshirlik ishi - madaniyat va ishlab chigarish sohasi.
Kitoblar, jurnallar, gazetalar, tasvir materiailar va b. tur
bosma mahsulotlamt tayyorlash chiqarish va targatish bilan
shug‘ullanadi. :

Plagiat ﬂoz‘. plagium - o'g'irlik, o'g'rilash) - begona
ilmiy, adabiy yoki san’at asarining muallifligini ongli ravishda
tolig‘icha yoki gisman o‘ziniki qilib olish.. O‘zbekiston
Respublikasining gonunchiligi bo‘yicha fugaroviy - huquqiy
va jinoiy javobgarlikka olib keladi. O‘ziga hammuallif gilib
olishga majburlash ham plagiat sifatida baholanadi.

Rasmiy nashr - daviat va jamoatchilik tashkilotlari,
muassasalar va ishxonalar nomidan chiqariladigan nashr.

~ Regyume (fr. - resume - gisqacha bayon gilinog) - nutq,
maqolaning gisqacha bayoni, gisqacha xulosa. :

Referat (lot. - xabar gilaman) - ilmiy ishlar, mavzui
bo‘yicha asar mazmunining yozma tarzdagi yoki ma’ruza
shaklidagi gisgacha bayoni.
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Rubrika (lot. - qizil bo'yoq bilan yozilgan gonun
sarlavhasi) - 1) gazeta, jurnal va b. dagi qism sarlavhasi; 2)
qism, band.

Rukn - 1) gazeta jurnal qismi (abzatsi) sarlavhasi; 2)
gism, qism bo‘lagi, grafa.

Solishtirib tuzatish - mata asl nusxa (ishonchli manbai)
bilan solishtiriladi. Texnik xatolar tuzatiladi (masalan: ko‘z
xatolar), zarur hollarda imlo, transkriptsiya va b.ni saqlash
masalasi xal etiladi. Shrift, ajratib ko‘rsatish (masalan, kursiv,
razryad) saqlanadi.

Sinopsis (yun. - sharh) - umumiy sharh, majmua,
muayyan narsa xususidagi turli muallifiar maqolalarining
to‘plami. Muayyan masala bo‘yicha turli materiallar 1o‘plami.

Syujet (fr. aynan - asos, mohiyat) - hodisalarning bayoni,
mavzuni ochib berish usuli. Tahrir jaroyonida e’tiborga
olinishi shart hisoblanadi.

Taqriz, retsenziya (lot. recensio - ko 'rib chigish) - 1)
gazeta jurnal janri; yangi badiiy asar yoki ilmiy asarning,
spektak!, kinofilmning tanqidiy muhokamasi va bahosi; 2)
ilmiy ish yoki adabiy - badiiy asarning u ¢’lon gilinishidan
oldingi yozma tahlili.

Ta’rif (ar. kamyob) - notanish termin, so‘zning
ma’nosini aniglash. Bunga tanish va idrok etilgan termin
(so‘zlar) yordamida, shoningdek, kontekstga boshga so‘zlar
kiritilib erishiladi. Bundan tashgari boshqa termin, so‘zga
tenglashtiriladi, chap tomonga aniglashtiruvchi termin (s0°z),
o‘ng tomonga aniglashtiriluvchi termin (so°z) joylashtiriladi.
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Tahlil (ar. hallala- ajratmog, farglamog, aniglamoq)
~ 1) jurnalistikada - matnni unsurlarga ajratish; 2) sintez,
unsuriarni bir butun gilib birlashtirish, yaxlit holatga keltirish;
3) umuman iimiy tadqigot birikmasiga sinonim; 4) rasmiy
mantiqda - mulohazaring mantiqiy shakllari (tuzilishini
aniqlash.

Tahrir (ar. harrara- qutgarmoq, ozod gilmog). - 1) go‘l-
yvozmant tartibga keltirish, ishlash, nashrga tayyorlash; 2)
muayyan ishlov berilgan matnning o‘zi; 3) bayon etilgan
fikrning muayyan ifodasi, shakli.

Termin (lot. - had, chegara), 1) fan, texnika va san’atda
- muayyan tushunchani aniq ifoda etuvchi so‘z; 2) mantigda -
mulohazaning tarkib topdiruvcht unsur.

To‘plam - nashr, bir yoki bir necha muallifning bir
gator asarlarini, shuningdek, turli rasmiy, ilmiv va axborot
materiallarini o'z ichiga oladi. To‘plamlarda muvhim
muammolar muhokama etilgan ilmiy konferensiyalar,
simpoziumlar, kengashlarning materiallari nashr gilinadi.

Usiub - 1) muayyan qonuniyatlarga asoslangan usul,
hayot va harakat tarzi. Shu ma’noda ijodiy uslublar hagida
(Alisher Navoiyv davri uslubi), madanivat uvslubi hagida,
ayrim buyuk shaxslarning yashash uslubi haqida so*z boradi;
2) ijodchining individual ifodasi.

Fakt (lot. faktum - ishlangan, yuz bergan) - 1) odatiy
ma’noda - hagigat, xodisa, natija tushunchalarining sinon-
imi; 2) ishonchliligi isbotlangan bilim; 3) mantiq va fan
metodologiyasida - tajriba natijasida xosil bo‘lgan bilim gavd
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etilgan jumla; 4) tahrirda - matndagi asos materiallar; 5) jur-
nalistikada - tadgiqot ob’ekti, narsa, vogea va hodisaning chin
yoki yolg*onligini tasdiglash uchun xizmat giladi.

Faksimil nashr - nodirvagimmatli asl nusxa nashrlarning
hajmi, muqovasi, matnning o‘ziga xoslikiari va tasvirlar aniq
gayta tiklangan nashr.

Xronika (yun. - vaqt) -~ 1) tarix xodisalarini vagiga ko‘ra
tadrijiy yozilishi; 2) adabiy janr - hikoya yoki drammatik
asarda tarixiy muxim hodisalarning ular vagtiga ko‘ra
ketma - ketlikda bayon, shuningdek, xronik hikoya usulidan
foydalanib, shaxsiy hayotni bayon etish.

Xalgaro standart kitob ragami (ISBN) - har{li - ragamli
" kod, uning yordamida kitob nashri identifikatsiyalanadi; ISBN
abbreviaturasi (International Standard Book Number) dan
iborat va qoidaga ko‘ra 10 ta ragamdan tashkil topgan. ISBN
xalqaro va milliy agentlik tomonidan yagona usulda beriladi.

Xulosa - mantiqda, mulchaza; uning davomida muayyan
boshlang‘ich mulohaza, aytilganiar, hukmlardan iborat oddiy
mantigiy yo‘sin; oddiy hollarda xulosa ikki fikr va yakundan
iborat bo‘ladi.

2t Titata (yun. - da'vat, atamogq) - qarang: Igtibos
Shrift (nem) - muayyan alifboli harf, shuningdek,
raqamlar va belgilar.

Sharh - 1) mat:nnmg talgini, uni tushuntiruvchi ilova;
2) biror narsa hagidagt mulohaza, tushuntiruvcbi va tanqgidiy
fikrlar (ko‘pligi — sharhlar).
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Shifr (fi. chifire - ragam) - 1) muayyan ma’no berilgan
shartli belgilar va ularning uyg‘uniashgan tizimi; xabarni shifr-
langan tarzda uzatishda foydaniladi; 2) hujjatlar, qo‘lyozmalar,
kitoblar, axborot materiallari vah.Jarga ularni saqlashni tartibga
solish va kutubxonalar, arxivlar, ma’lumotlar jamg*armasidan
izlashni engillashtirish magsadida tushiriladigan qayd etish-
ning shartli belgilari.

Ensiklopediya (yun. - barcha bilimlar bo vicha ta’lim
bermog) -tizimlangan bilimlar majmuini 0‘z ichiga olgan ilmiy
yoki ilmiy- ommabop ma’lumotnoma nashr, Ensiklopediyada
materiallar alifbo tarzida yoki tizimlilik tamoyili (bilimlar
sohasi bo‘yicha) beriladi. Har tomonlama (universal), ya’ni
bilimlar va amaliy faoliyat barcha sohalariga oid, sohaviy,
shuningdek hududiy turi mavjud.

E’lon gilingan hujjatlar - nashr etilgandan va rasmiy
ro‘vxatga olingandan so‘ng ilmiy = foydalanish uchun
tagdim etilgan Kitoblar, vaqtli va davom etuvchi nashrlar,
referativ materiallar. Hujjatlarni nashr etilgan va nashr
etilmaganga ajratish yaqin kunlargacha asosiy hisoblangan.
Reproduksiyalash vositasi paydo bo‘lgandan so‘ng bu belgi
0‘z asosiy xusustyatini yo‘qotadi; hujjatlar va nashrlarni
birlamchi va ikkilamchiga, ulardagi e’lon qilinayoctgan axborot
mazmunining yangiligiga bog‘liq holda, ajratish birinchi
o‘ringa chiqdi.

O‘quv nashri - davriy bo‘lmagan nashr, o‘z ichiga
o‘qitish va o‘tganish uchun qulay shaklda bayon etilgan ilmiy
yoki amaliy tavsifdagi muntazamlashtirilgan ma’lumotlarni
oladi; o‘quv programmalari, o‘quv - uslubiy va o‘qav -
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ko‘rgazmali qurollar, amaliy mashqlar, turli xil darsliklar,
didaktik materiallar va h.lar shularga taallugli.

O<zgartirib tuzatish - adabiy til bo‘yicha savodxonlig:
yetishmaydigan mualliffarning qo‘lyozmasi gayta ishlanadi.
Lekin bunda muallifning fikrini saglab qolishga harakat
gilinadi, shuningdek muallif uslubidagi o*ziga xoslik ham.

Qisqartirib tuzatish - qo‘lyozma belgilangan xajmga
keltiriladi (belgilar, satrlar, taboq va b.}. Eng arzirliklar,
 muhim bo‘lganiar saglanadi.

Qayta ishlab tuzatish - qo‘lyozma kompozitsiyasidagi
kamchiliklar bartaraf etiladi, faktik va mantigiy xatolar,
uslubiy, grammatik nugsonlar to‘g‘rilanadi.

Qo‘lpozma - 1) keng ma’noda - go‘lda yoki texnika
vositasida yozilgan matn; 2} yozma asar; 3) noshirlik ishida -
nashriyotga topshiriigan muallif matni.

_ Hammuallif - hamkorlikda boshga shaxs (shaxslar) yoki
_ tashkilot (tashkilotlar) bilan birgalikda asar yaratuvchl shaxs
~ yoki tashkilot.

Hammualliflik - ikki yoki undan ortiq shaxslarga ularn-
ing umumiy mehnati natijasida yozilgan asarga yoki ixtiro-
ga yoxud sanoat namunasiga bo‘lgan muallifiik huquqining
birgalikda tegishliligi. Birgalikda ikki yoki undan ortiq shaxs-
ning ijodiy mehnati bilan yaratilgan asarga bo‘lgan mualliflik
 hugugi hammualliflarga o‘zaro bunday asar yaxlitligidan yoki
* mustaqil mazmunga ega bo‘lgan gismlardan tashkil topgan-
ligidan gat’iy nazar taallugli bo‘ladi.
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