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Виктор Александрович Успенский совет му­
зика маданиятида отошли этнограф булиб ном 
чицарган киши. У Улуг Октябрь социалис- 
тик революциясининг дастлабки йилларидан 
бошлаб бутун кучини туркман ва узбек халк 
музика бойликларини туплашга, ёзиб олишга 
ва урганишга багишлади. У Урта Осиёнинг 
узок районларига купгина экспедициялар 
ташкил килди ва шу экспедицияларнинг му- 
зикага дойр материалларидан анчагина цисми- 
ни бостириб чикарди. Шу материаллар туфай- 
ли совет энтография фанимиз, профессионал 
композиторлар ва кенг совет жамоатчилиги 
Урта Осиё халдларининг музика образлари 
блан ошна булдилар.

В. А. Успенскийнинг бу со^ада килган 
ишлари совет миллий республикаларининг 
тикланиш даврига тугрн келди. Бепоён ва- 
танимизнинг халклари узлари асрлар буйи 
яратган музика маданийтини шу кунларгача 
давом эттириб келдилар. Шу мероснинг кам- 
масини муста^кам узлаштириб, ижодий ри- 
вожлантириш натижасидагина совет миллий 
республикаларидаги халкларнинг музика ма- 
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даниятини тиклаш ва ривожлантириш мум- 
кин булди.

Шунга кура энтограф олимларгина эмас, 
Хатто отошли совет композиторларининг хам 
купгинаси Успенскийнинг халкдан ёзиб олган 
музика асарларига гоят зур кизикиш блан 
карадилар. Урта Осиёнинг бадиий образлари- 
ни мазмун килиб олган жуда куп йирик асар­
лар ва бирканча камера вокал-чолгу асарлар 
вужудга ке.лди. Урта Осиё халклари ораси­
да таркалган жуда ажойиб ва рангба-ранг 
пардалардаги ^архил куйлар ва интонация- 
лар бу асарларнинг музикасига асос булди.

Хакицатан хам Успенскийни узбек симфо­
ник музикасини бошлаган композиторлардан 
бири дебгина эмас, хатто узбек миллий опе- 
расининг пойдеворини куручилардан хам би­
ри деб хисоблаш мумкин.

В. А. Успенскийнинг Урта Осиёда олиб бор- 
ган илмий-текшириш ва ижодий ишлари, асо- 
сан, Узбекистан ва Туркманистон халцлари- 
нинг музика маданияти блан боглик эди. Унинг 
Туркманистондаги экспедицияларда юрган 
киска даврни э'тиборга олмаганда, Успенс­
кийнинг асосий иши Узбекистонда утди.

Успенскийнинг фаолиятини Улуг Октябрь 
социалистик революциясининг биринчи кун- 
ларидан бошланган узбек музика маданияти 
тараккиёти блан бевосита богланган холда 
текшириш керак. Успенский узининг музика 
сохасидаги куп йиллик ташкилотчилик ва Уки- 
тучилик ишларини узбек музикасига багиш- 
лади. Улуг рус халки маданиятининг ажойиб 
намояндаларидан булган Успенский улуг рус 
маданиятининг бош^а арбоблари каби ленин- 
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ча-сталинча миллий сиёсатнинг юксак прин- 
ципларига амал цилиб, илгари эзилган халц- 
ларга шаклан миллий ва мазмунан социалис- 
тик музика маданиятини яратишда цардош- 
ларча ёрдам берди.

Улуг рус халци намояндаларининг цардош 
халцлар маданиятини, шу жумладан музика 
маданиятини дам ривожлантиришда цилган 
катта хизматлари цаммага ма'лум. Утган аср­
нинг охирларида Грузияда М. М. Ипполи­
тов-Иванов педагог, композитор ва дирижёр 
б либ самарали иш цилди;совет даврида Озар- 
байжонда яратилган операларнинг бири булган 
„Шоц Санам“ операсини Р. М Глиер езди. 
Рус музика арбобларининг шу кекса авлоди- 
га мансуб булган Виктор Александрович Ус­
пенский цам Урта Осиёда таццослаб булмас 
даражада кенг миц’ёсда иш олиб борди.

I
Виктор Александрович Успенский 1879 йил­

да Калуга шацрида тугилди. Уша вацтда унинг 
давлат хизматида б>лган отаси угли тугил- 
гандан кейин Урта Осиёнинг шинам ва ман- 
зарадор жойи булган Уш шацрига (цозирги 
Киргизистон ССР)хизматга тайинланди. В. А. 
Успенскийнинг болалик чоглари шу шацарда 
Утди. Унинг дастлабки бадиий таассуротла- 
ри мана шу жойда камолга етди. Успенский 
болалик чогидан музикага ишцивоз булган- 
лиги сабабли, халц цушицлари ва куйлари- 
нинг интонацияларини тез урганди.

Успенскийнинг отаси музикадан яхши ма‘- 
лумотли киши эди. Шунинг учун цам музи­
кадан дастлабки та'лимни унинг узи берди ва
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скрипка чалишни узи ургатди. Брок, ота-она 
ёш Успенскийни профессионал музикачи 
килиб тайёрламокчи эмасди. Виктор Алексан­
дрович успирин экан, отаси уни Оренбург 
зарбий кадет корпусига уцишга берди. Бу 
Зарбий мактаб ёпик уцув юртларидан зисоб- 
ланар эди. Успенский шу ёник мактабда укиб, 
цаттик зарбий тарбия системасини утган бул- 
са зам, лекин унда музикага булган музаб- 
бат сунмади. У программа буйича мажбурий 
булган фанлар блан шугулланишдан ортган 
вактининг заммасини рояль ва бошца музи­
ка асбобларини чалишга багишлади. Шу ту- 
файли у кадет корпус зарбий оркестрида 
геликон, кичик симфоник оркестрда эса конт­
рабас чаларди.

В. А. Успенский 1898 йилда кадет корпу- 
сини тамомлади ва за^и^ий зарбий хизматга 
тайинланиб, уша вактда Александропольда 
турган 45-нчи драгун шимол полкига офицер 
булиб тайинланди. В. А. Успенский Кавказда 
турт йиллик (1900 — 1904 йиллар) зарбий хиз- 
матда булган вактида зам муста^ил равиш- 
да музика блан шугулланиб турди.

1908 йилда Успенский запасдаги поручик 
унвонини олиб, зарбий хизматдан бушади ва 
конкурс синовларидан утиб, Петербург кон- 
серваториясига кирди.

В. А. Успенскийнинг ёши анча улгайиб цол- 
ган булса зам, тамомила узи севган сан‘ат блан 
шугулланиш имкониятига эришгач, унинг ку- 
чига куч, гайратига гайрат кушилди, консер- 
ваторияда Анатолий Константинович Лядов 
синфида композитор Римский-Корсаков бош­
лаб берган ажойиб традицияларни узлаштира-
б



бошлади. Уз ижодиётида халк сан'атининг 
^аётбахш манба’ларидан самарали фойдалан- 
ган, бадиий ифодалашнинг конкрет музика 
образларини яедол гавдалантирган, халк куй- 
ларини чиройлик гармониялар ва оркестр воси- 
талари блан тараннум этишга муваффак бул­
ган рус классикларининг асарлари Успенс- 
кийга айникса купрок та‘сир килди. Шу блан 
бирга Успенский Лядов сингари узига гоят 
зур талабчанлик блан каради. Успенский ^ам 
бирор янги музика асари яратар экан, шу 
асарни майдонга чи^аришдан олдин уни ях- 
шилаб уйлар ва зур майорат блан куп сайцал 
бериб уни камолга еткизар эди.

Виктор Александрович Петербург консер- 
ваториясида упитан йилларини эслар экан, ;$ам- 
мавацт уз устозини зур му^аббат ва ^урмат 
блан тилга олади. Успенский музика билимини 
тар^атиш йулига кирганида Лядовнинг педа­
гогика ва этика со^асидаги принципларини уз 
ишига асос ^илиб олди, уз шогирдларини ^ам 
шу принциплар асосида тарбиялади.

В. А. Успенский композиторликка дойр 
назарий фанларни урганиш блан бир цаторда 
арфа классида ^ам системалик равишда шу- 
гуллана бошлади, чунки арфанинг нафис то- 
вуши купдан бери Успенскийни мафтун цил- 
ган эди.

Виктор Александрович Петербург консер- 
ваторцясида муваффа^ият блан у^иди. Лекин 
1910 йилда у консерваторияда у^ишни бироз 
тухтатишга мажбур булди, чунки сил касали 
блан огриганлиги учун у^ишни ташлаб, Давос 
(Швейцария) га бориб даволанишга тугри 
келди.
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В. А. Успенскийнинг жамоатчилик фаоли- 
яти ана шу йиллардан бошланади. У рус 
интеллигентларининг энг яхши прогрессив 
Кисмига мансуб булганлиги учун мавжуд 
монархия тузумига нафрат блан карар эди. У 
дадил мукокама юритар, уз фикрларини дан- 
гал айтиб, чукур принципиал киши эканлигини 
курсатар эди. Шунинг учун кам уртоклари 
унга зур курмат блан карар эдилар.

Успенский Швейцариядан кайтиб келиб, то 
консерваторияни тамомлагунча турли музика 
жанрларида купгина асарлар ёзди. Бу асарлар 
орасида унинг вокал пьесалари айникса дик- 
катга сазовордир.

XX асрнинг Улуг Октябрь социалистик ре- 
волюциясига кадар булган дастлабки ун беш 
Йили ичида рус музикасида кархил декадент- 
лик ва модернизм окимлари пайдо булди. Бу 
нарса 1905 йил революциясининг маглубияти 
натижасида юз берган эди. Урток Сталин шу 
даврни тавсифлаб: „Бузилиш ва тушкунлик 
интеллигентлар орасида айникса кучайди“1 
деб ёзган эди.

1 ВКП(б) тарихи. Киска курс, Узбекистон Давлат 
нашриёти, 127 бет.

Декадентлар „энг янги“ поэзия, сураткаш- 
лик ва музика воситалари блан узларининг 
бузгунлик та'сирлариниусибкелаётган ижод- 
кор ёшларга, шу жумладан Петербург кон- 
серваторияси студентларининг ма'лум кисми- 
га кам утказишга муваффак булдилар. В. А. 
Успенский шу йилларда ёзган романсларига 
ба'зан декадент шоирларнинг, жумладан 
Бальмонт ше'рларини оларди. Лекин ёш ком­
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позитор гарчи шундай шоирларнинг ше'рла- 
рига романслар ёзган булса дам, унинг му- 
зикасида модернизмга хос хусусиятлар ку- 
ринмайди. Бу романслар одангдор, гармоник 
жидатдан янги ва ёдимли булиб чиддан. Унинг 
музикаси анид ва мукаммал шаклли булиши 
блан бирга, ортидча гализ товушлардан хо- 
лидир.

Успенский улуг композиторлардан Глин­
ка, Мусоргский, Римский-Корсаков ва Боро­
дин партитураларини диддат дилиб урганди, 
бу нарса унинг музика-эстетик завдларини 
вояга етказишда дал дилучи адамиятга эга 
булди.

Успенский рус классикларининг ижодла- 
рини урганар экан, узи севган Шарднинг та- 
б>ат манзаралари, ёдимли поэзияси ва оданг- 
дор музикаси уларнинг купгина асарларида 
бадиий образ топганини курди. Успенский 
„Руслан“, „Шадризода“, „Антар“, „Князь 
Игорь“ асарларининг музикасидан та'сирла- 
ниб ва болалик даврида олган музикавий 
таассуротлар блан илдомланиб,шард тематика- 
сидаги дастлабки асарларини ёзишга кириш- 
ди. Бу ишда унинг Урта Осиёда болалик 
чогида олган таассуротлари дам куп ёрдам 
берди. Лекин узига нисбатан гоят талаб- 
чан булган ёш композитор мана шу даст­
лабки асарларини дайта-дайта ишлар ва 
у.згартирар, аммо шунда дам булардан дано- 
атланмаганини сезар эди. Успенский узига 
нисбатан мана шундай талабчан булиш ода- 
тини умрининг охиригача садлаб келди ва 
унинг бу характери ижодий ва илмий ишла- 
рига дам та'сир дилди:
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У Глинка, Бородин, Римский-Корсаков 
партитураларини диктат блан урганар экан, 
бу ,классик композиторларнинг асарларида 
шарц темаси музика сан'атининг узига хос 
услуб ва усуллар блан тасвирланганини, Ев­
ропа музикасидан тамомила фарц ^иладиган 
чиройли о^англарда тараннум этилганини, бу 
асарларда конкрет шард манзаралари берил- 
ганини, бунинг учун улар характерли бади- 
ий образлар яратаолганларини курди.

Успенский мана шу ажойиб традицияларга 
амал килиб, Шарц тематикасида тажриба та- 
ри^асида ёзган узининг дастлабки асарларида 
чинакам шардни, я‘ни географик ва этногра­
фик жи^атдан узининг бадиий чегарасига эга 
булган шарций музика воситаси блан таран­
нум этишга интилди.

В. А. Успенский 1913 йилда Петербург 
консерваториясини тамомлаб, „эркин сан'ат- 
кор“ унвонини олди. Лекин ёш композитор- 
нинг мустакил бошлаган ижодий ^аёти ва 
уцитучилик иши узок давом этмади. 1914 
йил ёзида биринчи империалистикуруш бош- 
ланиб, бу уруш унинг бутун умиди ва режа- 
ларини барбод этади. Виктор Александрович 
офицер кадрлардан булганлиги сабабли ар- 
мияга чакирилади ва шу тарифа бирнеча йил, 
то уруш тамом булгунча, музикани йигиш- 
тириб туришга мажбур булади.

В. А. Успенский фацат1917 йилдагина кар- 
бий хизматдан бушаб, узи севган ищга кай- 
тишга эришади. Шу йил кузда Петроград 
бадиий кенгаши узи етиштирган В. А. Ус- 
пенскийни „ма^аллий халццушикларини туп- 
лаш камда халк музика сан'атини урганиш 
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учун Кавказ ва Туркистоннинг ша^ар вациш- 
локларига“1 юборади.

1917 йилнинг кеч куз пайтларидан бирида 
Виктор Александрович Петрограддан узок 
сафарга чикади-да, серкуёш УртаОсиёга жу- 
найди. Успенский узи Урта Осиёда тугилиб 
усганлиги сабабли, бу ерда умрбод урнашиб 
колади ва узининг катта ва самарали ишла- 
рини шу ерда бажаради.

П
Урта Осиё территориясида яшовчи халклар 

Улуг Октябрь революциясига каДаР нотадан 
бехабар эдилар. Музика маданияти бу ерда 
тараккий килган булса ^ам, лекин у нота ёзу- 
ви воситаси блан эмас, балки ёдаки сакланиб 
келар эди. Урта Осиё халкларининг музикаси 
Кадим замонлардан бошланади. Археология 
ёдгорликларидан ва тарихий манба'лардан ма‘- 
лум булишича, жуда кадим замонларда кам 
Урта Осиёда юксак маданият булган. Кадим- 
ги Урта Осиё кабилаларидамузиканинг жуда 
катта акамиятга молик булганлигини, шунинг- 
дек улар орасида жуда кимматли музика ас- 
боблари мавжуд булганлигини адабий камДа 
архитектура ёдгорликларидан, шу жумладан 
Кадимги антик ва хитой ёдгорликларидан 
(Укиб вакуриб) билиш мумкин. Урта Осиёда 
яшовчи халклар уз миллий музика сан'атини 
куп асрлар давомида авайлаб саклаб келган 
ва такомиллаштирган. Бу халклар узларининг 
миллий ифтихорлари булган ва айрим хусуси-

Шетроград консерваториясининг 1917 йил 20 сентя- 
брьда В А.Успенскийга бергаи ва Глазунов кул куй- 
ган командировка шакодадпомасидан кучирилди. 
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ятларга эга булган бу сан’атни урта асрнинг 
Хора зулматлари остидан, феодализм тузуми- 
нинг чидаб булмас огир ва шафдатсиз экс­
плуатацией остидан дутдариб олиб чихдилар 
ва шу кунларга етказдилар.

Феодализм дукм сурган шархнинг европа 
маданиятидан ажралиб долганлиги сабабли 
Урта Осиё халдларининг музикаси XIX асрнинг 
кейинги чоракларига дадар европа компози- 
торларинингжиддий диддатини узига тортма- 
ди, бу музика тулид равишда тупланмади ва 
этнографлар томонидан жиддий урганилмади.

Утган аср 60-нчи йилларининг урталарида 
Урта Осиёни Россияга душиб олиш даракати 
бошланди. Бу нарса Урта Осиёнинг кейинги 
ижтимоий-идтисодий ва маданий тараххиёти 
учун тарихий адамиятга эга булди. Энгельс- 
нинг сузи блан айтганда „Россия шархха нис- 
батан дадидатан прогрессив роль уйнади“1. 
XIX асрнинг иккинчи ярми ва XX асрнинг бо- 
шида яшаган, уз ижодиётида узбек халхининг 
энг яхши тилак ва орзуларини ифодалаган 
отодли узбек шоири Фурдат Узбекистон фа- 
дат рус халди ёрдами блангина тараддиёт 
йулига кириши мумкинлигини удтириб утган 
эди. Фурдатнинг фикрича маорифга интилиш- 
ни Россия сингари илгор мамлакатдан урга- 
ниш керак эдш

1 Ф. Энгельснинг К. Маркс га ёзган хатидан. К. М а р к с 
ва Ф. Энгельс, Асарлар, XXI том, Москва, 1932, 211 бет.

Россия блан Урта Осиё Уртасида ало да мус- 
тадкамланганлиги ту файли Россиянинг миллий 
кучлари Урта Осиёга купрод э’тибор бера- 
бошладилар. Отодли рус таддидотчилари— 
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Т. П. Семёнов - Тяньшанский иамда А. П. 
Федченко Туркистон улкасини географик-гео­
логик жихатдан урганиш масалалари юзасидан 
Кимматли асарлар ёздилар; И. В. Мушкетов 
Урта Осиё тог районларининг геоморфологи- 
яси со^асида муким хулосалар чикарди; С. И. 
Коржинский иамда В. Л. Комаров Туркистон 
усимликларини тавсифлаб беручи дастлабки 
му^имва асосий асарларини ёздилар; Бартольд 
Узбекистан археология ёдгорликларини син- 
чиклаб Урганиш ишига негиз солди, В. Л. 
Вяткин ^ам Узбекистоннингтарихий ёдгорлик­
ларини урганиш со^асида куп ишлади.

Тошкент каттагина маданий марказга айлан- 
ди. Бунда Россиядаги муким илмий муассаса- 
ларнинг булимлари очилди, ма^аллий илмий 
жамиятлар вужудга келди. Тошкентда рус 
интеллигенцияси табора купрон тупланиб, 
бу ерда музика-жамоатчилик каётининг пай- 
до булишига ва ривожланишига сабаб булди. 
Хаваскорлардан иборат музика тугараклари 
ташкил килинабошлади, кейинрок филармо­
нии музика жамияти тузилди. Ташкил килин­
ган концертларда ма^аллий иаваскорлар уз 
сан'атларини намойиш килганларидай, Россия- 
нинг марказий шакарларидан гастрольга кел- 
ган сан'ат арбоблари кам рус сан'ати намуна- 
ларини намойиш цилиб турдилар. Тошкентда 
чикадиган „Туркестанские ведомости" газета- 
сида концертлар тугрисида ахборот ва такриз- 
лар, Тошкентнинг музика иаёти тугрисидаги 
маколалар босилиб турарди. Петербургда Н. Ф. 
Финдейзен такрири остида чикадиган „Рус му­
зика газетаси“ да иам Тошкентнинг музика 
Каёти тугрисида ба'зан хабарлар чикиб турди.

18



Брок, чор кукуматининг Тошкентдаги сиёса- 
ти миллий маданият ва сан'атни ривожланти- 
ришга кзратилмаган эди. „Миллий улкаларда 
давлат мансабларининг даммасини ёки дамма- 
сини деярлик рус амалдорлари эгаллаган эди. 
Идораларда, судларда дамма иш рус тилида 
юргизилар эди. Миллий тилларда газета ва ки- 
тоб чидариш тадид дилинган эди, мактабларда 
она тилида удитиш май’ дилинар эди. Чор 
дукумати миллий маданиятнинг сал булса кам 
юзага чидишига йул дуймасликка уринар, гай- 
ри рус миллатларни зурлаб „руслаштириш“ 
сиёсатини утказар эди“1.

Кейинги вадтларда узбек огзаки халд ижо- 
дини туплаш блан ном чидарган Е. Е. Рома­
новская тугри уддириб^ утганидек, музика 
адллари уша вадтларда Урта Осиё халдлари- 
нинг музикасига илмий нудтаи назар блан 
жиддий дарашдан кура, купрод оддий давас- 
корлик назари блан дарар эдилар. Музика 
энтографиясига дойр материалларни туплаш, 
ургатиш ишлари ташкил дилинмаган эди, бу 
иш блан фадат айрим музикачиларгина уа- 
васкорлик мадсадида шугулланар эдилар, бун- 
дай кишиларнинг етарлик тажрибаси, мала- 
каси булмаганлиги сабабли уларнинг ишлари 
самарали чидмас эди.

Рус армиясидаги дарбий духовой оркестр- 
ларнинг дирижёрлари армия блан бирликда 
Туркистонга келиб, бу ерда узок вадт туриб 
колдилар, бевосита уз ишлари блан бир да- 
торда мадаллий халд музикаси блан дам

1 ВКП(б) тарихм. Диска курс, Уздавнашр, 1950 йил, 
7 бет.
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шугулландилар. Улар уз созаларида етар- 
лик ма’лумотга эга булганликлари учун 
У рта Осиё халцларининг куйларини ва зу- 
шизларини ёзиб олишни биринчи булиб 
бошлаб бердилар. Шулардан А. Ф. Эйхгорн 
ва В. В. Лейсекни алозида курсатиб утиш 
зарур.

1870 йилдан то 1883 йилга задар Тошкентда 
зарбий дирижёрлик вазифасида ишлаган А. Ф. 
Эйхгорн узбек халз зушизларидан бир занча- 
сини ёзиб олди, шунингдекТуркистон мадани- 
ятининг тарихига дойр материаллар туплади. 
У узбек музика асбобларининг катологини ту- 
зиб, 1885 йилда нашр зилди; бунда зарзайси 
асбобнинг тузилишини ва товуш хусусиятла- 
рини зисзача тавсифлади. Брог; Эйхгорннинг 
„Туркманистоннинг кенг чулларида“ ёки „Са­
марканд вайроналарида ойдин кеча“ сингари 
программали ном зуйилган фортепиано асар- 
лари бу авторнинг музикада миллий колоритни 
бироз булса-да беришга интилганлигини кур- 
сатмайди. В. В. Лейсекнинг фортепиано учун 
ёзган ва 1890 йилда босилиб чиззан „Осиёча 
попурри“ деган асари зам у задар муваффа- 
Зиятли чизмаган.

„Русская музыкальная газета“нинг тошкент- 
ли мухбирларидан бири шу попурри зазида 
газетага ёзган мацоласида зуйидагиларни 
айтади: „Туркистондаги музикачилардан бири 
томонидан рояль учун зайта ишланган алла 
зандай бир узбек куйи тасодифий равишда 
ЗУлимга тушиб золди. Тавба, шуни зам зайта 
ишланган асар деб буладими ахир! Автор зат- 
то бизнинг мажор ва минорларимиз мазаллий 
музикага ёт эканлигини зам билмайди, зол- 
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буки мадаллий музика узига хос халд парда- 
ларида тарона дилади“1. Бу музика тандид- 
чиси узбек куйларининг усул ва парда 
негизларини бузишга дарши норозилик бил- 
дириб, „Осиё музикаси жиддий э’тибор бериб 
урагнишга номуносиб нарса деб айтмайдиган 
кишилар топилиб долар“1 2 деган фикрни баён 
дилади.

1 „Назревший вопрос Туркестана", „Русская музы­
кальная газета“ 1ЙОЗ й., ?5Ф-*Чй5 бет.

2 Ушд ^ойга к<цэа^г._ ,

XIX асрнинг охири ва XX асрнинг бошида 
Россияда музика-этнография содасидаги иш 
анчагина ривожланабошлаганини э’тиборга 
олсак, халд ижодиётини уша вадтдаги одат 
буйича мана шундай дайта ишлаш „усуллари“ 
заряда мазкур даддоний тадризда айтилган 
фикрлар нададар катта адамиятга эга эканлиги 
яддол кузга ташланади. Шу даврда Ю. Н. 
Милгунов, Н. Е. Пальчиков, Н. М. Лопатин 
ва В. П. Прокунинларнинг асарлари босилиб 
чидди. Е. Э. Линеванинг халд музика ижодиё- 
ти намуналарини туплашдаги фаолияти ва халд 
музикасини урганиш ишида унинг товуш ёзар 
аштаратни (фонографии) биринчи марта дул- 
лаши мудим илмий адамиятга эга булди. 1897 
йилда Петербургда география жамияти дузу- 
рида ташкил дилинган Ашула Комиссияси ва 
1899 йилда табииёт, антропология ва этногра­
фия даваскорларининг Москва жамияти дузу- 
рида ташкил дилинган Музика - Этнография 
Комиссияси халд ижодиётини туплаш ва 
илмий жидатдан текшириш содасида катта 
роль уйнади.
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Москва Музика - Этнография Комиссияси- 
нинг а’зоси Н. Е. Пятницкийнинг рус сан’ати 
соуасида уилган тарихий хизматлари уаммага 
ма’лум.

У XX асрнинг бошида рус халу уушиклари- 
нинг уечкимга ма’лум булмаган ажойиб наму- 
наларини топди; узининг машуур этнографик 
концертларида мана шу уауиуий намуналар 
блан пойтахт музика уаваскорларини таниш- 
тирди. Д. И. Аракишвилининг Кавказга турт 
марта бориб туплаган грузинча путник ва 
куйлардан 500 таен революциядан бурунги 
йилларда босилиб чинуаи эди.

Улуг Октябрь социалистик революцияси- 
дан кейин 1921 йилда Давлат Музика Фан- 
лари Института ва унинг уузурида этногра­
фия секцияси ташкил уилинди. Мамлакати- 
миздаги энг отоули музика этнографлари бу 
институтга уауиуий а’зо ва корреспондент 
а зо булиб сайланган эди. Совет Иттифоуи 
уардош халуларининг миллий сан’атларини 
уартарафлама ривожлантиришга уаратилган 
ленинча-сталинча миллий сиёсат ватанимизда 
музика этнографиясининг бару уриб яшна- 
шини уам та’мин этди. Совет фольклорчилари 
поёнсиз ватанимизнинг энг узоу Шару улкала- 
рига ва областьларига уам бориб ишлайбош- 
ладилар ва шу дамгача музика — этнография 
нуутаи назаридан текширилмаган матери- 
алларни туплашга уамда урганишга киришди- 
лар. Йигирманчи йилдан кейинги даврда 
совет шаруида халу музикасини туплаш ва 
йигиш соуасидаги'иш анча уизиб кетдщ Шу 
туфайли халу и^мае^1Д1||0ярб1||1Лба^ари 
руёбга чиуди|ва^^^ар<^£^^у2щц^ибу- 
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рунги фольклористика сокасида КУКМ сурган 
ва халк ижодиёти „булоклари КУРИ6 ЦО- 
лаётир“ деган нотурри фикрлар тамомила 
рад килинди. 1 А. В. Затаевичнинг 1925 йил- 
да „Киргиз халкининг 1000 кушиги“ деган 
асари босилиб чикиши муносабати блан 
А. Кастальский бундай деб ёзган эди: „Халк 
ашула ижодиёти камайиб бормокда деб биз 
томондан кайта-кайта такрорланаётган шико- 
ятлар куракда турмайдиган уят гаплар эмас- 
ми, ахир? Бу туплам (Затаевич туплами,->7. /7), 
кеч шубкасиз, бундай нотурри да'вони бу­
тунлай рад килади“1 2 (А. В. Затаевич маз- 
кур тупламга ёзган мукаддимасида бундай 
деган эди: „халк музикага шу кадар берил- 
ган, унинг каётидаги энг хилма-хил томонлар 
кам музика блан шу кадар чиникиб кетган 
булишига карамай, бу халкнинг ёдаки музи­
ка—ашулага дойр жуда катта адабиёти шу 

1 В. Никольский, 1911 йил 8 ноябрьда „Русское слово“ 
газетасида босилган мадоласида бундай деб ёзган эди: 
„Халд бадиий ижодиёти йилдан - йилга суниб бормок­
да . . . Бу суниш процессини тухтатиш мумкин эмас, 
албатта. Лекин „кадимги“ одангларва куйлар деб атал- 
ган бу ижодиётни мумкин кадар купрок туплаб, ёзиб 
олиш керак. Бу содада анчагина ишлар килинган бул- 
са дам, лекин яна килинадиган ишлар дали жуда куп“. 
В. Пасхалов М. Е. Пятницкий томонидан ёзиб олиниб, 
алодида туплам долила босилган Воронеж кушиклари 
тупдамини анализ дилиб ёзган маколасида дам шу фикир- 
ни ифодалаб, бундай дейди: „Шу асрнинг дастлабки ун 
йилида ишлаган музикачи—этнографларнинггайратлари 
блан кадимги музика ижодиётининг жуда куп кимматли 
мерослари сакланиб колди“.

2 А. В. Затаевич, „1000 песен киргизского народа“ 
Оренбург. 1925 йил. Сузбоши.
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дамгача ёзиб олинмаганлиги ва нотага кучи- 
рилмаганлиги кишини таажублантиради“1.

1 Шу асарга паранг.

Узбек ва туркман хал^ларининг музика 
ижодиётига нисбатан В. А. Успенский ^ам 
айнан шу сузларни янада асослирок тусда 
такрорлай олиши мумкин эди.

ill
В. А. Успенский Тошкентга келиб Туркистон 

халдлари музикаси блан танишганидан кейин, 
бу музиканинг на^адарбой, ёр^ин ва оригинал 
музика эканлигиникуриб, каноат косил килди. 
Шунинг учун зам унинг фольклористика со- 
касидаги иши Узбекистонда бошланди ва ум- 
рининг охиригача бу ишни у Узбекистонда 
давом эттирди.

Узбек халк музика ижодиётининг куп 
таркалган, муким турлари ва жанрларига 
кискача тухталиб утамиз.

Узбек хал^инингмузика-ше’рий ижодиёти- 
да хилма-хил жанрлар ва хилма-хил шакллар 
бор. Монументал узбек эпик циссаларда, дос- 
тонларда узбек хал^ининг узок утмишдаги 
вокиалар, афсонавий бакодирларнинг как- 
рамонликлари, уларнинг ватанга булган му- 
Лаббатлари, халкка садо^ат, фидокорлик ва 
олижаноблик блан килган ишлари кикоя ци- 
линади. „Гуругли“ сингари достонлар хальда 
жуда манзур булган достонлардандир. Дос- 
тонларни халкнинг катта иззат - курматига 
сазовор булган шоирлар ва бахшилар ижро 
Киладилар. Бу достонлар ижро килинган 
вагдда бахшилар унинг ше’рларини соз жури 
блан укийдилар.
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Халцнинг урф-одатларини баён цилучи 
хилма-хил ^уши^ларни Узбекистоннинг ^амма 
жойида эшитиш мумкин. Булар нозик му^аб- 
бат цуши^лари, ме^нат процессларини таран- 
нум этучи, утмиш во^иаларни ^икоя ^илучи 
цушицлардир, туй цупищлари, уйин ва pai^c 
КУшиклари, болалар ^ушицлари ва лапарлар- 
дир. Утмиш замонлардан бери ёдда садланиб 
келаётган душикларда халднинг ижтимоий 
^аёти, ^ислари фикрлари ва кечинмалари 
— чидаб булмайдиган феодализм зулми ша- 
роитида уз сан’атини яратган одамларнинг 
там-туссалари ва шод-хуррамликлари акс 
эттирилган. Хотин-цизлар томонидан ижро 
этиладиган ва революциядан бурунги Урта 
Осиё хотин-дизларининг чордевор уртасидаги 
удубатли ^аётини акс эттирган душидлар 
ёрцин мисол булаолади.

Му^аббат душидлари роят мазмундор му- 
зикага эгадир. Бу души^лар купинча куплет 
шаклида булади. Бу душидларнинг куйлари 
катта диапазонда булиб рангба-ранг дочирид- 
ларга, мураккаб ритмларга, хусусан синкоп- 
ларга бойдир. Узбек лирик ^ушидлари асосан 
пасгки пардалардан бошланиб, юдориги пар- 
даларга кутарилиб боради; урта авждан катта 
авжга утади, кейин аста-секин пастланиб, 
дастлабки пардаларга тушади.

Узбекистон территориясидаги хал^лар ора- 
сида катта сайиллар утказиш одати цадим 
замонлардан тортиб XX асрнинг унинчи йил- 
ларкга кадар давом этиб келди. Бундай сайил­
лар одатда ^ар йил кукламда лола ва гуллар 
очилган пайтда утказилар эди. Бундай сайил­
лар Фартонада „Лоласайил“ деб, Тошкентда 
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„Новруз“, ва „Кизилгул сайили“ деб, Бухо- 
рода эса „Гули сурх“ деб аталар эди. Шу 
сайил кунига багишланган ашулаларни са- 
йилга чиркан одамларнинг ^аммаси баравар 
айтар эди. Одатда сайил буладиган жойларга— 
сайилго^ларга теварак-атрофдан жуда куп 
одам йигилар ва бу сайил уйин-кулги блан 
утар эди. Бу сайилларда ^ар томондан келган 
^офизлар ашула айтишар, созандалар чали- 
шар, цутирчоцбозлар, дарвозлар, аскиябоз- 
лар, масхарабозлар, уйинчи баччалар, най- 
рангбозлар ва ^айвон уйнатучилар уз ^унар- 
ларини курсатар эдилар; айни^са теварак- 
атрофдан йитилган маш^ур полвонларнинг 
курашига куп тамошабин йирилар эди. Рангба- 
ранг кийимларда безанган кишилар карнай- 
лар, сурнайлар ва ногораларнинг овозини 
эшитиб, сайил булаётган жойга караб о^ар 
эдилар.

Туй маросимларида ^ам музиканинг роли 
катта. Туйларда турли ашулалар блан бир 
цаторда созандалар томонидан чалинадиган 
музика ^ам катта урин олади. Хусусан Тош­
кентда карнайчи ва сурнайчилар нико;; 
туйларида туйга бораётганларнинг олдига 
тушиб, турли куйларни кучаларда чалиб бо­
радилар. Бундай туйлардаги созандалар одат­
да найчи, сурнайчи, кУшнайчи ва доира- 
чидан иборат кичикрок ансамбль ташкил 
цилади. Чалинаётган куйлар остида туйга 
кетаётганлар хилма-хил уйинларга тушиб 
борадилар.

Уйно^и ашулалар орасида „ялла“ деб 
аталадиган ало^ида ашула тури бор. Одатда 
ялланинг мазмуни лирик ше’рлардан иборат 
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булади. Якка ашулачи бир бандни айтгандан 
кейин бошцалар купчилик булиб нацаротни 
айтадилар. Ялла айтилаётган вацтда ижрочи- 
лар мимика, ^аракат ва уйинлар блан ^ам 
ашуланинг мазмунини ифодалайдилар. Ба’зан 
яллаларда турмушда учрайдиган воциалар 
ёки ме^нат процесса тараннум этилади. Чу- 
нончи: шу жанрга мансуб булган ва халк 
орасида куп таркалган „Пахта териб“ ялласида 
ашула, уйин ва ра^слар воситаси блан пахта 
терими тасвирланади. Бунда Узбекистоннинг 
энг му^им экини булган пахтани экишдан 
тортиб, то унинг толасидан газлама ту^ил- 
гунча давом этадиган процесслар, ни^оят бу 
газламалардан чиройлик кийимлар тайёрлаш 
ва кийиб, безанишгача курсатилади.

Диалог тарзидаги „лапар“ деб аталган 
уйноки кушиц узининг мазмуни ва синтетик 
характери жи^атидан яллага анча ухшайди. 
Одатда „лапарни“ икки киши айтади. Булар- 
нинг ^арбири лапар бандларини навбатма-нав- 
бат, якка-якка, ба’зан эса журовоз булиб 
ижро киладилар.

Лапарнинг мазмуни реал турмушдан олин- 
ганлиги, конкретлиги,куйларининг ё^имли 
булиши блан тез ёд олинади, шу сабабли уз­
бек хал^и уни айни^са севади. Сов®т даврида 
замонавий мавзу’ларда ёзилган лапарлар иж­
ро чилинадиган булиб цолди. Бу лапарларда 
янги турмуш хусусиятлари баён цилинар ва 
айрим кишиларнинг фе’л-атворида, онгида 
булган утмишнинг сарцитлари ^ажвий тарзда 
тануид цидинар эди.

Узбекистовнинг энг яшнаган жойи булган 
Фаргона водиси катта ашула айтучи х;офиз- 
2



ларн блан зам донг чизарган. Бу хил катта 
ашулалар бир зофиз, купинча 2, 3, 4 зофиз 
томонидан ижро этилади. Бундай зофизларга 
одатда созлар жур зилмайди. Бундай кофизлар 
ашула бошлаши блан уни эшитган кишилар 
аста-секин зофизларнинг атрофини зуршаб 
оладилар. Катта ашула айтучи зофиз овозини 
акс эттириш ва йуналтириш учун кулига та- 
линка ёки патнус тутиб, давани олдида уйна- 
тиб туради. Агар бундай ашулани икки зофиз 
айтса, бири бошлаб беради. У ше’рнинг бир 
зисмини узиб тамомлаши блан, иккинчиси 
зУшилади, кейин иккови журовоз булиб айта- 
ди. Ашуланинг бошидан охиригача кофизлар 
шу тарифа навбатма-навбат айтадилар. Агар 
кофизлар иккитадан ортиз булганда зам ашу­
ла мана шундай навбат блан айтилади. Катта 
ашула жуда баланд овоз блан ва 1030p и 
товушларда айтилади. Бундай ашулани айта- 
диган зофизларнинг овози кучли булиши 
керак, шунинг учун зам бундай зофизлар- 
нинг ашуласи жуда узозларга эшитилади. 
Илгари вазтларда асосан ишций лирик ше’р- 
лар катта ашула шаклида айтилар эди. Катта 
ашуланинг ма’но ва эмационал та’сири куч­
ли булишига сабаб шуки, бу ашулани айтиш- 
да сузнинг ма’носини ифодалашга куп азамият 
берилади. Шу сабабли катта ашулада куй 
блан узвий богланган речитатив — декломация 
элементи музим роль уйнайди. Катта ашула­
да зарбир музика таркиби Уртасида текстнинг 
мазмунига зарабмантизий паузалар зилинади; 
газалнинг ма’лум сатрлари охирига „эй!“, 
„дод!“ сингари хитоблар зушиб, баланд овоз 
блан айтнлиши орзасида ашуланинг драматик 
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та’сири анча кучаяди.Катта ашуланинг парда- 
си табиий минората, еттинчи бос^ичи пасайти- 
рилган мажорга ва камдан-кам олтинчи бос- 
цичи кутарилган табиий минората асосланади. 
Катта ашулада импровизация хусусияти бор, 
я‘ни ашулачи карбир ашулани ижро этганда, 
уз ижодий ма^оратига кура унинг куйини 
узича таллин килиб беради. Ю^орида айтиб 
утилган жанрлар каби бу жанрда кам халк 
реалистик сан’атининг каётий хусусиятлари 
бор, шу сабабли козирги вактда кам катта 
ашула купчиликка манзур булиб ва тобора 
ривожланиб келмокда. Совет даврида пайдо 
булган катта ашулалар турмушимиздаги во- 
киаларни акс эттиради. Масалан, ном чикар- 
ган катта ашулачиаардан Журахон Султанов, 
Ма’муржон Узоров ва Акбар Хайдаровлар 
Сталин замонасининг энг буюк цурилишлари- 
дан бири булган Катта Фаргона каналига ба- 
гишлаб бир мунча катта ашула ^чикарганлар.

Улуг Октябрь революцияси Узбекистонда 
шу дамгача булмаган оммавий революцией 
цушицлар жанрини яратди. Биринчи марта 
бундай оммавий революцион кУшикларни (бу 
цушикларнинг музикасини кам, ше’рини кам) 
оташин шоир, нотик, драматург ва жамоат 
арбоби Хамза Хакимзода Ниёзий вужудга 
келтирган. Урта Осиёда совет кокимияти ур- 
натилган дастлабки йилларда, граждан уруши 
камда бойлар ва руконийларнинг душман- 
лик, реакцион мафкурасига каРши кураш 
даврида Хамза ашулалари жуда катта ташви- 
ций роль уйнади. Унинг курашга да’ват ци- 
ладиган жанговар, лирик ва кажвий цушиц- 
ларида куп аерлйк зулм занжирларини узиб 
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ташлаган мекнаткаш узбек халкига кизгин 
мукаббат туйгулари тараннум этилади.

Бу ашулаларнинг мазмуни социалистик ре- 
волюциянинг гояларини куйлашдан ва бу ре­
волю циянинг озод Туркистон халкига берган 
улур самараларини таллин этишдан иборат 
булди. Бу ашулаларда узбек халкининг ёрур 
келажакка боришини тухтатишга интилучи 
кора кучларга карши газаб утлари чакнади. 
Маданиятнинг илгор прогрессив арбоби бул- 
ган Хамза Хакимзоданинг фикрича, Туркис- 
тондаги бутун ижтимоий ва маданий каётнинг 
Кайта курилиши милли сан’атнинг, шу жум- 
ладан музиканинг кам тараккиётига узининг 
каётбахш тасирини утказиши керак эди. 
У уз нуткларидан бирида бундай деган: „Хо- 
зирча бизнинг музикамиз кейинда колиб бор- 
моцда. Ашулаларимиз купинча ишкий газал- 
лардан иборат. Биз инцилобий кушиклар 
яратишимиз зарур“, Хамза поэзия тилини де- 
мократлаштириш максадида узининг илгариги- 
ше’рий ижодиётида анча урин тутган аруздан 
воз кечиб, кейинги ше’рларининг каммасини 
деярлик бармок вазнида ёзабошлади. Музика 
сокасида кам Хамза Хакимзода узининг шу 
максадини амалга оширади. Унинг фикрича, 
музикани демократлаштириш биринчи галда 
узбек музикасига урнашиб колган урта аср- 
нинг цолок усул ва шаклларидан воз кечиш, 
совет давридаги русча оммавий кушиклар 
структурасини, метроритмини камда интона- 
цияларини дадил узлаштиришдан иборат бу- 
лиши керак эди.

Хамза яратган куйларнинг музика таркиб- 
лари бир-биридан равшан ажралиб туриши, 
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куп зайталаб такрорланиши (купгина кичик- 
роз теманинг бирнеча вариацияда берилиши) 
эшитучиларда катта завз турдиради. Жумла­
дан унинг „Ишчилар уйгон“, ёки „Яша 
Шуро“ деган ашулалари худди шу тарзда 
ёзилган. ^амзанинг „Яша Шуро“ ашуласи 
узбек халзига айнизса манзур булган ва 30- 
зир ^ам тез-тез айтилиб турадиган ашулалар- 
дан биридир. Бу ашулаларнинг музикасини 
зам, сузларини зам ^амзанинг узи ёзган. 
Хамза яратган куйлар узининг равонлиги, 
диапазонининг кенглиги, текстдаги айрим бу- 
гинларининг силлиз заракат зилиши жизати- 
дан, чузиб айтиладиган рус халз кушицларига 
бир мунча ухшайди.

Хамзанинг юзорида айтиб утилган ва бош- 
за купгина ашулалари зозирги вазтда зам 
узбек халзининг кенг затламлари орасида 
огиздан-огизга утмозда ва хилма-хил янги 
вариантлар блан бойиб, бевосита халз ижо- 
диётига зушилиб кетмозда.

IV

В. А. Успенскийнинг Урта Осиёдаги амалий 
иши 1918 йилда унинг Тошкентда Халз Кон- 
серваториясини очишга бевосита иштирок 
этиши блан бошланади. Узбек азолисини 
профессионал музика та’лимига тортиш маз- 
садида 1919 йилнинг кукламида Тошкентнинг 
собиз эски шазар зисмида Халз Консервато- 
риясининг булими очилди. Халз Консервато- 
риясининг шу булими учун махсус программа 
тузилди. Узбекистондаги мана шу дастлабки 
музика мактабига Виктор Александрович Ус- 
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пенскийнинг узи ра^бар будди. Шу муноса- 
бат блан ташкил килинган тантанали концертда 
бошца номерлар ^аторида Успенскийнинг даст- 
лабки вокал асарларидан бири булган „Роз 
Шероз“ асари ижро этилди.

Виктор Александрович бу Хал1$ Консерва- 
ториясида гармониядан даре бериш блан бир- 
га узбек музикаси блан танишишга ва уни 
ёзиб боришга киришди. Шу даврда Успенский 
чормакомдан яхши хабардор кишиларнинг 
бири — отошли ^офиз ва созанда Шорахим 
Шоумаров блан танишди. Успенскийнинг Шо­
умаров блан танишганлиги ва кейин у блан 
анча дустлашганлигининг самараси яхши 
булди. Успенский Шоумаров блан бирнеча 
йил бирга ишлади ва бунинг натижасида 
чорма^омдан анчагина ^исмини нотага ёзиб 
олди.

Виктор Александровичнинг фикрича, Урта 
Осиёдаги музика фольклорининг планли ва 
мунтазам урганилишини ташкил дилшп учун 
шу ишларнинг ^аммасига ра^барлик килади- 
ган битта илмий марказ булиши керак эди. 
Шунинг учун ?{ам Маориф Хал^ Комиссарлиги 
^узурида 1920 йил 28 апрельда ташкил ци- 
линган музика - этнография секциясига В. А. 
Успенский узи ра^барлик ^илди. Бу секцияни 
ташкил ^илишга Н. Н. Миронов ^ам актив 
^атнашди.

Шу даврдан бошлаб Урта Осиёда музика 
фольклорини туплаш ишлари план асосида, 
мунтазам равишда олиб бориладиган булди.

В. А. Успенский шу даврда узбек маком- 
ларини ёзиб олиш блан бирга, бош^а Урта 
Осиё хал^ларининг ^ам Тошкентда айтилиб 
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турадиган ашулаларини ёзиб олишга киришди 
ва уларнинг бир-биридан фаркларини, парда- 
ритм хусусиятларини илмий жихатдан Урга- 
ниб, дастлабки хулосаларни чикаришга ^ара- 
кат килди.

Успенский козок ашулаларини урганиш на- 
тижасида узи чикарган хулосаларни „Наука 
и просвещение“ журналининг 2-нчи сонида 
босилган кичикрок маколасида баён килиб 
утди. Бу маколада Успенский ва Н. Н. Миро­
нов томонидан ёзиб олинган кУшиКДДрнинг 
намуналари хам илова килинган. Успенский 
узининг шу маколасида бундай деб ёзган эди: 
„Туркистонда яшовчи халкларнинг музикаси- 
га шу чоккача етарли э’тибор берилмаган 
эди... уларнинг кУшиклари йигилган ва тегиш- 
ли анализ килинган тупламлар хам булмади, 
бизнинг композиторларимиз бу ажойиб ма- 
териалдан фойдаланолмадилар, холбуки, бу 
материал уларга хакикий Шаркни уз компо- 
зицияларида чина кам акс эттиришга имкон 
берган булар эди“.

Бу маколалар айрим композиторларнинг 
Шарк халклари музика сан’атини юзаки ту- 
шунишларига ва уз асарларида буни юзаки 
акс эттиришларига Успенскийнинг цаттиц тан- 
кид назари блан караганлиги яккол куриниб 
туради. Успенский Шаркни тасвирлашда му- 
зикадаги шаблон восита ва усуллардан фой- 
даланишга бутунлай карши чикади ва шарк 
халкларининг харбиридаги миллий музика 
маданиятини узига хос хусусиятлари блан 
акслантиришни талаб килади.

Виктор Александрович У рта Осиёдаги халк- 
ларнинг музика фольклор асарларини нашр 
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цилишга ва купчилик орасига уларни ёйишга 
интиларди; шунинг учун ^ам у Тошкентда 
У рта Осиё халкларининг сан’атларини намо- 
йиш ^илучи этнография кечалари утказишга 
киришади. Шу ма^сад блан Маориф Хал1{ 
Комиссарлигининг этнография булими ^узу- 

' ридаги махсус комиссия шу концертларни 
ташкил килиш планини тузиб чиади. Бундай 
концертлар планга мувофи^ сан’ат ёр ими 
блан Урта Осиё хал^ларини бир-бирига яна- 
да яцинлаштириши керак эди. Бу комиссия 

;мазкур концертларнинг максадлари ва вази- 
;фаларини узининг „Тушунтириш хати“да бун- 
;’дай деб курсатади: „Комиссия ^уйидаги ва- 
:■ зифани уз олдига куйишни мумкин ва лозим 
: деб топади: хал^ларнинг сан’ати уз ^олича 
колиб кетабермасдан, балки бир-бирларига 
тушунарли булиши лозим; ^ардош хал^лар- 

, нинг ^арбири гузалликни гайри-ихтиёрий ра- 
:вишда '^ис цилгани ^олда, нима сабабдан 
; буни товушларда ифодалаш анлигини, уз кай- 
фиятини музика оркали тараннум этганлигини, 
тасвирий сан’ат буюмларини яратиб, суратлар 
ва накшлар блан нима учун зав^ланишини, 
бу блан умумхалкнинг гузалликка интилиши- 
ни намоён ^илганлигини, уз кечинмаларини 
уз хотирасида ёки когозда нима учун акс эт- 
тирганлигини билиши ва бир-бирига онгла- 
тиши керак ва бу нарса ^арбир миллатга 
тушунарли булиши керак.

Шу сабабли комиссия ма^аллий кучларга 
мурожаат килган эди, улар бу мурожаатга 
жавобан мамнуният блан уз хо^ишларини 
из^ор ^илдилар. Созандалар, ^офизлар, шо- 
ирлар, драматурглар, раккослар комиссияда 
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узлари цилишлари лозим булган ишнинг та­
рихий а^амиятини тула онглаганлари холда 
бирин-кетин, тез орада эса туда-туда булиб, 
комиссия хузурига келабошладилар“. Туркис- 
тон Марказий Ижроия Комитета раисининг 
имзоси блан Урта Осиёнингтурли шахарлари 
ва районларига махсус фармойишлар юборил- 
ди. Шундай хатлар энг отошли созандаларга 
хам юборилди ва этнография концертларига 
хатнашиш учун уларнинг Тошкентга келиш- 
лари лозимлиги айтилди.

Мана шу ма^сад блан ташкил ^илинган би­
ринчи концерт 1921 йил 8 майда опера театри 
биносида гоят катта муваффацият блан утди. 
Концерт иштирокчилари сахнага узларининг 
миллий кийцмларида чиадилар. Сахна чирой- 
ли безатилган эди. Харбир халднинг сан’ати 
намойиш цилинаётган вактда сахна декора- 
цияси хам шунга яраша узгартирилиб, шу 
халднинг узига хос манзаралар хуйилар эди. 
Концерт программасига узбеклар, козоклар, 
Хиргизлар, тожиклар, тоторлар, бошкирдлар 
ва озарбайжонлиларнинг халк музикаси, по- 
эзияси ва адабиёти киргизилган эди. Бу кон- 
цертда халк ^офизлари миллий созлар блан 
ашула айтиб бердилар, бундан ташцари 
В. А. Успенский томонидан симфоник ор­
кестр учун мосланиб гармонизация 1(и- 
линган миллий ашулалар хам шу концерт- 
да биринчи марта ижро этилди. Шу ижро 
хилинган ашулалар орасида ^иргизча „Дун’ё“, 
узбекча „Зар кокил“, „Латифа“ хамда афгон- 
ча „Акрамхон“ деган ашулалар бор эди. Сим­
фоник оркестрга Успенскийнинг узи дирижёр- 
лик цилди.
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Виктор Александрович марказий Россияни 
„чинакам“ шарл музикаси блан таништириш 
малсадида, бундай концертларни Москвада 
ва Ленинградда ташкил ^илинишини лам ор- 
зу цилиб юрар эди. У 1922 йилда В. М. Беля- 
евга ёзган хатларидан бирида бундай деган 
эди: „...Мен бу ерда утаётган музика-этно- 
графин концертларини Москва ва Петроград- 
га кучириш ларакатидаман. Бундан мурод— 
Россияда ма’лум булмаган чинакам шарц 
музикасига маданий марказни кизиктириш, 
назариячиларни, айни^са музика-этнография 
жамиятини бу ерда уз булимини очишга ки- 
зицтиришдир. Бу музиканинг жозибадор, 
гузал томонлари белад куп... Мен афгонча, 
Киргизча ва узбекча ^ушикларни гармония- 
лаш ва оркестрга солишга киришдим. Бу 
цушикларни миллион марталаб лайта-цайта 
оркестрга солиб курдим ва уларни гармония - 
лаш принципларини топгандай булдим, лекин 
шундай булса лам, бу нарса менга лали цо- 
ронри, унчалик равшан эмас... Бу лушицлар- 
ни гармониялаш ва оркестрга солишдаги энг 
катта цийинчилик шуки, музика адабиётида 
ибрат буларлик намуналар йул. Элтимол, мен 
ЛУлимдан келмайдиган ишни лилаётгандирман, 
аммо Шарл музикасига яна лам купрол 
яцинлашишим керак“.

V
1923 йилда В. А. Успенскийнинг музика- 

этнография фаолияти соласида жуда мулим 
волна булиб утди. Шу йилнинг бошидан у 
Бухоронинг кекса ва отошли лофизларидан 
булмиш Ота Жалолиддин Назиров ва Ота
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Eyxopoöa , Шашшщом"нинг ёзилишида {1923 йил) 
цатнашган музика арбоблари (чапдан унгга)'. 
Ота Жалолиддин Назиров, Ота Еиёс Абдурани, 
Виктор Александрович Успенский ва {турган) 

Домла Да.гим Ибод.

FhSc Абдугани кофизлардан „Шашма^ом“ 
куйларини ёзиб олишга киришди.

„Шашма^ом“ куйларининг жуда дадим за- 
монларда вужудга келганлигини цадимги Урта 
Осиё олимларининг музика тугрисида ёзган 
ва шу кунгача сацланиб келган зеки рисола- 
ларидан билиш мумкин.

Урта аср одатлари кукмрон булган Тур- 
кистонда музика ёзуви булмаганлиги сабаб- 
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ли мадомларнинг дастлабки намуналари кай 
тарзда булганлиги ва кандай узгаришларга 
учраганлиги какида козирча бир нарса де- 
йиш кийин, чунки бу макомлар ота-бободан, 
огиздан-огизга утабериб, бирнеча асрлар 
мобайнида анча узгаришларга учраган бу- 
лиши кеч шубкасиз. Макомлар тугрисида 
биз бу ерда баён килмокчи булган ма'лу- 
мотларнинг асосий кисмини В. А. Успенский- 
нинг Бухорода туплаган материалларидан, 
шунингдек эски шарк кУл’ёзмаларида маком­
лар тугрисида баён килинган ба'зи ма'лумот- 

' лардан олдик.
Хул’ёзмаларда курсатилишига Караганда, 

кадим замонларда шарк феодалларининг 
пойтахтларида карбир маком ма'лум бир 
вактда ижро этилар эди. Уша вактларда 
арклардаги посбонлар кар кун муайян вакт­
да олмашиб турар ва карбир посбон олмаш- 
ганда ма'лум бир маком чалинар эди. Бу 
макомлар аркнинг дарвозаси олдидаги „hofo- 
рахона“ деб аталган махсус айвонда ижро 
этилар эди. Созандаларга тажрибали устоз 
(„мектар“) ракбарлик киларди. Коидага му- 
вофик мектар уткир созанда булиш блан бир- 
га, HOFopa чалишга кам уста булишц керак эди.

Шашмаком таркибидаги олти макомнинг 
узига хос номлари бор. Бузрук, Рост, Наво, 
Дугок, Сегок ва Ирок деб оталган бу маком- 
ларнинг номлари козиргача сакланиб кел- 
мокда. Харкайси маком уч булимдан иборат 
булади: биринчи булим Мушкилот деб отала- 
ди ва факат созандалар томонидан ижро 
этилади. Наср деб оталган иккинчи булим 
узининг катталиги жикатидан энг акамиятли 
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булим булиб у созандалар ва кофизлар 
томонидан ижро этилади. ^арцайси мацом- 
нинг правордида (учинчи булим) уфор ча­
линади.

„Шашмацом“нинг катталигини лоацал шун- 
дан билиш мумкинки, ёлгиз „дугок“ мако- 
мининг узи 3288 тактдан иборатдир (бундан 
ташцари мацомнинг купгина булимлари так- 
рорланиб туради). Унинг дастлабки икки бу- 
лими булган Мушкилот блан Насрнинг узига 
хос бирканча мустакил кисмлари бор. Дугок 
мадомининг мана шундай кисмлари утгиз 
олтитага етади. ХаРКайси кисмнинг узига 
хос номлари бор. Бу кисмларнинг энг му- 
кимлари: Тасниф, Таржи’, Гардун, Мукаммас 
ва Сакил булиб, булар созандалар томонидан 
ижро этилади; бундан ташкари созандалар 
ва к°ФизлаР томонидан ижро этиладиган: 
Саракбор, Талкин ва Наср кисмлари кам 
бор. Мана шу кофизлар томонидан ижро 
этиладиган маком ашулалари уртасида одатда 
купчилик томонидан ижро этиладиган ва 
Тарона деб аталадиган вокал номерлар кам 
булади. Макомларнинг созандалар ижро 
этадиган камма булимлари Тасниф блан бош- 
ланиб, Сакил блан тугалади. Макомларнинг 
кофизлар ва созандалар томонидан ижро эти­
ладиган булимлари одатда Саракбор блан 
бошланиб, Сипориш блан тамомланади. 
Макомларнинг охирги булимида, уфордан 
кейин кичикрок хотима булади, бу хотима 
купинча Тасниф музикаси остида тузилиб, 
у „Сипориш“ деб аталади. Маком охирида 
дастлабки куй пайдо булиши блан, уша ма­
ком тугайди. Бу нарса бутун маком тарки- 
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бининг нацадар мукаммал эканлигини кур- 
сатади.

Мацомнинг асоси „хона“лардан иборат, де­
мак „хона“ ало^ида кадансли куйдир. Маком- 
ларнинг асосий цисмларини, масалан, Тасниф 
ва Таржи’да купинча икки куй каторлашиб 
келади, шу куйлардан бири, я'ни „хона“ ^арса- 
фар кайтарилганда уз равишини узгартиради, 
аммо иккинчи куй, я’ни „бозгуй“ уз аслича 
такрорланаберади. Таснифда хона блан бозгуй- 
нинг бу хилда кетма-кет такрорланиши унинг 
рондосимон музика асарларга ицин булганини 
курсатади. ^арсафар хона ю^ори пардага 
кутарилаборади ва шу тарифа товушлар диапа­
зона ?$ам кенгаяборади. Товуш юцориланган 
сари унинг кучи ^ам орта боради ва авж ^осил 
булади. Авждан кейин куй аста-секин паст- 
лашиб, дастлабки товушларга тушади. Шаш- 
макомнинг айрим кисмлари на^адар мукаммал 
ва тулик ишланганлигига созларда ижро эти- 
ладиган бузрук ма^омининг Тасниф ^исми 
яккол мисол булаолади.

Куй бу цисмда юцорида айтиб утилган 
принципга кура ривожланади — куйлардан би­
ри булган ва кучайиб борадиган хона блан 
унинг узгармайдиган ^исми — бозгуй такрор- 
ланиб туради. Дастлабки икки тактли даро- 
маддан кейин турт тактли бозгуй дастлабки 
^олида уша парданинг узида узгармасдан 
туккиз марта ^айтарилади. Бозгуйдан кейин 
келадиган ва узгариб турадиган „хона“нинг 
товуш диапазони ва баландлиги аста-секин 
кенгайиб боради. Хона биринчи сафарда ик­
ки тактдан иборат булади, иккинчи сафарда 
турт, учинуи сафарда—саккиз тактдан, хул- 
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лас энг охирги кайтарилишда ун саккиз такт- 
дан йборат булади. Хонанинг диапазони кен- 
гайиши блан бирга, диатоник гамма боскич- 
лари буйлаб тобора ю^орилашиб боради. 
Кульминацияга (биринчи октавадаги ляга) 
еткандан кейин куйда пастга томон харакат 
бошланади ва шу тарифа Тасниф дастлабки 
кичик октавадаги бозгуй блан тугайди.

Узбек музикасининг энг мухим хусусиятла- 
ридан бири ритмларнинг хилма - хил булиши 
блан бирга, бу ритмларнинг жуда яхши иш- 
ланганлйгидир. Шашмацом кисмларини бир- 
биридан ажратадиган ва уларга ма'лум шакл 
бериб турадиган элемент бор, Бу элемент 
узбек музикасида „усул“ деб аталади. Усул- 
ларнинг ритмик тузилиши жуда хилма-хил- 
дир. Бир тактга баравар булган энг оддий 
усулдан тортиб, саккиз ёки ун олти тактга 
баравар келадиган гоят мураккаб ритмларни 
ифодаловчи усуллар хам булади. Ма^омлар- 
даги хар кисмнииг уз усули бор. Бу усуллар 
хар мацомнинг номдош дисмларида (масалан, 
Мухаммасларда, Са^илларда, Сарахборларда) 
бирхил булади. Сарахбордаги усул фацат бир 
тактга баравар булгани холда, Сацилда йигир- 
ма турт тактга чузилади. Одатда усул дойра 
зарби блан берилади, ба'зан бунинг учун но- 
гора хам ишлатилади.

Шашмахомнинг чолгу кисми ва укув йу- 
лининг жури хамда ра^с булаклари созларда 
унисон тартибида ижро этилади. Бу куйлар- 
ни жур 1<илишга гижжак, танбур, чанг, дойра 
ва бош^а созлардан йборат ансамбль катнаша- 
ди. Бу ансамбльдаги созларнинг таркиби ва 
сони жуда хилма-хил булиши мумкин.,
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Шашмаком уадв йулларининг адабий маз- 
мунига келганда, шуни айтиш керакки, куп 
асрлардан бери давом этиб келаётган бу ма- 
комлар циклининг адабий мазмуни неча мар- 
талаб узгарган. Шарада ^укм суриб келган 
одатга кура ашула тексти эскириб адлса у, 
янги ше’рлар блан алиштирилади, аммо куй 
уз адлича адлаберади (бу одатнинг фаадт 
Шарада аде эмаслигини адм эслатиб утиши- 
миз зарур). Бу адлни биз маадмларда адм 
курамиз. Афсоналар ва ривоятларда маадм- 
ларнинг зур та’сирга молик эканлигини, адр- 
бир маадмиинг кишига алоадда завк бериши 
ва адрадйси маадмнинг аддим замонларда 
бирор воциа туфайли пайдо булганлиги баён 
адлинади. Урта Осиёда феодализм адкм сур- 
ган даврларда турли олимлар томонидан музи­
ка ададда ёзилган аддимги рисолаларсааданиб 
келмоада. Бу рисолаларда маадмлар ададда 
адм анчагина ма’лумот бор.

Бу рисолаларда маадмларнинг космогония 
блан алоаддор эканлиги, маадмларнинг киши 
руадга шифобахш та'сир адлиши, шунингдек 
бу маадмларнинг адрадйсиси бирор сонни ва 
улчовни ифодалаб бериши (Урта аерда утган 
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шарк олимлари музикани математиканинг тар- 
кибий цисми деб хисоблаганликлари) ^акида 
баён ^илинган идеалистик ва метафизик фикр- 
ларни э'тиборга олмаганда мазкур рисолалар- 
да биз учун купгина ма'лумотлар хам учрай- 
ди. Мана шу ма'лумотларга суяниб туриб, 
жахон музика маданият махсули булмиш 
мацомларнинг сарой доираларида анча куп 
тар^алганлигини тасдицлаймиз1. Саройлар- 
даги махсус созандалар ва хофизлар шу ма- 
Комларнинг тарихини яхши билганлар ва 
уларни зур махорат блан ижро этганлар. 
Улар узларининг бу сохадаги билимларини 
мукаддас сацлаб, ма^омларнинг шаклларини 
узгартирмай давом эттирганлар ва кейин- 
ги созанда авлодга ургатиб ва мерос цилиб 
колдирганлар.

1 Матюсуф Хорротов узининг „Хоразм классик 
мусикий тарихчаси“ деган китобчасида Хоразм маком- 
ларининг ба'зи бир цисмлари, жумладан „Сацил наво* 
нинг Хоразм хонлари саройида махсус маросимларда- 
гина ижро этилиб юрганини баён дилади.

Шашмахомлардаги Ухув йулларининг маз- 
муни асосан шоирона ва юксак мазмунли ли- 
рик-мухаббат темаларидан иборат булган. 
Мацомларнинг ухув йуллари учун турли да- 
врларда утган шоирларнинг хилма-хил газал- 
ларидан, жумладан XIV аср шоири Хофиз 
газалларидан, Алишер Навоий газалларидан 
ва Навоий замондошларидан булган Жомий, 
Хилолий ше'рларидан, XVI, XVII асрлардаги 
шоирлардан Фузулий ва Бедил ше'рларидан, 
шунингдек кейинги даврлардаги шоирларнинг, 
шу жумладан Мухимий ше'рларидаи фойда- 
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ланганлар1. Шуни зам айтиб утиш керакки, 
Шашмазомнинг узув йулларидан булган Буз- 
рук мазомида Навоийнинг Созийномасидаги 
ше'рларини зам айтиб юрганлар. Узбек 30- 
физларининг Ссщийнома ше'рига солиб узи- 
ган Бузрук мацоми кейинги вацтларгача саз- 
ланиб келди.

1 У луг Октябрь революциясидан кейинги дастлабки 
йилларда ба'зи хофизлар совет шоирларининг ше'рла- 
рини дам Шашмадом йулига солиб айтиб юрганлик- 
лари ма'лум.

2 Бу ерда китобча автори Хоразм мадомларига ай­
рим дисмлар цушган ва нота чизигини эхтиро’ дилган 
шоир Комидни назарда тутади(Ред-)

Узбек, туркман ва тожик профессионал 
музикасининг музим хусусияти шундаки, бу 
музика классик Шарз поэзияси блан чамбар- 
час боглангандир. Классик Шарз поэзияси- 
нинг асарлари эса нузул „аруз“ вазнида 
ёзилганлиги ма’лум. Аммо кенг омма орасида 
куп айтиладиган халз зушизлари эса бармоз 
вазнидаги ше'рлардан иборат. Одатда бармоз 
вазнидаги ше'рларнинг сатри зисза (купин- 
ча 7, 8, 11 бугиндан иборат) булади. Броз 
халз зушизларида бармоз вазнидаги ше'рлар 
блан бир заторда задим классик аруз вазни­
даги ше'рлар зам ишлатилади.

Хеч шубзасиз, тарихий вазият ва замоннинг 
бадиий талаблари Шашмазомнинг тузилиши- 
га зам, шунингдек унинг музика-интонияси 
мазмунига зам уз та'сирини утказмай зола- 
олмас эди. Мазомларнинг айнизса узайиб 
кетган айрим зисмлари замон утиши блан 
зисзараборди, ба’зилари бутунлай чизариб 
ташланди, музикачилар ва музикадан яхши 
хабардор шоирлар1 2 басталаган янги мазомлар 
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И^шйлДи. Шунингдек халд орасида мавжуд 
булган душид ва раде музикалари дам Шаш- 
мадомга анчагина та'сир дилди. Биз бу нар- 
сани Шашмадомнинг тарона дисмида дамда 
унинг уфор дисмларида купрод курамиз.

Урта Осиёда мадомларнинг пайдо булиши, 
шаклланиши ва шу асосдаги музика маданияти­
нинг бутун кейинги тараддиёт процесси куп 
аерлик даврни уз ичига олади ва бу тараддиёт 
бирданча тарихий босдичларни босиб утади. 
Асосан, жамиятдаги юдори феодал табадалар- 
нинг мафкура ва завдини ифодаловчи бу ма- 
домлар шартли нормаларга хос булган куп- 
гина бардарор хусусиятларни уз ичига олади 
ва садлаб келади. Лекин шунинг блан бир 
даторда музика услубида, интонацияларда, 
ритмика асосларида ва ривожланиш принцип- 
ларида халднинг миллий хусусиятлари, психи- 
каси, даёти, табиати ва тарихий тараддиёт 
хусусиятлари блан алодадор булган чудур 
даётий элементлар дам бор. Шунга кура 
купгина мадом йулларидан удийдиган узбек 
дофизлари ижро этиб келган узбек музикаси 
блан кенг деддонлар ва косиблар орасида 
тардалган ашула сан'ати уртасига fob солиш, 
я'ни мадомлар бошдаю, халднинг ашула сан'­
ати бошда деб, уларни бир-биридан кескин 
ажратиб дуйиш ярамайди. Хеч шубдасиз 
мадомларнинг музика-интонация услубида 
ва уларнинг мелодик ривожланишида дам, 
шунингдек кенг халд оммасида куп тардал­
ган душидлар ва куйларнинг интонация услу­
бида дам бутун узбек халдига хос булган 
умум миллий хусусиятлар бор. В. А. Успен­
ский Бухоро халд душидларида мадомлар- 



нинг айрим темалари борлигини неча марта 
курсатиб утган эди. Успенский Бухорода олиб 
борган узининг музика - интографик ишлари 
тугрисида гапириб, бундай деган эди: „Шаш- 
маком Бухорода халкка жуда манзур були- 
ши блан бирга, халк томонидан зур завр 
блан тингланади, буни мен 1923 йилда са- 
йилга борганимда уз кузим блан курдим. Шу 
сайилда бирнеча минг киши машхур кофиз 
Ота Жалол Назировнинг ашулаларини чурк 
этмай тинглаб утирди; бу нарса музикани кан- 
дай севиш ва уни кандай тинглаш керакли- 
гини курсатучи ажойиб намуна булаолади".

Кеййнги йилларда, совет Узбекистонининг 
социалистик маданияти тез сур'атлар блан 
ривожланиши натижасида мацомлар ва улар- 
дан козирги узбек музикасида фойдаланиш 
принциплари композиторлар ва музикашунос- 
ларнинг диккатларини узига тобора купрок 
тортмовда. Шу нарса шуб^асиз ма'лумки, 
агар Шашмаком козирги вацтда айнан „даст- 
лабки“ ^олатда ижро этиладиган булса, у 
галати бир нарса булибгина туюлар эди. 
Лекин узбек ва тожик халцлари утмиш му­
зика маданиятининг ажойиб ёдгори булган 
бу макомларда шундай кимматли материал- 
лар борки, бу материаллардан композитор­
лар, музикашунослар танкидий назар блан 
ижодий фойдаланишлари ва уларни ривож- 
лантиришлари керак.

В. А. Успенскийнинг музика-фольклор со- 
касидаги ишлари йил сайин тобора кенгайиб, 
купчиликка ма‘луммашкур булабошлади. 
Давлат бадиий фанлар академиясининг этног­
рафия ассоциацияси унинг ишларига кизиКиб 
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Наради. Ассоциация секциясининр 1925 йил 8 
майда булган мажлисида В. А. Успенскийнинг 
Бухорога ^илган экспедицияси ва унда Шаш- 
мацомларни ёзиб олиниши ^а^ида В. М. Беля­
ев доклад ^илади. Шу секцияда чицарилган 
ва В. Пасхалов цул куйган карорда бундай 
дейилган эди: ,,а) Успенскийнинг музика- 
этнография со^асида ^илаётган ишлари катта 
илмий хизмат деб ^исоблансин; б) Успенский 
этнография ассоциациясининг корреспондент 
а'зоси i-^илиб сайлансин; в) Успенскийнинг 
Бухородаги музика-этнографияга дойр ишла- 
рини кенгайтириш йулида тегишли тадбирлар 
куришни сураб Главнауканинг музика бу- 
лимига илтимос цилинсин.“.

В. А. Успенский Бухоро Шашма^омларини 
нотага ёзиб олиш ишларига жуда катта мас‘- 
улият блан караган булса ^ам, афсуски, 
унинг ишларида ба'зибир ну^сонларга йул 
Куйилган. Чунки у, ма^омларнинг ^аммасини 
^офизларнинг огзидан эмас, балки танбурда 
чалинишидан ёзиб олган. Бу нарса мацомларни 
ёзиб олиш характерига та'сир цилган, чунки 
мацомларнинг нотасида текис ашула хусусия- 
ти акс эттирилмасдан, балки нохун блан чер- 
тиладиган танбурнинг майда зарблари, я‘ни 
нимчорак ва унолтилик рез хусусиятлари акс 
эттирилган.

Успенскийнинг яна бир му^им камчилиги 
шу булганки, у фа^ат ма^омларнинг музи- 
касинигина ёзиб олган. Шу ма^омларнинг 
сузларини я'ни адабий-ше'рий мазмунини ёз- 
май цолдирган. Успенский маьрэмларнинг музи- 
касинигина диккатга сазовор деб ^исоблаган. 
Ма^омлар куйига солиб айтиладиган ше’р- 
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ларга келганда, Шарцда давом этиб келган 
традицияга кура, бу ше'рлар дардоим олмо- 
шиб турган ва ^ацицатда музика блан узвий 
равишда богланган бирнарса деб ^исобланма- 
ган. В. А. Успенский, мадомларга замоннинг 
та'сири жуда кам булган деб уйлаб, фадат 
шу мадомларнинг музикасини ёзиш блангина 
кифояланган. Мана шу мулодазаларга дара- 
масдан, каР долда, В. А. Успенскийнинг бу 
димматли илмий ишида маком йулида айтила- 
диган ше'рларнинг ёзиб олинмаганлиги учун 
афсусланмай иложимиз йуд.

Кези келганда шуни кам айтиб утиш ке- 
ракки, В. А. Успенский узининг кейинги вадт- 
ларда халд дУшид ижодиёти содасида олиб 
борган ишларида куйларни ёзиб олиш блан 
бирга ше'рларни дам ёзиб олишга катта э‘ти- 
бор берди.

Успенский мадомларни туплаш ишларини 
тамомлагандан кейин унга Бухоро Халк 
Жумдурияти халд маориф нозирлиги берган 
таддирномада бундай дейилади:,... Успенский- 
га дадимги мадомларни туплаш ва ёзиб олиш 
топширилган эди. Бу топширидни у зур ма- 
корат блан бажарди ва бу блан Шард музи­
касини абадийлаштириш ишига катта хизмат 
дилди. Успенский томонидан ёзиб олинган: 
1) Ирод, 2) Рост, 3) Дугок, 4) „Наво“, 5) Буз- 
рук, 6) Сегок макомлари махсус комиссия 
томонидан текшириб чикилди ва халк мао­
риф нозирлигининг илмий шуроси томонидан 
ма’кулланди“. Успенский ёзиб олган Шаш- 
мадом 1924 йилда Н. Н. Миронов такрири 
остида босилиб чикди. Мадомларнинг босилиб 
чидиши фадат узбек маданиятигагина эмас,
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балки совет музика этнография фанига зам 
жуда катта зисса кушди.

В. А. Успенский Бухорода ишлаган вак­
тида танбур учун мослаб тузилган махсус 
ноталарни топди. Бу ноталар Хоразмда ёзил- 
ганлиги сабабли В. А. Успенский уларга 
„Хоразм нота чизиклари“1 деб ном берди.

1 Шуни хам айтиб утиш керакки, машхур ёзучи, композитор 
ва драматург Хамза Хакимзода Ниёзийнинг архивларида Хоразм 
нота чнзиги блан ёзилган музика к£л‘ёзмалари борлигини к^рдим. 
Бу нарса Хамза Хакимзоданинг ишида Хоразм нота системасинн 
ишлатганлигига гувохдир.
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В. А. Успенский мана шу „Хоразм нота чи- 
зицлари“ни текшириш натижасида бу нота 
чизицларига ёзилган музика намуналарининг 
узи Хоразм ^офизлари ва созандаларидан 
эшитилган мадомларнинг музикасига ухша- 
ганлигини аницлади.

Хоразм музикачиларининг музика ёзувини 
топишга интилганликлари, деч шубдасиз 
рус музика маданиятининг ижобий та’сиридан 
холи булган эмас. Ба’зи бир Хива манба’- 
ларида курсатилишича, XIX аср охирида 
Хоразм Россияга душилгандан кейин куп 
утмай, нота ёзуви учун даракат бошланган- 
Хоразм музика арбоблари Шард созларининг 
хусусиятларини замонавий нотада акс этти- 
риш йулларини билмаганликлари ва бошца 
бирцанча мудим вазиятлар сабабли, европа 
нота системасидан фойдаланишни мувофид 
курмаганлар; шунинг учун дам Туркистонда 
энг куп тардалган танбурда ижро этишга 
мувофидлаштириб, махсус нота системасини 
топишга уринганлар. Бу Хоразм нота систе­
масини Хивадаги машдур сан’ат арбоблари- 
дан бири булган Падлавон Ниёз Мирзабоши 
(шоирлик тахаллуси Комил) утган асрнинг 
80-нчи йилларида эхтиро’ дилган. Хоразм 
нотасида танбур дастасидаги пардаларни кур- 
сатучи ун саккиз чизид бор.

Шартли равишда шу чизидларнинг дар- 
дайсиси танбурни чертганда ундан чидадиган 
овозни билдир . Чизидларнинг устига ёки 
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остига дуйилган нудталар танбурга унг 
блан неча марта чертиш кераклигини билди- 
ради, чизид устидаги нудта эса, танбурнйнг 
торига юдоридан пастга дараб чертилишини, 
чизиднинг остидаги нудта — пастдан юдорига 
дараб чертиш кераклигини билдиради. Ритм- 
ларни ифодаловчи душимча белгилар булма- 
ганлиги сабабли, дамма товушлар бир хил 
чузимда курсатилади, бу эса европа нота сис- 
темасидаги нимчорак нотага баравар келади. 
Шунингдек Хоразм нота чизидларида паузалар 
ва динамик тусларни курсатучи белгилар дам 
ишлатилмаган. Хоразм нота чизиги араб ёзуви 
каби унгдан чапга дараб Удиларди. Падлавон 
Ниёз бу янги эхтиро’ дилинган нота систе- 
маси блан „Рост“ мадомининт даромадини 
ёзган, унинг угли Мудаммад Расул Мирза- 
боши эса шу усул блан уша вадтларда маш- 
дур булган мадомларнинг даммасини ёзиб 
чиддан1.

1 Узбекистан ССР Давлат халк кутубхонасида 
„Хоразм нота чизиги’ блан ёзиб олинган Хоразм ма- 
комларининг цул’ёзмаси бор.

VI

В. А. Успенский Бухорода музикага дойр 
илмий ишлар блан гоят банд булишига да- 
рамай, узининг удитучилик ишларини дам 
давом эттириб турди. У Бухородаги „Шард 
музика мактаби“да музика назариясидан дои- 
мий машгулот олиб борди. Бу дарсларда у 
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^кучйларни музика назарияси, гармония, чол- 
гулаштиришга дойр бошлангич ма'лумотлар 
бдан таништирди. Успенскийнинг бу дарслари 
узЬек ёшларини куп овозли музикага якин- 
лаштириш содасида мудим роль уйнади.

В. А. Успенский узбек музикасини, узбек 
миллий музика асбобларини урганиш ва уз­
бек музикаси тарихига дойр материалларни 
туплаш ишларини якунлаб бир ма^ола 
езди. Бу маь;ола Тошкентда чи^адиган „Со­
ветский Узбекистан“ номли илмий ва сиё- 
сий-и^тисодий тупламда 1927 йилда босилиб 
чивди1. В. А. Успенский бу ма^оласида бир- 
канча ^имматли ма'лумотларни, узбек му- 
зикасига дойр курган - кечирганларини баён 
килиб беради. Лекин шу блан бирга бу ма- 
колада мунозарага сабаб буладиган ва ба‘- 
зан нотугри таргиб ^илинган анчагина фикр- 
лар дам бор. Бунга сабаб шуки, уша вадтда 
Успенский жуда дийин шароитда ишлаган, 
Урта Осиё халдларининг дадим замонлардан 
бери давом дилиб келаётган музика тарихи­
га дойр айрим босдичларни ва додисаларни 
илмий жидатдан асослаб беручи дечдандай 
асарлар ва дужжатлар булмаган. Шунингдек 
уша вадтда узбек музика маданиятининг 
купгина проблемаларини дал дилишда мето­
дологии чатодликлар мавжуд эди (афсуски, 
бу нарса дозир дам давом этиб келмодда).

1 В. А. Успенскийнинг бу мадоласи 50 нусхада 
алодида оттиска долида дам нашр цилинган.

В. А. Успенский Бухоро мадомларини ёзиб 
булгандан кейин Тошкентга дайтиб келди ва 
узининг илмий ташкилотчилик ва жамоат 
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уртасидаги Укйтучилик ишларини яна анж 
олдириб юборди. Халк маориф комиссарлиги, 
Халк консерваторияси, Урта Осиё музейи 
сингаримуассасалар Успенскийнинг маслахат- 
ларига жуда мухтож эдилар ва ундан ким- 
матли курсатмалар олиб турар эдилар. Шу- 
нинг учун кам уни узбек музика маданияти 
ва фани сохасидаги проблемалар мухокама 
килинадиган турли мажлислар ва кенгашлар- 
да хамавакт учратиш мумкин эди. У иш 
блан жуда банд булишига карамай, фольклор- 
шунослик ишига хам ма'лум мивдорда вак- 
тини сарф килар эди. Успенскийнинг уша 
вактда ёзиб олган музика материаллари ора- 
сида Дугох Хусайн ва Чоргох макомлари 
айрим кимматга эга. Успенский бу макомлар- 
ни тошкентлик машхур хофиз Шорахим Шо- 
умаровдан ёзиб олди. Бу макомнинг харбири 
беш кисмдан иборат катта бир циклни таш- 
кил килади.

Узбекистон маориф халк комиссарлиги ху- 
зуридаги, музика-этнография комиссиясининг 
раиси булиб ишлаган Виктор Александрович 
узбек халк кУшиклари тупламини шу кушик- 
ларнинг текстлари ва узбек музикасининг 
тарихига дойр маколаси блан бирликда нашр- 
га тайёрлади.

1927 йил кукламида В. А. Успенский Урта 
Осиё музейининг илмий ходими Е. М. Пеш- 
черова блан бирликда илмий-текшириш идг 
ларини утказиш учун Фаргона водисига бор­
ди. У Испара кишлогида хар йил кукламда 
буладиган Лола сайилини уз кузи блан курди 
ва шу сайил вактида ижро этиладиган халк
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душидларини ёзиб олди1. Е. М. Пешчерова 
отошли шардшунос В. В. Бартольд юбилейига 
багишланган тупламда шу лола сайили дадида 
бир мадола ёзади. Шу мадоласида (1927 йил, 
Тошкент) бу халд байрамини дуиидагича 
тасвирлайди:

1 Кукламда лолалар очилган пайтда дар йил була- 
Диган сайилни А. Ф. Козловский узининг „Лола“ деган 
сюитасида музика воситаси блан тасвирлаган.

„Кулига маш’ал кутарган бир киши одам- 
лар олдида боради, унинг ордасидан вадшчи- 
лар (хор) ашула айтиб боради. Надшчилар- 
нинг даммаси бир-бирларининг буйинларига 
дул ташлаб, саф тортиб борадилар. Сарнадши 
надшчиларнинг олдига тушгани долда.бетини 
уларга угириб, ордаси блан юради. Надшчи- 
ларнинг ордасида келаётган лолачилар дам 
дулларини бир-бирларининг буйинларига таш­
лаб, датор борадилар. Улар атрофини куза- 
тучилар дуршаб олган. Энг ореада эса, овдат, 
сув тулдирилган кузалар ортилган отлар 
келади, чунки лола териладиган жой дашт 
булганлиги учун у ерда сув топиш дийин.

Надшчилар чорсига етганда тухтаб, надш 
айтадилар-да, ...сунграяна йулга тушадилар. 
Лолачилар дишлод марказидан утганларидан 
кейин уларни кузатиб келганлар уй-уйла- 
рига тардаладилар. Эртасига эрталаб садар 
пайтидан бошлаб одамлар гиламларни, намат- 
ларни, самаворларни ва озид-овдатларни ара- 
валарга ортйб, рангба-ранг кийимлар кийиб, 
сайцлгод гомон йулга тушадилар. Безанган, 
долда от-аравада ёки пиёда келган кишилар 
эрталаб тупланабошлайди. Вад? туш пайтига 
етганда дишлодда битта дам эркак долмайди, 
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дамма сайилга кетган булади. Хотин-диз тар 
эса пастдам-пастдам кучалардан юриб, катта 
йулга чидадилар ва томларда туриб, сайилга 
кетаётган кишиларни тамоша диладилар. 
Фадат энг эпчил аёлларгина сайилгоз яди- 
нига келиб тамоша дилишга жур'ат дилади> 
лар.

Сайил Испаранинг чор атрофидаги катта 
богларда утказилади. Икки-уч чадиримга чу- 
зилган майдонда журалар туда-туда булиб 
Утирадилар, займа жойдан кулги овозлари 
эшитилиб туради, ба'зи жойларда эса одам- 
лар давра олиб, уйинга тушадилар. Хамма 
гул таддан, кишилар саллаларига, дуппила- 
рига, белбогларига лола дистирган буладилар. 
Бундан ташдари яна дамманинг дулида зам 
гул. Лола теришга кетган кишилар кундуз 
соат иккиларда дарахтларга лола боглашга 
киришадилар. Бу дарахтлар сайилгозга диш- 
лоддан келтирилиб, богларнинг бир бурчига 
эрта сазардан яшириб зуйилган булади. 
Дарахтларга лолалар тазилаётган вазтда на- 
зшчилар назш айтиб турадилар. Агар дарахт 
жуда катта булса, унинг остидан зирзадилар, 
сунгра ортизча бутодларини бутаб ташлайди- 
лар, долган шох-шаббаларнинг баргларини 
юлиб, майда новдаларини зам олиб ташлай- 
дилар. Шундан кейин дарахтларнинг займа 
бутозларига лолаларни даста-даста дилиб шун- 
дай боглайдиларки, бу дарахт яхлит дизил 
гул дастага ухшаб долади. Дарахтни лолалар 
блан безатиш иши жуда тез бажарилади ва 
Займа шод-хуррамлик блан „хохо—хохо!“ деб 
дийдириб, лола богловчиларни дизидтириб 
туради.
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Дарахтга лола боглаш тугай деб цолган 
пайтда уни олиб кетиш учун сайилгоддан 
одамлар келади. Дарахтга лолалар тацилиб 
булгандан кейин уни даст кутариб, сайил 
го^га олиб кетадилар. Бу дарахт бутоцларини 
ерга тегизмаслик учун оркасидан ёгоч блан 
тираб, кутариб оладилар. Агар лола блан 
безатилган дарахт жуда катта булса ва уни 
кулда кутариб бориш кийин булса, икки 
гилдиракли кичкина аравача цилиб, дарахтни 
уша аравага куядилар ва арава гилдираб 
бораётган вацтда дарахтнинг бутокларини 
таёклар блан ерга тегизмайдиган килиб 
кутариб борадилар. Олиб борилаётган да­
рахтнинг олдида накшчилар нацш айтиб, 
карнайчи ва ногорачилар музика чалиб бо­
радилар...

Хамма чойхоналарда накш бошланади, 
чойхоналардаги кишиларнинг каммаси бирхил- 
даги раке куйига накш айтадилар, каР тУда 
бир-бири блан басма-басига накш айтади. 
Гоко камма чойхоналардаги накшчилар бир 
булиб (400 — 500 киши) кучли овоз блан 
баравар айтадилар, бу умумий накшда 
кар чойхонадан бирканчадан уйинчи Уртага 
тушади - да, бир мацомда уйин бошланади. 
Лола богланган дарахтлар кишлокка олиб 
кирилганлиги ма'лум булгандаи кейин бир- 
данига накшлар тухтайди; камма урнидан 
туради ва лолалик дарахтларни узовдан ку­
тариб келаётган нацшчиларнинг ашуласига 
индамай кулок солиб туради. Лола боглан­
ган дарахтларни кишлокка олиб кирган вакт- 
да кош корайиб колган буладй. Бу дарахт­
ларни олиб келаётганлар олдида бирнеча 
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киши маш’ал ёциб келади ва нацшчилар ол- 
дида уйинчилар уйин килиб боради. Лолалик 
дарахтларни чорсининг муюлишларига урна- 
тиб цуядилар. Нацшчилар Уртада туриб ку- 
шиц айтадилар, шундан кейин \амма тарца- 
либ кетади. Шу блан лола сайлининг иккинчи 
кунги маросими тугайди“1.

В. А. Успенскийнинг Узбекистондаги музи­
ка - этнография со^асида олиб борган иши- 
нинг биринчи даври Исфарага килган сафари 
блан тамом булади. Шундан кейин унинг 
фольклоршунослик ишида жуда му^им бир 
давр бошланади. Бу давр эса Туркманистонга 
килинган экспедиция блан алоцадордир.

VII

1924 йилда Урта Осиё халцлари тарихида 
жуда катта воина руй берди. Болыпевиклар 
партиясининг тугри ра^барлиги, совет иуку- 
матининг кундалик ёрдами ва Ленин блан 
Сталиннинг шахсан гамхурликлари туфайли 
Туркистон халклари бу даврда давлат, хужа- 
лик ва маданий цурилиш со^асида катта му- 
ваффакиятларга эришдилар. Ленинча - Ста- 
линча миллий сиёсатнинг янада ривож топиши 
ва бу сиёсатдаги улуг принципларнинг амалга 
оширилиши натижасида Урта Осиёда миллий 
давлат чегараланиши утказилди.

В. И. Ленин 1920 йилдаёц, РКП (б) нинг 
Туркистондаги асосий вазифалари тугрисида

’ Е. М. Пешчерова, „Праздник тюльпана (лола) 
в сел. Исфара Кокандского уезда“. Сборник „В. В. 
Бартольду. Туркестанские друзья, ученики и почита­
тели", Ташкент, 1927 г.
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Туркистон Комиссияси чихарган лойиха xä4 
Хида фикр баён хилиб, ёзган эди: „1. Тур­
кистон (этнографик ва хоказо) картасини 
тузиб, унда Узбекистан, Киргизистон ва Турк- 
манистснни айрим-айрим курсатилсин. 2. Бу 
уч хисмни бир-бирига кушиш ёки ажратиш 
шароитлари муфассал аницлансин“1. РКП(б) 
Марказий Комитета Урта Осиёни миллий че- 
гаралаш тугрисида 1924 йил июнь ойида харор 
хабул хилди. Уртох Сталин узининг тарихий 
нутхида Туркманистон блан Узбекистан хал- 
хининг шу халх оммасига яхин ва тушунарли 
булган уз хокимият органларини тузишга 
интилганликларини курсатиб, бундай деган 
эди: „Революциядан бурунги даврда бу хар 
икки мамлакат хам турли хойликлар ва дав- 
латларга ажралиб, майда-майда парчаларга 
бУлиниб кетган эди: улар „хукмронлар“нинг 
эксплуататорлик хийла - найранглари учун 
Хулай бир майдон эди. Узбекистан ва Турк- 
манистондаги мехнаткашлар оммасини хоки­
мият органларига яхинлаштириш ва бирикти- 
риш учун майда-чуйда парчаларга булиниб 
кетган ерларни мустахил давлатлар хилиб 
бирга хУшиш имконияти тугилган пайт энди 
келди. Туркистонни миллий чегаралаш, энг 
аввал, бу мамлакатларнинг парчаланиб кетган 
булакларини йириб, уз олдига мустахил давлат 
Хилиб бирга хУшишдир“1 2.

1 Ленин. Асарлар туплами, XXXIV, 1942 йил наш- 
ри, 326 бет.

2 И. Сталин, Асарлар, 7 том, бет 155.

Урта Осиёда мустахил совет республика- 
ларини тузиш, бу республикаларда маданият 
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ва сан’атнинг янада яшнаши учун жуда катта 
имконият турдирди. Барк уриб ривожланаёт- 
ган каётнинг узи музика маданияти сокасида 
янги проблемаларни майдонга отди. Бу проб- 
лемалар тез кал этишни талаб киладиган 
проблемалар эди. Хаётнинг консерватив ра- 
вишларини, феодал утмиш традицияларини, 
одатларини батамом синдириб, ижтимоий онг 
ва завкларни бутунлай узгартириш иши бо- 
раётган шароитда Урта Осиё халкларининг 
музика маданияти олдида кечиктириб бул- 
майдиган бирталай вазифа пайдо булди. Бу 
вазифаларнинг энг биринчиси — макаллий 
халцни илгор рус музика маданияти блан якин- 
дан таништириш ва бу музика маданиятини 
кенг халк оммаси уртасида таргиб килишдан 
иборат эди. Хартарафлама билимга эга булган, 
музика каётининг турлй сокаларида ижодий, 
илмий иш олиб боришга кобил булган кам- 
да ижрочилик макоратини яхши эгаллаган 
малакали мутахассислар тайёрлаш учун бир- 
канча музика Укув юртлари ташкил килиш 
зарур эди. Халк музика ижодиётинл туплаш 
ва урганиш ишларини илмий асосда ташкил 
килиш кечиктириб булмайдиган муким тад- 
бирларнинг биттаси булиб колди. Замонавий 
миллий музика маданияти проблемаларини 
тугри ва муваффациятли кал килиш шу тад- 
бирнинг амалга ошишига боглик эди. Ёш Турк- 
манистон республикасининг кукУмати бу- 
мас’улиятли ва фахрли ишни В. А. Успенский 
га юклади. Успенский кам даркол бу вази- 
фани бажаришга киришди.

Успенский зиммасига юкланган вазифанинг 
акамияти нацадар зур булганини фахмлаш 
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учун Туркманстон Марказий Ижроия Коми- 
тети томонидан Виктор Александровичнинг 
музика фольклорини туплашга борадиган 
районларидан бирининг ра^барига ёзилган 
куйидаги хатни курсатиб утиш кифоя цилади. 
Мазкур хатда бундай дейилади; „Халк мао- 
риф комиссарлиги туркман халк куйларини 
ёзиб олиш сокасида гоят муким иш бошлади. 
Бу ишни бажариш шу соканинг йирик му- 
тахассиси булган уртак Успенскийга топши- 
рилди. Марказий Ижроия Комитета бу ишга 
гоят катта акамият бериб, урток Успенский 
зиммасига юклатилган мас’улиятли топши- 
рикни мумкин кадар тезрок бажариш учун 
барча зарур шароитлар блан уни та’минлаши- 
нгизни таклиф килади. Сиз урток Успенс­
кийнинг камма талабларига зур мас'улият 
блан кулок солиб, уигбу директивнинг бажа- 
рилиши юзасидан нималар килганингиз каквда 
Марказий Ижроия Комитетининг секретариа­
там Тогщовузга хабар бериб туришингиз 
керак“.

1925 йил август ойининг урталарида 
В. А. Успенский туркман халкининг музи­
ка ижодиётини ёзиб олиш учун узининг би­
ринчи экспедицияси блан йулга чикади. У 
дастлаб, марв (Мари) шакридан 2—3 чаки- 
рим наридаги Бойуглига бориб кУнади. Вик­
тор Александрович уз хотираларида шу 
какда куйидагиларни ёзадй: „Хар кун эр- 
талаб, кун чикмасдан ва кушлар уйгон- 
масдан олдин бу овулда Марв бозорига 
бораётган ма^аллий карвонларнинг кУнги- 
роцлар симфониясини эшитиш мумкин. Бу 
сакро музикаси кечканд'ай о^анг блан так- 
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кослаб булмас даражада чукур таассурот 
колдиради“1.

i В. А. Успенский и В. М, Беляев, »Турк­
менская музика" т. 1 Москва 1928 й. бет 105.

Виктор Александрович шу карвон кунги- 
рогининг бадиий образини узок вацтларгача 
унутмайди ва бирнеча йилдан кейин узининг 
симфоник сюитасида шу образни тараннум 
этади. Шунинг учун хам бу у сюитанинг бир 
кисмига „Карвон“' деб ном берган.

Виктор Александровичнинг сузига Караганда 
Бойугли „Марв округидаги бахшиларнинг зиё- 
ратгохи“ булиб колган. Харбир бахши шахар- 
дан утиб борар экан, у рус музика-этнограф 
олими олдига келиб, унинг иши блан танишиш- 
ни узи учун мукаддас иш хисоблайди.

В. А. Успенский узининг хатларидан бирида 
туркман музикаси блан ва бу музикани ча- 
лиш усуллари блан дастлаб кандай танищ- 
ганлигини ва шу масалага тааллукли бирканча 
фойдали ма’лумотларни баён килган- Виз 
Успенскийнинг шу хатини бироз кискартириб 
берамиз:

„,..Марв шахри ва унинг теварак-атрофида 
туркманларнинг така уруги яшайди, шу уруг- 
нинг музикаси блан танишабошладим. Бах- 
шилар ва созандаларнинг кунглини топиб, 
уларни. ром килиш жуда кийин иш, кекса 
туркманларга ran ма'куллаш гоят махол: 
уларнинг фикрича, суратга тушиш—гунох, 
фонографга ашула айтиб бериш-ярамас иш 
хисобланади (бундай килса, жин урар эмиш), 
бу—ишнинг кийин томонларидан бири булса, 
иккинчиси шуки, улар машинага ашула айтиб 
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берган кишини узок яшамай улади дейдилар. 
Шу сабабли бу ишни амалга ошириш учун 
гоят сабрли, эхтиётли булиш ва бахшиларни 
унчалик чарчатиб кУймаслик зарур...“

Сунгра Виктор Александрович шу хатида, 
туркман куйларида чузиб айтиладиган ярим- 
тонли кочириклар учрайди ва бу куйлар ижро 
этилаётган вактда уларни безаш учун форш- 
лаглар ишлатилади, деб ёзади. „...Форшлаг- 
лар гайри табиий бир суратда ишлатилади 
(бизнинг нуктаи назаримиздагина буни гайри 
табиий дейиш мумкин). Бу товушлар узининг 
тембри жихатидан бахшининг одатдаги то- 
вушларидан бутунлай фарк килиб туради. Бу 
„мелизм“ларни эшитганингизда, бахшининг 
овози одам ичидан чикаётган овоз эмас, балки 
кандайдир найдан чикаётган товушдай бу­
либ туйилади. Хамма бахшилар кам овозни 
бундай чикараолмайдилар. Бундай овоз чи- 
Каришга факат ингичка овозли бахшилар - 
гина (тенорларгина) мохир булади. Товуш- 
нинг бундай безаклари секдирмок деб ата- 
лади... Куйларнинг ритмларига келганда, бу 
куйларни ёзиб олучи киши, ашулалар жуда 
тез айтилаётганлиги сабабли, айникса куп 
мехнат сарф килишга мажбур булади. Тез-тез 
узгариб турадиган ритмларни пайкаб олиш 
гоят кийин нарса. Ритмлар жуда мураккаб. 
Беш хиссали вазн энг куп таркалган вазн- 
лардан хисобланади. Дуторбоп секин сур'ат- 
ли вазнлар йук деярлик, секин сур’атли 
кушиклардан мен факат биттасини эшитдим 
холос. Табиий шароитлар (кумлар, борхонлар, 
сахролар), кучиб юришлар, характернинг чи- 
никиши (эронийлар блан тез-тез тукнашиб



туришлар) ва бошца сабаблар туфайли турк- 
манларнинг цушицларида эронийлар цушиги- 
га хос нозиклик йуц. „Айдимлар“ (ше’рлар, 
ашулалар)нинг мазмуни одатда тарихий во- 
циалар, ривоятлар ва ишций кечанмалардан 
йборат. Маросим цушицлари сра цам йуц... 
Рацслар булмаганидек, раце характеридаги 
цушицлар цам бутунлай йуц“.1

1 Шуни дам айтиб утиш керакки* аввалда рацени 
билмаган халцлар орасида (туркмаи, циргиз, цозоцларда) 
сунгги йилларда миллий раце вужудга келди (редактор).

Успенский Бойуглида дуторчи Бекмурод 
Халиловдан еттита цушицни ёзиб олади. 
В. А. Успенский шу цушицлардан бирини, 
я’ни „Бери гал“деган цушицни жуда цам 
мацтаб, уни цуйидагича тавсифлайди: „Бу 
асар мен ёзиб олган туркман музика-асарлари 
орасида энг чиройли цушиц деб цисобланиши 
мумкин. Унда кишининг кайфияти роят уста- 
лик блан тараннум этилади, бу ашула ритм 
ва ажойиб модуляциялар цамда секвенциялар 
жицатидан беназирдир“.

В. А. Успенский шу Бойуглининг узида 
бирцанча куйларни туркман созлари булган 
туйдуц ва дилли туйдуцда чалдириб ёзиб 
олишга муваффац булди. Шу куйларнинг 
ба’зилари зеки афсоналарни тараннум этади. 
Масалан, „Геч геран“ деган цушицда Холли 
деган бирчупоннинг уз хужайинининг цизига 
булган фожиона муцаббати ва унинг содиц 
ити цацида цикоя цилинади.

Успенский Марвда бир ярим ой туриб, 
цушицлардан цамда созларда чалинадиган 
куйлардан уттиз - цирцтачасини ёзиб олди; 
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шундаи кейин ёрдамчиси блан бирга Тахта - 
бозор томонга цараб яна йулга тушди. Мур- 
гоб дар’ёсининг чап едргогидаги Афгонистон 
чегарасига я^ин булган бу кичик шахарда 
В. А. Успенский шу шауарлик дорли Бахши 
Султонов замда Нобод Омон Сизат бахши 
цушизларини эшитиб, ёзиб олади. Успенский 
томонидан Тахтабозорда ёзиб олинган ашу- 
лалар орасида одатда кетма-кет ижро едли- 
надиган турт кушиз алозида диццатни жалб 
килади. Бу турт цушицнинг зарцайсиси ут- 
мишда алозида азамиятга эга булган. Кадим- 
да бахшиларнинг мусобадасини утказиш 
одати булар экан, бу мусобакада голиб 
чиркан бахши циммат базо „Ола зайиш" 
мукофотини олар экан. Бу мусобацада бахши­
ларнинг чалиши учун бирор таниш куй Урта- 
га ташланар экан. Мусобазада затнашучи 
зарбир бахши шу куйни уз йули блан чирой- 
лик зилиб куйлашга ва узининг мазорати 
блан бопщаларни йулда золдиришга интилар 
экан. Мазкур турт пьесанинг асоси битта куй 
булиб, шу куй янги-янги вариацияларда куй- 
ланганлиги натижасида турт булакка булиниб 
золган экан.

В. А. Успенский Тахтабозорда турган ваз~ 
тида отошли бахшилар затнаши блан музи- 
кали базм утказиладиган бир овулга мез- 
мон булцб чазирилган. Виктор Алексан­
дрович бу заеда зуйидагиларни ёзади: „Мен 
шу мажлисда туркманларнинг музикага на- 
задар зурмат блан зараганликларини уз кузим 
блан курдим. „Музикали базм“ кечцурун соат 
6 да бошланиб, кечаси соат 2 гача давом 
едлди. Музика чалинаётган бинога бутун 
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обул тупланди. Жой етишмаганлигидан му- 
зикани тик туриб тинглашди, аммо музика 
чалинаётган вацтда эшитучилардан биронта- 
сининг на жойидан ^имирлаганини ва на то- 
вуш чи^арганини эшитмадим".

В. А. Успенский Тахтабозорда уз ишини 
тамомлагандан кейин куз пайтида Ашхобод- 
га келди. Успенский бу ерда туркман музика 
фольклора устида олиб борган ишларининг 
натижалари ^а^ида доклад цилди. Куклам 
кириши блан В. А. Успенский Туркманис- 
тоннинг ичкари томонига цараб яна йулга 
тушди. Бу сафар у Тажан дар’ёсининг буйида 
Эрон чегарасига я^ин жойда булган Сарахс 
номли жуда цадимги туркман ша^арига келиб 
кунди. В. А. Успенский Сарахс водисидаги 
бахшилар блан, шу жумладан Мухи бахши, 
Ражаб Килич, Анна бахши, Сафар Килич ва 
Уроз, Солир бахшилар блан ало^ада булиб, 
улардан хил-хил туркман ^уши^ларини ёзиб 
олишга киришди. У Мухи бахшидан циммат- 
ли музика асарларидан купгина нарса 
ёзиб олди. Музикадан жуда яхши хабардор 
булган бу отошли Мухи бахшининг отаси 
Омон бахши ^ам уз ва^тида маш^ур бахши- 
лардан булган. Шунинг учун ^ам Мухи бах­
ши болалик чогиданок музикага ицщивоз 
булиб, бу со^ада куп йил та'лим олган ва уз 
сан’атини такомиллаштирган. Бу бахши бир 
йил ва^т сарф цилиб Султон Ниёз деган 
маш^ур дуторчидан дутор зарбини урганган. 
Мухи бахши дутор чалишда жуда зур майо­
рат козониб, бу сознинг техникасини мукам- 
мал урганиб олган. Хал^нинг ^урматига ва 
му^аббатига сазовор булган бошца туркман 
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бахшиларй кам уз Хуйэрларини мана шундай 
кийинлик блан урганган кишилар эди. Турк- 
манларнинг уз сан’атлари учун нацадар 
фахрланганликларини Успенский блан Мухи 
бахши отасининг уртоклари орасида булиб 
утган сукбатдан аник билиш мумкин. Нима 
учун туркманларда цилли чолгулардан факат 
дутор таркалган холос, деб суралганда, 
улардан бири мана бундай жавоб цайтарган: 
„Туркманларга ёлгиз дуторнинг узи кифоя 
килади, чунки туркман бахшилари биргина 
шу дуторнинг узи блан эронийларни ^амавацт 
енгиб келганлар“1. В. А. Успенский туркман 
музика асарлари ^ацида гапириб, „Туркман 
куйларида кандайдир одатдан ташкари чукур 
кечинмалар бор, бу куйларда ташки гузал- 
ликка Караганда, ички мазмун куюкрок ва, 
никоят, бу куйларда эронийлар музикасида 
куп учрайдиган бачканалик мутлако йук...“1 2 
деган фикрни баён килади, В. А. Успенский 
Сарахсда бирканча кУшиК ёзиб олди. Ус­
пенский шу кУшикларнинг куйи гузал, ритми 
чиройли эканлигини, шунингдек куйларнинг 
сур’атлари укилаётган ше’рдаги сузларнинг 
характерига караб тез-тез узгариб туришини 
алохида укдириб утади. КУшиклардаги ше’рий 
образлар узларининг янгиликлари ва ма’су- 
мона гузалликлари блан кишини кайратда 
колдиради.

1 В. А. Успенский и В. М. Беляев, „Туркмен­
ская музыка“, т. 1, М., 1928, 138 бет.

2 Яна шу асардан.

В. А. Успенский ёзиб олган кушиклардан 
бирканчаси туркманларнинг XVIII асрдаги
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отошли шоири Мавдум зули ше’рлари асосида 
ишланган зушизлардир. Бу шоирнинг лири- 
касида заёт тугрисида чузур фалсафий фи- 
крлар баён зилинади.

В. А. Успенский туркман музикасига дойр 
музим материаллардан анчагина туплаб, бир- 
талай афсоналар ва эртакларни ёзиб олиб, 
халз музикасидан яхши хабардор булган 
отошли кишилар блан жуда куп ишлашиб ва 
танишиб, уз ишидан жуда мамнун булган 
золда 1926 йил март ойининг иккинчи ярми- 
да Сарахсдан жунайди.

Илмий иш олиб боришда чарчаш нима экан- 
лигини билмаган бу олим зисза муддат дам 
олгандан кейин яна йулга тушади. Успенский 
тезозар Амудар’ё буйига келиб, зайизза 
утиради ва дар’ё оцими буйлаб сафар цилади. 
Бу дар’ё уз йулини жуда тез узгартириб 
туради, унда кутилмаган жойларда саёзлик- 
лар- зосил буларди, шунинг учун зам Аму- 
дар’ёда зайиз блан сафар зилиш куп зийин- 
чилик турдирарди. Виктор Александрович 
зам узининг бу сафарида бирнеча хатарли 
возиаларга дуч келади. У уз зайиги блан 
дар’ёнинг саёз жойига утириб золади, лекин 
айни вазтида етиб келган ёрдам туфайли бу 
дазшатли залокат огушидан зутилиб золади. 
Успенский фазат кундуз кунигина юрар, 
кечаси эса зайизни дар’ёнинг лабига келти- 
риб зуйиб, теварак - атрофдан чуп - хашак 
туплар ва чой ичиб дам олар эди. Хаммаси 
булиб 600 километрлик масофани Успенский 
зайиз блан 11 кун ичида аранг босиб утди. 
Сунгра у Амудар’ёдан чизарилган Шовот 
канали буйлаб зайизда Тошзовузга боради, 
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бу ердан арава блан Тахта деган кичик 
бир кишл°ККа, я’ни узи муджаллаган жой- 
га келади. Бу районда туркманларнинг 
Ёмут цабиласи яшар эди. Виктор Алексан­
дрович ёмутларнинг музика маданияти блан 
танишишни куп вактдан бери орзу килиб 
юргани учун шу районга келган эди. Ус­
пенский Карвонбоши овулида Ёмут бахши- 
лари блан учрашди. У Полвон Хожи, Ота 
Угли ва Мамат Анна бахши, Суфи бахши 
угли деган дуторчилар, шунингдек Пиржон 
Анна Мурод угли деган гижжакчилар блан 
танишиб, улардан Ёмут куйларини ёзиб олиш- 
га киришади.

Виктор Александрович ёмутлар музикасини 
тавсифлаб, дуйидагиларни ёзади: „Умуман 
ёмутларнинг музикасига келганда, бу музи- 
кадан ёзиб олган намуналарим ва айнидса 
ёмутларнинг куйлаш усули бу музиканинг 
бош^а туркман цабилалари музикасидан ан- 
чагина фард дилишини курсатади. Ёмут ду- 
шидлари ажойиб речитативга ухшайди. Улар 
айтаётган вадтда тез-тез дичдириб турадилар, 
купинча (секдирмак усулини дуллаб), хид- 
хид дилиб тутилгандай будадилар: сознинг 
пастки пардасида торнинг дириллашига ухшаш 
чузид-чузид товушлар чидариб, о?; ургандай 
буладилар. Уларда датто олдимсоз деган ало- 
дида ибора бор. Олдимсознинг ма’носи бугид 
овоз блан ашула айтиш демакдир. Ёмутлар- 
даги вокал асарларнинг куйида дийдиридлар 
жуда сероб булиб, уларнинг диапазони 
купинча кварта ёки квинтадан нари чидмай- 
ди. Ёмутлардан ёзиб олган нарсаларим дади- 
да гапирганда шуни айтиш керакки, бу пье- 
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саларни Сариклар, Солурлар ва Такаларнинг 
пьесаларига Караганда у каДаР мукаммал деб 
булмайди. Уз мо^ияти ва тузилиши жи^ати- 
дан Ёмут пьесалари айнан бошца цабилалар- 
нинг пьесалари сингаридир“.

В. А. Успенский ёзиб олган ба’зи кУши^- 
ларда „Гуругли“ ва „Шо^санам блан Ёариб“ 
достонларининг ше’рлари Укилади. >\атто у 
„Парихоннома“ хилидан булган иккита i^y- 
шицни ^ам ёзиб олишга муваффа^ булган. 
Ривоятларга кура,бу цуши^ларнинг шифобахш 
хосиятлари бор эмиш.

В. А. Успенский Тахтада музика фолькло- 
рига дойр жуда ^имматли куйларни нотага 
ёзиб олгандан кейин, гоят чарчаган булиши­
га ^арамай, яна йулга тушади. Бу сафар у 
узининг биринчи экспедицияси борган охирги 
жойга, я’ни Порей деган жойга келади. Турк- 
манларнинг Човдир ^абиласи яшайдиган бу 
жойда Успенский яна йигирматача ^уши^ни 
ёзиб олади.

В. А, Успенский Ку^на Урганчга бориб, 
кадимги Хоразм пойтахтининг маш^ур харо- 
балари блан танишгандан кейин, яна кайи^^а 
тушиб Амудар’ё бланЧоржуйга боради ва шу 
блан Туркманистондаги узининг биринчи экс­
педиция ишларини тамомлайди. Успенский бу 
экспедицияда илмий жи^атдан гоят ^имматли 
материаллар туплайди.

VIII
В. А. Успенскийнинг музика-этнография 

со^асидаги фаолияти ва туркман музикасини 
илмий текшириш со^асидаги ишлари 1926 
йил охиридан бошлаб кенг совет жамоатчи- 
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Лигининг диццатйни узига тортабошлайдй. 
Успенскийнинг текширишлари ^ацидаги ма’- 
лумотлар ва^тли матбуот са^ифаларида ку- 
ринабошлайди. „Туркменская Искра“ газета- 
сининг 1926 йил 29 июнь сонидаги бир мако­
ласида Успенский томонидан килинаётган 
ишларнинг айнан уз вактида бошланганлиги 
ва унинг мукимлиги курсатиб утилади. Бу 
маколада у туркман халк музикасини халк Ур- 
тасида айникса машкур булган бахшилардан 
ёзиб олинганлиги ва шу бахшиларнинг тар- 
жимаи колига дойр кимматли ма’лумотлар 
тупланганлиги ало^ида укдириб утилади. Яна 
шу мацолада туркман музикаси темаларида 
музика асарлари яратиш учун конкурс таш- 
кил килинса, яхши булар эди, деган фикр 
баён килинади.

Успенский 1926 йил кузида Москвага бо- 
риб, Давлат музика фанлари институтида камда 
Давлат бадиий фанлар академиясида доклад- 
лар уцийди. Унинг бу докладларини илмий 
жамоатчилик жуда кизикиб тинглайди. Ус­
пенский шу докладлар блан бир кат0РДа 
Москвада биринчи марта уларок туркман 
музикасининг намуналарини, шунингдек турк­
ман халкининг чолгу асбобларини намойиш 
килади. Москва ва^тли матбуотида, шу жум- 
ладан „Известия“ газетасида „Музыка и 
Революция“ журналида ва бопща газета, 
журналларда туркман музикаси какида мацо- 
лалар босилади. Партиянинг марказий органи 
„Правда“ газетаси туркман музикаси тугри- 
сидаги мацоласининг охирида бундай деб 
ёзади: „В. А. Успенский томонидан намойиш 
цилинган материалнинг каммаси жуда катта 
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димматга эга, чунки туркман халк музикаса 
щу вактгача илмий жидатдан етарли равиш- 
да текширилмаган эди. Шаркнинг музика та- 
рихида янги ва жуда кизик сакифа очил-. 
модда“.

В. А. Успенский Туркманистон зкспедици- 
ясининг материалларини нашрга тайёрлади 
ва унинг бу асари 1928 йилда „Туркменская 
музыка“ („Туркман музикаси“) деган номда 
китоб булиб босилиб чицди.

В. М. Беляев тадрири остида нашр дилинган 
„Туркменская музыка“ китоби икки булим- 
дан иборат. Бунинг биринчи булими батамом 
Беляев томонидан ёзилган булиб, у назарий 
масалаларни уз ичига олади. В. М. Беляев 
китобнинг шу булимида туркман халд музика 
маданияти тарихини баён дилгандан ке­
йин, Успенский томонидан тупланган мате- 
риалларга асосланиб туриб, туркман музика- 
сининг тузилишини, парда-гармоник дамда 
вазн-ритм хусусиятларини анализ дилиб бера­
ди, шунингдек туркманларда дандай музика 
асбоблари борлигини дам айтиб утади.

„Туркменская музыка“ китобининг бутун 
иккинчи булими В. А. Успенский томонидан 
ёзилган. Автор бу булимда узининг Туркма­
нистонга дилган саёдатини баён дилиб, ба’- 
зибир тарихий ва географик фактларни айтиб 
утади, узининг ёзиб олган куйлари ва ду- 
шидларини дандай созандалардан ва бахши- 
лардан эшитганлигини айтиб келиб, шу 
созандалар ва бахшилар дадида дисдача 
ма’лумот бериб утади. Шу блан бирга Ус­
пенский узи ёзиб олган душидларнинг дам 
аслини, дам шу кушикларнинг таржимасини 
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беради, туркман музикасииинг хусусиятлари 
тугрисида, гарчи киска булса-да, лекин жуда 
Кимматли фикрлар баён килади, шунингдек 
Туркманистонда юрган вактида узи туплаган 
афсоналар, эртаклар ва маколлар блан китоб- 
хонларни таништириб утади. Успенский узи- 
нинг мана шу ма’лумотлари ва таассуротла- 
рини. жуда чиройли ва образли тил блан 
Кикоя килади. Бу китобда Виктор Александро- 
вичнинг экспедицияда юрган вактида олган 
суратлари кам босилган. Булар бирканча 
кимматли архитектура' ёдгорликлари, шунинг­
дек уша вактдаги отокли бахшиларнинг су­
ратлари эди. Экспедиция вактида В. А. Ус­
пенский туплаган 115 пьеса кам шу китоб­
да келтирилган. Шу пьесаларнинг 56 таси 
дуторда чалинадиган, 20 таси гижжакда, 17 
Таси туйдукда чалинадиган асарлардир. Бун­
дан ташкари Успенский узининг китобида 
17 та айдимни, я’ни соз жури блан айтила- 
диган кушикларни кам берган.

Совет матбуоти кам, четэл матбуоти кам 
Успенскийнинг „Туркман музикаси“ кйтобини 
ма'куллаб, маколалар ёзиб чикарди. Герма­
ния,. Англия, Америка ва Туркиянинг вактли 
матбуотида В. А. Успенскийнинг ишига юк- 
сак бако берилди. „Туркман музикаси“ ки- 
тобининг босилиши музика сокасида ишлов- 
чи илмий ходимларга кенг истицбол очиб 
бериш блан бирга, композиторларнинг кам 
диккатини узига тортди.

Успенский туплаб бостирган фольклор мате- 
риаллари композиторларга янги асарлар яра- 
тишга имкон ва илком берди. Октябрь рево­
люциям туфайли уз каДДини ростлаган ва 
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янги даётни дураётган туркман халди, бу 
халднинг ижодий меднати, Туркманистон- 
нинг табиати ва даёт манзаралари бирданча 
симфоник асарлар программаси учун мазмун 
булди. Жумладан, М. М. Ипполитов-Иванов? 
нинг катта симфоник оркестр учун ёзган 
„Туркманистон чулларида". номли сюитаси, 
С. Н. Василенконинг симфоник оркестр учун 
ёзган „Туркменистан манзаралари“ номли 
сюитаси, В. С. Шехтернинг „Туркменистан“ 
номли сюитаси, Н. И. Иванов-Радкевичнинг 
Туркманистон ССР 10 йиллигига багишлаб 
ёзган тантанали марши ва бошда асарлар 
Успенский туплаган музика фольклор мате- 
риаллари туфайли вужудга чиддан. Г. И. Ли- 
тинский, А. А. Ростлавцев. С. Н. Василенко­
нинг дилли квартет учун ёзган асарларини, 
С. Н. Василенконинг ёгоч духовой асбоблар 
учун ёзган квартетини, шунингдек компо­
зитор Золоторёвнинг камера ансамбли блан 
бирга айтиш учун ёзган „Туркман куйла- 
ри“ни дам Туркманистон темаларидан фой- 
даланиб ёзилган асарлар даторида курсатиб 
утиш мумкин.

В. А. Успенский томонидан тупланиб нашр 
дилинган туркман музика фольклорига нада­
дар куп э'тибор берилганлигини шундан дам 
билиш мумкинки, купгина совет композитор- 
лари шу фольклор материалларини дайта- 
дайта ишлаб, хил-хил асарлар яратдилар. 
Чунончи: В. А. Власов, В. Г. Фере, Л. Л. 
Штрейхер, Г. Г. Лобачев, Д. Р. Рогаль-Ле­
вицкий, Л, А. Шварц, 3. А. Компанеец ва 
бошдалар Успенский туплаган материаллар 
асосида бирданча янги асарлар яратдилар. 
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„Прокол“1 а'золари хам туркманча болалар 
адшиадари тупламини нашрга тайёрлади. 
Успенскийнинг фольклор материалларидан 
фойдаланиб ёзилган симфоник асарлар ва 
камера асарлари концерт программаларини 
бойитишлари блан бирга, радио ортали куп 
миллатли кенг оммани туркман халх музика - 
си блан таништиришга ёрдам беради.

1 Прокол —-20-нчи йиллар охирида Москва консер- 
Ваторияси дузурида тупланган бир груд ёш компози- 
торлар коллективи. Бу коллективга А. А. Давиденко. 
Н. К. Чемберджи ва бошкалар а‘зо эди.

Энди В. А. Успенскийнинг 1927 йилда 
иккинчи илмий экспедиция ташкил цилиб 
Туркманистонга бориши тугрисидаги гапга 
адйтамиз.

Бу эскспедиция дастлаб Ашхобод шахри- 
дан бошланди деб хисоблаш мумкин. Успе­
нский бетоб булиб холиб, Ашхободда бироз 
вацт туришга мажбур булди. Шу взад ичида 
у теварак-атрофдаги бахшиларнинг хУшик- 
ларини ёзиб олди. Яна шуни хам айтиб 
утиш керакки, Успенский этнография усти- 
да иш бошлагандан бери биринчи марта ула- 
рох ашулаларни зам ёзиб олишга муваффах 
булди. Туркман хотин-цизларидан мана шун- 
дай музика фольклорини ёзиб олишга Ус­
пенский албатта, куп зийинчиликларни бар- 
тараф цилиш натижасидагина эришди, чунки 
уша вацтларда Шарада феодал урф-одатла- 
рининг сарадтлари адли зур эди.

В. А. Успенский базор келиши блан йул- 
га тушиб, Бухоро ва Карши орадли Аму- 
дар’ёга утиб, ундан Карки шахрига боради.



Каркида Успенский цаттиц бетоб булиб ётиб 
цолганидан кейин, Амудар‘ё водисига сафар 
^илишни ва^тинча тухтатиб, Тошкентга цай- 
тишга мажбур булади.

Мана шундай ноилож Тошнентга келиб 
цолишидан фойдаланади-да, отошли ^офиз 
Шора^им Шоумаровдан ёзиб олган (Кари- 
наво, Собиржон, Илгор, Дилрабо, Насрулло) 
ашулаларини гармониялайди. Виктор Алек­
сандрович 1927 йил 30 августда В. М. Бе- 
ляевга ёзган хатида узининг шу иши тугри- 
сида ^уйидагиларни билдиради: Э^тимол 
мен гармониялаган ашулаларнинг куп жойи 
сенга бе'мани ва галати туйилар. Бунда ^и- 
зид гармониялар, модуляциялар, контрапункт- 
лар, хуллас, нацшлар йуклигини курасан, 
мана шу нарсалар булмаганлигига сабаб 
шуки, мен бу куйларнинг узига хос хусуси- 
ятларини са^лаб цолишга ва уларни чолгу 
ансамбльларида чалганда айнан уз аслида 
эшитилишини та'минлашга интилдим".

В. А. Успенскийнинг бу сузлари миллий 
куйларни 1$айта ишлашда унинг ^андай йул 
тутганлигини якк°л курсатиб туради. Успен­
ский миллий куйларни оркестр учун ишла- 
ганида халц музикасининг узига хос хусу- 
сиятларини сацлашга ва музиканинг характе- 
рини узгартириши мумкин булган юзаки 
безакларни киргизмасликка интилади.

1927 йил октябрь ойида Успенский яна йулга 
тушади-да, узи олдиндан мулжаллаб ^уйган 
планга мувофи^ экспедицияни давом эттира- 
ди. Планга мувофиц у дастлаб ХасанКУли 
овулига бориши керак эди. Каспий денгизи- 
нинг шарци-жанубий циргогида булган ва 
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Ёмут балидчилари турадиган бу овулда Успен­
ский бирданча туркман куйларини ёзиб ола- 
ди. Хасандули овулида ёзиб олинган куйлар 
орасида Суюм бахши айтиб берган ва „Ку“ 
деб аталган пьеса айрим диддатни жалб 
дилади, Виктор Александровичнинг узи шу 
пьеса тугрисида дуйидагиларни ёзади: „Ку“ 
пьесасида аввало оддушларнинг узодда 
учиб юрганини, сунгра бу душларнинг аста- 
секин ядинлашиб келиши ва, нидоят, овчи- 
нинг шу душларга дараб Уд узиши тасвирла- 
нади Овчининг уд узиши дутор допдогига 
чертиш блан ифодаланади. Мен маданий 
марказлардан узодда булган Хасандулида 
мана шу ёмут куйини эшитган вадтимда бе­
досдан „Садко" операси эсимга тушди, бу 
операда дам оддушларнинг учиши худди шу 
ёмут куйидагидай тасвирланган эди“1. Узи- 
нинг гузаллиги блан кишини дайратда дол- 
дирадиган бу пьеса туркман халд ижодияти- 
да куп учрайдиган программали музиканинг 
яддол намунасидир.

1 „Туркменская музыка“, том 2, дул'ёзма.

Чулайид овулига борадиган йул дум сад- 
ролари ордали утади. Шу сабабли бу овул- 
га арава блан боришга турри келар эди. Йул- 
йулакай дуч келган бахшилар блан учрашиб, 
тухтаб-тухтаб судбатлашгандан кейин, яна 
йулга тушилар эди. Кора дал’агача йул жуда 
отир булди, Сумбар дар’ёсидан куп машаддат 
блан утилди. Сунгра Кизил Арвотга етиб, 
ундан торлар орасидаги Нужур деган жойга 
борилади. Виктор Александрович шу йуллар- 
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да кандай юрганлигини жуда чиройлик тас- 
вирлайди.

„КуюК о к туман яхшиликдан дарак бермас 
эди. Шувалаб ёмгир ёгабошлади. Туман бор- 
ган сари цуюклашаборди. 50 ь;адам наридаги 
тепани аранг куз илгарди. Узокдаги тог- 
ларнинг устини сутдек оц туман цоплаган. 
Жуда катта г;оя тепасидаги сукма йул блан 
кутарилабошладик. Осмон бироз ёришгандек 
булди. Туман катламидан говори кутарилдик, 
булутларни ёриб, цуёш чивди-да, tof тепа- 
ларига нур сочди. Лой ва боткок йуллардан 
пастга тушиб бормоцдамиз. Шу тарифа tof 
орасига утиб олдик; узоцдан кузимизга май- 
да-чуйда кулбалар куринади. Куп утмай tof- 
лар орасидаги сайхонликка жойлашган Ну- 
хур овулига етиб бордик“1.

1 „Туркменская музыка“ том II, кул'ёзмада.

Виктор Александрович декабрь ойининг 
охирги кунларини Боми овулида утказди ва 
шу овулдаги ме^мондуст Сари бахши кул- 
басида туркман куйларини ёзиб олиш блан 
шугулланди.

В. А. Успенский юзтадан орти^роц туркман 
куйини туплагандан кейин, 1928 йилнинг 
кукламида уз экспедициясини давом эттириш- 
га киришди. Турт ойчамаси тухтаб долган бу 
экспедициянинг иши Эрон чегарасицаги Ма­
нит овулидан бошланиб кетди. Планга муво- 
фик Красноводскдан Догорти овулига утилар- 
ди. Бу ердан бориб, Тозибод овулида цун- 
гандан кейин, Челекен оролига утиш керак 
эди. Челекен оролидаги 1\орагу.л овулида 
Човдор бахшидан жуда цимматли куйлар 
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ёзиб олинди. Оролга биринчи сафар бориш- 
да В. А. Успенский бу бахшини учратаолмай 
^айтган эди. Унинг куйларини ёзиб олиш 
учун Красноводскдан йулга чициб, иккинчи 
марта шу овулга келади.

Йилнинг энг жазирама ва^ти. Бундай ис- 
сивда йул юриш жуда ^ийин. Эндиги бори- 
ладиган жойларга темир йул блан боришга, 
йулда Жабал, Козончик, Эски Чоржувга ^У' 
ниб утишга тугри келди. В. А. Успенский 
шу районда 73 яшар бир бахшидан туркман 
куйларини ёзиб олаётган ва^тида бу ерда 
Бухоро музикасинннг та'сири жуда кучли эка- 
нини аницлади. Эски Чоржувдан 40 километр 
наридаги Шомбо овулида Бухоро музика ус- 
лубининг та'сири айни^са кучли сезиладиган 
куйлардан бирканчаси ёзиб олинади. Бу куй- 
ларнинг „Дугоу“, „Сегоу“ „Ирок“ деб атали- 
шининг узи уам Бухоро макомларининг та'си­
ри на^адар кучли булганлигини курсатади.

Экспедициянинг энг сунгги борган жойи 
Анов овули булди. Ма'лумки, бу ерда маш- 
уур тарихий ёдгарликлар бор. Бу иккинчи 
экспедициянинг натижалари биринчи экспе- 
дицияга Караганда уам анча каттарок булиб 
чивди. Музика-этнография ма'лумотларини 
туплаш максадида Туркманистонга ташкил 
уилинган шу иккинчи экспедиция вацтида 
В. А. Успенский туркман музикасига дойр 
250 га яцин пьеса т'уплади1.

й1 Шу экспедиция вацтида Н. М. Власова В. А, Ус- 
пенскийга ёрдамчи булиб ищлайда,

Виктор Александрович Туркманистонда 
ташкил ^илинган иккинчи экспедициядан 
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Тошкентга цайтиб келгандан кейин узбек 
музика та'лимига дойр булган укитучилик, 
ташкилотчилик ишларини яна авж олдириб 
юборди. У Узбекистой музика техникумининг 
миллий музика булимига разбарлик хилади, 
шунингдек бу техникумнинг Тошкент эски 
шазар булимига зам мудир булади.

1929 йилда В. А. Успенскийнинг заётида 
иккита музим вохиа руй беради. „Туркман 
музикаси“ китобининг босилиб чиххан бирин­
чи томига ЦеКУБУ1 комиссияси томони- 
дан юксак базо берилади ва бу китоб мах- 
сус мукофотга сазовор булади. Шу йил 6 
апрельда Туркманистон ССР Марказий Иж- 
роия Комитета Виктор Александрович Успен­
скийнинг туркман музикасини урганиш со- 
засидаги хизматларини тахдирлаб, унга Турк­
манистон халх артиста деган фахрий унвон 
беради.

1 Олимларнинг турмуш шароитини яхшилаш мар­
казий комитета (ред.)

2 В. М. Беляев В. А. Успенский блан узок 
аакт бирга ишлаши натижасида „Узбекистоннинг чолту 
асбоблари“ номли китоб езди (бу китоб 1933 йилда 
Москвада босилиб чивди),

В. А Успенский $рта Осиё халхларининг 
кам урганилган музика маданиятини тобора 
купрон ва чухуррох текширган сайин, мил­
лий чолгу асбобларини тобора купрох син- 
чиклаб урганаборган сайин1 2 унинг олдида 
зал килинмаган масалалар, шубзалар ва гу- 
монлар тобора купрох пайдо болабошлади. 
Шунинг учун зам илмий гипотезаларни то­
бора купрох майдонга ташлайдиган булиб 
цолди. Шунинг учун зам бу сергайрат олим 
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У рта Осиё халкларининг миллий музикасини 
янада купрок диктат блан урганишга ва кенг 
хулосалар чи^аришга тиришди.

Вазият туфайли ^арканча куп кийинчилик- 
лар ва машаг^атлар тугилса ^ам, Успенский 
уз ишини тухтатмади, уз олдига ^уйилган 
вазифаларни зур сабот. ва матонат блан ба- 
жаришни давом эттирди.

В. А. Успенский туркман музикасини туп- 
лаш ва урганиш со^асида узи олиб борган 
ишларнинг поёнига етдим демас эди. У ко- 
зок музикаси блан кучманчи туркман цаби- 
ласи булган ёмутларнинг музикаси уртасида- 
ги фарк ва шу икки музиканинг бир-бирига 
та’сирини Урганишга анча вацтдан бери ци- 
зи^иб келар эди. Виктор Александрович шу 
мацсад блан Туркманистонга учинчи экспе­
диция ташкил цилди. Энг цийин шароитда 
утган бу экспедиция ва^тида музика со^асида 
ишловчи ^ечбир этнограф бормаган районлар- 
даги хал!{ музикаси урганилди. Бу экспедиция 
Коракум са^росининг жазирама овулларида 
иш олиб борди.

В.А.Успенский узининг ёрдамчиси Н.М.Вла­
сова ва яна иккита йул бошловчи киши блан 
бирликда сафарга керакли сувни гамлади-да, 
13 июльда йулга тушди. Биз бу ерда жуда 
куп машакцатлар блан давом цилган бу ха- 
тарли экспедицияни тасвирлаб утирмаймиз 
(эксцедицияни хатарли дейшимизнинг сабаби 
шуки, Успенский ва унинг шериклари уз са- 
фарларида уша вагргда ^али тугатилмаган бос- 
мачилар блан дуч келиб ^олишлари мумкин 
эди). Лекин характерли бир ^ужжатни, я’ни 
В. А. Успенскийнинг В. М. Веляевга ёзган бир 
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хатини бу ерда келтириб утамиз. Успенский 
узининг шу хатида Туркманистонга цилган 
охирги экспедицияси тугрисида ёзади:

„Маршрутамиз шундай булди: Жабал. Чул- 
даги цудуцлар олдидагина бироз тухтаб утиб, 
сунгра КУймат цудугига борамиз, агар им- 
кон булса, яна Чагилгача ^аракат ^иламиз, 
сунгра Узбой оркали, Козончивда утамиз. 
Максад—кучманчилар музикасини ёзиб олиш 
ва сунгра (бу кучманчилар ^озо^ларга цуш- 
ни булганликлари сабабли) козоцларнинг 
шу кучманчилар музикасига ^андай та’сири 
борлигини ёки кучманчилар музикасининг 
Козо^лар музикасига цандай та’сири борлиги­
ни ани^лашдир. Жабалга боргандан кейин 
бешта туя, йул курсатучи икки киши ва 
икки хизматчи ёллаб, юкларни ва турт бочка 
сувни туяларга ортиб, йулга тушдик. Хувил- 
лаган кум са^роларида кечалари юрдик, 
кундуз кунлари эса брезент остида утириб, 
жазирама офтоб дамида нафасимиз ^айтади. 
Яна кеч кириши блан йулга тушамиз. Шу 
тарифа 13 кун йул юрдик. Факат уч марта 
1?уй гушти солинган овцат едик, бошца вацт 
овцатимиз нон ва чойдан иборат булди. Ич- 
гавимиз нукул кук чой ва совук сув аралаш- 
тирилган нордон туя сутидан бошца нарса 
булмади. Кунглимиз булак овцатни ^арцанча 
тиласа ^ам, лекин топилмас эди, жуда озиб 
кетдик, тинка-мадоримиз куриди. КУйматгача 
250 чацирим йул босиб борган булсак-да, 
йулда битта кам бахши учрамади. КУйматга 
етгандан кейин ходимларимдан аввал битта- 
си, кейинрок иккинчиси цаттии безгак тутиб 
огриб колди. Ахири мен кам безгак буддам.



Касалнинг зурлигйдан зушдан кетадиган бу- 
либ золдик. Олти кун сурагайига безгак 
тутиб, тинка- мадоримиз зуриди. Бемадор- 
ликдан узимга зам, теварак-атрофдаги киши- 
ларга зам парво зилурлик мажолим золмади. 
Шундай булса зам, 30303 бахшиларини топиб 
келиш учун туякашни Чагилга юбордим, 
бориш учун мен да мадор йуз эди. Туячи 
топиб келган думбрачи блан беш соат иш- 
лаган булсам зам, лекин менимча у зеч- 
зандай керакли материал бермади. Унингдум- 
брасини улчадим, ездим ва суратга тушир- 
дим. Гарчи зум чулида яна 160 чазирим йул 
босиш зарцанча цийин булса зам, яна йулга 
тушишга царор зилдик. Бизнинг азволимизни 
яна мушкиллаштирадиган нарса шу эдики, 
сафар зилган вазтимиз гармсел шамоллар 
бошланган даврга тугри келиб золди. Мис- 
дек зизиган шамол кутарилиши блан зум 
бурони бошланар эди. Бунга чидаш жуда 
Зийин. Боят заифлашиб золганимиз сабабли 
туяга ён кажава Урнатдим-да, тушиб олдим, 
кажавада юриш сафаримни бирмунча енгил- 
лаштирди. Лекин биринчи бекатга етиш блан 
кажавада юришдан воз кечдим, чунки ён- 
бошим ва зобирталарим кажавага урилабе- 
риб, чаза булиб кетди. Бизнинг бу сафари- 
миз туялар учун зам гоят огир эди. Туялар 
Узбойга етганда янги усиб чиззан за- 
мишлар ва барра утларни еб, тиррази бу­
либ золди, аммо бизнинг бахтимизга, улар 
сафардан золарлик даражада огримади. 
Етти кун деганда Козончизза етдик, 160 чаз- 

. римга чузилган шу йулда фазат 3—4 та овул- 
ни учратган булсак зам, бу овулларда бах- 
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шилар Топилмади. Йссйд шу цадар зур 
эдики, банкадаги лимон кислотаси ва сер­
нистой кислий натрий кристаллар эриб, сув 
булиб кетди. Шунинг узидан лам Ашхободга 
дандай дайтиб келганимни тасаввур дилиш 
мумкин“.

Шундай дилиб, Туркманистонга ташкил 
дилинган охирги экспедиция кутилган нати- 
жани бермади, ва бинобарин, Виктор Алек­
сандрович уз муддаосига етаолмади. У узига 
топширилган вазифани бажармаса, сра кунгли 
гинчимас эди. Шунинг учун дам Успенский 
уз хатида бундай деб ёзади: „Гарчи 25 кун 
хавом дилган сафаримиз гоят катта машаддат 
за удубатдан иборат булса-да, лекин узимга 
'опширилган вазифани бажараолмаганлигим 
^чун виждоним шу дадар азоб тортадики, 
•у азоб мен учун йул азобидан дам огир- 
юкдир. Мен тупламодчи булган материал- 
арни туплайолмадим, чунки 350 чадирим 
ул босган булсак-да, диддатга сазовор бу- 
адиган битта дам туйдудчи ёки дуторчини 
чратаолмадик. Правордида шуни айтиб утиш 
еракки, Туркманистонга ташкил дилинган 

му охирги музика - этнография экспедицияси 
муваффадиятсиз чидди, Аммо бу экспедиция - 
га датнашган кишилар адо этиш мумкин 
булган ишларнинг даммасини кучлари етган- 
ча, имкон борича адо этдилар“.

Успенский томонидан Туркманистонда туп- 
ланган музика фольклорининг даммасини 
куздан кечирган вадтда шуни айтиб утиш 
керакки, бу материаллар гоят пухталик блан 
тупланган ва бу материалларни туплашда 
Успенский жуда астойдил ишлаган. Туркман 
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музикаси икки овозли булиши блан бирга, 
вазни тез узгариб турадиган, дуторда жуда 
тез чалинадиган мураккаб музикадир.. Шун- 
дай мураккаб музикани ёзиб олиш ^арцанча 
кийин булишига царамай, уни ёзиб олишда 
Успенский куп гайрат сарф килган. Успенс­
кий уз экспедицияларида ^еч^ачон фонограф 
ишлатмади ва хамавакт куйларни фацат эши­
тиб туриб ёзиб олди.

Утган асрнинг 90-нчи йилларида ихтиро’ 
Килинган фонограф музика-этнографияси со- 
хасида муваффа^иятли равишда ^улланади- 
ган асбоб булиб колди. Фонограф музика 
фольклорини туплашда шу фольклор мате- 
риалларини эшитиб ёзиб олишга Караганда 
анча цулайлик тугдиради. Халк музика ижо- 
диётини ёзиб олишда фонографдан биринчи 
марта Е. Линева фойдаланди. Аммо музика 
сохасида ишловчи рус этнографларининг бир- 
канчаси, шу жумладан А. М. Листопадов ва 
А. В. Затаевич музика фольклори материал- 
ларини туплашда фонографдан сра фойда- 
ланмадилар -ва музика асарларини фанат ай- 
тучи ва чалучилардан эшитиб туриб, нотага 
ёзиб олар эдилар. Музика фольклорини фо- 
нографга ёзиб олганда куйдаги товушларнинг 
Хаммасигина эмас, шу блан бирга созанда ва 
хонанданинг шу куйни ижро этиш хусусият- 
лари хам акс этдирилади. Листопадов ва За­
таевич уртоклар фонографнинг мана шу фа- 
зилатлари блан бирликда, бу аппаратнинг 
бирканча камчиликлари хам борлигини кур- 
сатиб утадилар.

Улар курсатган камчиликларнинг энг мухи- 
ми шуки, гарчи фольклор материали фоно­
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граф блан валикка ёзиб олинган булса Хам> 
лекин барибир уни яна кайта эшитиб нотага 
ёзиб олиш керак. Демак, фольклор материа- 
лини дастлаб эшитиб ёзиб олучи этнограф 
уни нотага кучирганида ^андай нуцсонларга 
йул куйса, бундай нуцсонлар фонографдан 
нотага кучирганда ^ам барибир булаверади. 
Бундан таш^ари, ашула ёки куй фонограф 
валикига ёзилаётган пайтда шу ашула ёки 
куй овози блан бирликда бош^а овоз ва шов- 
^инлар ^ам ёзилиб цолади, фонограф аппарата 
уша вацтларда унча такомиллашмаганлиги 
оркасида унга ёзилиб долган бегона товушлар 
ашула ёки куйни нотага кучиришда янада 
купроц ^ийинчилик тугдиради. Бу хусусда 
А. М. Листопадов куйидаги фикрни айтади: 
„Музикани фонограф усули блан ёзиб олиш- 
даги камчиликлар, менинг фикримча, хар икки 
методнинг — фонографдан ёзиб олиш методи 
блан бевосита эшитиб ёзиб олиш методининг 
а^амиятини бир-бирига тенглаштириб ^уяди. 
Фонографга ёзилган материални нотага 
кучиришда буладиган нуцсонлар бевосита 
эшитиб нотага кучиришда ^ам булиши мум- 
кин.

Бундан чицадиган мантилий хулоса шуки, 
бевосита эшитиб нотага ёзиб олинган ма­
териал илмий жи^атдан канчалик тугри бул­
са, фонограф орцали яхши ёзиб олинган 
материални ^ам шунчалик тугри дейиш мум- 
кин. Фонографга ёзиб олинган материал, ^еч- 
бир субъектив та’сирсиз, шундай аппарат 
воситаси блан автомат равишда нотага кучири- 
ладиган булгандагина, фонографга ёзиб олиш 
методики нуцсонсиз метод деб ^исоблаш 
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мумкин булади“1. Бу зазда А. В. Затаевич- 
нинг фикри зам диццатга сазовордир: „Ку- 
шицни ижрочининг узидан бевосита ёзиб 
олинган вацтда, кейин уни нотага кучириб, 
ижрочига курсатиш ва унинг тузатишларини 
киргизиб, бу ёзиб олинган нотани мазуллаш 
мумкин; шундай цилганда ашула яратилган 
ва ижро этиладиган шароитдаги замма хусу- 
сиятлар туда равишда нотага кучирилган бу- 
лади, шу сабабли бу хилда ёзиб олиш усу- 
лини зандайдир примитив усул деб айтиш 
уёцда турсин, балки якка-ягона беками-куст 
усул деб топаман“1 2 3.

1 »Советская музыка“, 1950, № 11, 50 бет.
2 „А. В. 3 ат а е вич, 500 казахских песен и кюев“.

Олмаота, 1931, Сузбоши.

В. А. Успенский бу масалада А. В. Затае- 
вич ва А. М. Листопадовнинг фикрларини 
ма’зуллар эди. С. И. Танеевнинг фикрича, 
халз кушизларини ижро этучидан ёзиб ол- 
ганда, энг музим нарса шуки, бунда ёзиб 
олучи блан ижро этучи тула ижодий замкор 
булиб ишлайдилар. Успенский бу масалада 
С. И. Танеев фикрини жуда ма’зул фикр дер 
эди.

В. А. Успенскийнинг халз ашулаларини 
бевосита узи эшитиб ёзиб олиш усулини ма’- 
зуллашига яна бир сабаб: унинг жуда огир 
шароитларда ишлаганлигидир (заттиз жази- 
рама иссиз завода К°ракУм сазроси буйлаб 
сафари). Илиз заво учун мулжалланган ва 
жуда мурт булган фонограф узига ёзиб 
олинган куйлар бундай шароитда бузил- 
май сазланади деб булмас эди. В. А. Ус- 
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йенский фонографдан фойдаланйшйи тарй 
этиб, уз зиммасига жуда катта жавобгарлик- 
ни олди. Шунинг учун хам у узи ёзиб олган 
фольклор материалини шу жойнинг узида 
Кайта текшириб курар ва купинча ёзиб олин­
ган куйнинг аник вариантини белгилашдан 
олдин, уни кайта-кайта ёзиб чикар эди.

В. А Успенский Туркманистонга ташкил 
цилинган экспедициялар вацтида каммаси бу­
либ 350 дан купрок куй ва кушик туплади. 
Успенский узининг бу иши блан туркман му- 
зикасидан хабари булмаган куп халклар учун 
шу музикани кашф килиб берган булиб чиц- 
ди. Успенский томонидан Туркманистонда 
тупланган фольклор материалининг учдан 
икки кисмидан купроги дутор блан ижро эти- 
ладиган икки овозлик куйлардир, цолган кис- 
мй эса айдимлардан, я’ни дутор жури блан 
айтиладиган ашулалардан, шунингдек гижжак 
ва туйдувда чалинадиган куйлардан иборат. 
Ба’зи мустаснолардан цат’и назар, шу музика- 
нинг хаммасини В. А Успенский отоцли турк­
ман бахшиларидан ёзиб олди; Успенский ёзиб 
олган асарларнинг анчагинаси шу асарларни 
ижод этган кишиларнинг узидан ёзиб олин­
ган. Туркманларнинг чолгу йули блан укув 
йули уртасида хакикатда принципиал тафовут 
йук, чунки ашула килиб айтиладиган куйлар 
ёлгиз еознинг узида хам ижро этилаберади. 
Туркманларда факат чолгу блан ижро этила- 
диган асарларнинг деярлик хаммаси ма’лум 
сюжетга асосланган булади. Бу куйлар шо- 
арларнинг ше’рлари, тарихий ривоятлар, халк 
афсоналари, хуллас туркман халцининг хаё- 
гини акс эттиручи хархил образларга асослан- 
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ган булади. Демак, туркманлардаги чолгу- 
йулининг Укув йули блан богланган энг му- 
хим томони шуки, бу музика муайян прог­
раммам эга булади. Соз жури блан айтила- 
диган „айдимлар“ орасида ишкий-лирик ашу­
лалар куп учрайди, лекин тарихий вокиалар- 
ни, ^а^рамонларнинг ботирликларини ^икоя 
киладиган, турмуш тугрисидаги фалсафий 
фикрларни баён ^иладиган цуши^лар кам ан- 
чагина бор. Шунингдек хотинлар томонидан 
ижро килинадиган ашулалар, аллалар, бундан 
ташцари музикачиларнинг мусобацасида (Ола- 
кайиш мукофотини олиш учун буладиган му- 
собацаларда) ижро этиладиган цушиклар, 
„Шифобахш“ ёки дам солган вацтда айтила- 
диган цршицлар („Парихонномалар“), уажвий 
куши^лар ва бошца хилдаги ^уши^лар кам 
анчагина бор. В. А. Успенский томонидан 
ёзиб олинган, кам ашула килиниб, кам соз- 
нинг узида ижро этиладиган асарлар орасида 
айрим достонларнинг парчалари диккатни 
жалб цилади. Соз блан жур цилиниб айти- 
ладиган бу хил достонлар Туркманистонда 
жуда куп. Бу достонларнинг проза кисми 
декламация килгандек ашула блан айтилади, 
достонлар ичидаги газаллар эса дутор блан 
жур килиб куйланади. Успенский „Лайли ва 
Мажнун“, „Шоксанам ва Бариб“, „Зукра блан 
Токир“, „Асли ва Карам“, „Сановбар“, „Ху- 
рилицо ва Хамрок“, ва „Соётли ва Хамрок“ 
сингари достонларнинг айрим парчаларини 
ёзиб олган. Бу достонларнинг купчилиги 
икки ошиц - ма’шукнинг бир-бирига булган 
садокати, му^аббати, уларнинг орзулари йули- 
да гов булучилар кацидаги цадимги ривоят- 
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лар баён цилинади. Бу достонларнинг адабий 
вариантлари жуда куп. Фанат Туркманистон- 
дагина эмас, балки Совет Шаркидаги ва мус- 
тамлака Шаркидаги халклар орасида нам бу 
хил достонлар куп таркалган.

В. А. Успенскийнинг туркман хотиа-кнз- 
ларидан ёзиб олган ва „Туркман музикаси“ 
китобининг нашр цилинмай колган иккинчи 
томига киритилган 30 та кушицни алокида 
курсатиб утиш керак. Отошли бахшилардан 
эмас, балки бевосита халк орасидан ёзиб 
олинган бу цушиклар машкур шоирларнинг 
ше’рларидан иборат булмай, балки халкнинг 
кундалик хаётини акс эттиради. Ишдий-лирик 
кушикларнинг мазмунида отоцли шоирларнинг 
газалларига хос булган дабдабали сузлар ва 
жуда чиройлик метафоралар учрамайди, бу 
кушикларнинг образи реал турмушдан олин-' 
ган булиб, жуда содда ва конкретдир. Ижти- 
моий зиддиятларни акс эттиручи кУшиклар 
кам бор.. Бу кУшикларда революциядан бурун 
Кул колида булган туркман хотин-кизлари- 
нинг огир мекнати ва укубатли каёти таран- 
нум этилади. Туркман манзараларини акс эт­
тиручи бу кушиклар Успенский ёзиб олган 
бошка фольклор материаллари орасида шу- 
нинг учун кам катта акамиятга эгадирки, 
унинг этнографияга дойр асарларида музика 
фэльклорининг бу жанри узига муносиб урин 
£лмаган эди.
j Туркман фольклорный текширучи отокли 
юлимлардан бири булган профессор А. П. По- 
;>целуевский бундай деб ёзади: „Эрга теккан 
^ёлларнинг кУшикларида ота-оналари томони- 
жан ёкимсиз, ёт кишига „сотилган“ ёш аёл- 
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ган булади. Демак, туркманлардагй чолгу. 
йулининг у^ув йули блан борланган энг му- 
^им томони шуки, бу музика муайян прог­
раммам эга булади. Соз жури блан айтила- 
диган „айдимлар“ орасида иш^ий-лирик ащу. 
лалар куп учрайди, лекин тарихий воциалар- 
ни, ца^рамонларнинг ботирликларини ^икоя 
киладиган, турмуш тутрисидаги фалсафий 
фикрларни баён ^иладиган цуши^лар ^ам ан- 
чагина бор. Шунингдек хотинлар томонидан 
ижро дилинадиган ашулалар, аллалар, бундан 
таш^ари музикачиларнинг мусобацасида (Ола- 
дайиш мукофотини олиш учун буладиган му- 
собацаларда) ижро этиладиган душидлар, 
„Шифобахш“ ёки дам солган вацтда айтила- 
диган цушицлар („Парихонномалар“), ^ажвий 
цушиклар ва бош^а хилдаги цушицлар ^ам 
анчагина бор. В. А. Успенский томонидан 
ёзиб олинган, ^ам ашула цилиниб, ^ам соз- 
нинг узида ижро этиладиган асарлар орасида 
айрим достонларнинг парчалари диццатни 
жалб цилади. Соз блан жур цилиниб айти- 
ладиган бу хил достонлар Туркманистонда 
жуда куп. Бу достонларнинг проза ^исми 
декламация хилгандек ашула блан айтилади, 
достонлар ичидаги газаллар эса дутор блан 
жур цилиб куйланади. Успенский „Лайли ва 
Мажнун“, „Шо^санам ва Бариб“, „Зу^ра блан 
То^ир“, „Асли ва Карам“, „Сановбар“, „Ху- 
рили^о ва Хамро^% ва „Соётли ва XaMP°V 
сингари достонларнинг айрим парчаларини 
ёзиб олган. Бу достонларнинг купчилиги 
икки оши!^ - ма’шуднинг бир-бирига булган 
садоцати, му^аббати, уларнинг орзулари йули- 
да fob булучилар ^а^идаги кадимги ривоят- 
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лар баён цилинади. Бу достонларнинг адабий 
вариантлари жуда куп. Фахат Туркманистон- 
дагина эмас, балки Совет Шархидаги ва мус- 
тамлака Шархидаги халхлар орасида хам бу 
хил достонлар куп тархалган.

В. А. Успенскийнинг туркман' хотин-хиз- 
ларидан ёзиб олган ва „Туркман музикаси“ 
китобининг нашр хилинмай холган иккинчи 
томига киритилгаи 30 та кушихни алохида 
курсатиб утиш керак. Отошли бахшилардан 
эмас, балки бевосита халк орасидан ёзиб 
олинган бу хушиклар машхур шоирларнинг 
ше’рларидан иборат булмай, балки халхнинг 
кундалик хаётини акс эттиради. Ишхий-лирик 
хушихларнинг мазмунида отошли шоирларнинг 
газалларига хос булган дабдабали сузлар ва 
жуда чиройлик метафоралар учрамайди, бу 
хушикларнинг образи реал турмушдан олин­
ган булиб, жуда содда ва конкретдир. Ижти- 
моий зиддиятларни акс эттиручи хушихлар 
хам бор.. Бу хУшихларда революциядан бурун 
хул холида булган туркман хотин-хизлари- 
нинг огир мехнати ва ухубатли хаёти таран- 
нум этилади. Туркман манзараларини акс эт­
тиручи бу хУши^лар Успенский ёзиб олган 
бошха фольклор материаллари орасида шу- 
нинг учун хам катта ахамиятга эгадирки, 
унинг этнографияга дойр асарларида музика 
фольклорининг бу жанри узига муносиб урин 
«олмаган эди.

Туркман фольклорини текширучи отохли 
олимлардан бири булган профессор А. П. По- 
целуевский бундай деб ёзади: „Эрга теккан 
аёлларнинг хушихларида ота-оналари томони- 
Дан ёхимсиз, ёт кишига „сотилган“ ёш аёл- 



нинг ок-зори айницса ёркин ифодаланган. 
Бундай цушицларнинг купида эри иккинчи 
хотин олганлиги, кекса хотиннинг алам изти- 
роблари кам ифодаланади,... бу кУшиКларда 
туркман хотин-цизларининг турмуши, улар- 
нинг цувончлари ва гам-гуссалари етарли 
равишда туда акс эттирилган, шунинг учун 
^ам бу кУшиКлар жуда жиддий ва дицдат 
блан урганишга сазовордир“.

Виз шу ерда Успенскийнинг хотин-дизлар- 
дан ёзиб олган икки кушивидаги мазмун 
блан танишиб утамиз. „Чувол циз“ деб атал- 
ган ва „Туркман музикаси“нинг иккинчи то- 
мига киргизилган (227) бу цушикда уз эри 
блан узок УМР курмай, эри калин молни 
тулаб битиргунча уйига кайтишга мажбур 
булган ёш жувоннинг ок-зори куйланади.

„Тара кУшгиси“деб аталган иккинчи кУшик- 
да тукучи жувоннинг огир акволда колган- 
лиги, кайнонаси томонидан хурланганлиги 
дикоя килинади.

Успенскийнинг отокли бахшилардан ёзиб 
олган „айдим“ларида тасвир килинган хотин- 
кизлар образининг сун’ийлиги бу кУшиклар’ 
олдида яцкол кузга ташланади. Бу кУшик- 
ларда мазлум шарк хотин-кизларининг заёти 
реалистик тарзда жуда нафис тасвирланган.

IX

В. А. Успенский 20-нчи йилларнинг бутун 
иккинчи ярмида туркман музикаси устидаги 
ишини давом эттиради, лекин шу блан бир

1 Я‘ни аёллар айтиб берган цушицлар (Ред.). 
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вактда Узбекистан блан булган ташкилий ил- 
мий ва ижодий алокасини хам узмайди. Шу 
даврда Узбекгоскино „Ровот кашцирлари“ де- 
ган кинофильм чи^аради. Бу фильмда узбек 
халцининг турмушидан олинган воциалар, 
шунингдек Тошкент атрофининг манзаралари 
берилади. Бу овозсиз фильмни экранда кур- 
сатилганда, бунга махсус музика ёзиб бериш- 
ни Виктор Александрович Успенскийдан ил- 
тимос киладилар. Успенский фильмнинг айрим 
эпизодларини узбек тамошабинларига янада 
яхшироц тушунтириб бериш максадида, 
шу эпизодларга мое келадиган характерли 
узбек куйларини танлаб, бу куйларни кичик- 
рок симфоник оркестр учун мослаб гармония- 
лаштириб беради. Успенскийнинг „Ровот 
кашкирлари“ кинофильмига ёзган музикаси 
хаммага ма’кул булиб, катта муваффадият 
дозонади.

В. А. Успенский кинофильмларга музика 
ёзишга кейинги вацтларда хам бирмунча 
кизивди. „Ровот кашкирлари“ кинофильми 
экранга чикарилгандан кейин бирнеча йил 
утгач, Тошкент киностудиям „Мешкопнинг 
авлоди“ номли бадиий фильм чикармоцчи 
булади. Шу фильмнинг музикасини хам В. А. 
Успенский ёзиб беради. Кейинги вактларда 
В. А. Успенский узбекча музикали комедия 
ёзишни ният килган булса хам, лекин тузук- 
рок либретто булмаганлигидан муддаосига 
етаолмади.

1930 йил охирида Виктор Александрович 
машхур хофиз Шорахим Шоумаров блан яна 
учрашиб, чормацомни ёзиб олишни давом 
эттиради. Успенский ундан олти булакдан
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иборат „Гул’ёр ша^ноз“ни хамда „Баёт“ ма- 
Комининг бир цисмини ёзиб олади.

1931 йилнинг ёзида узбек халк кУшицла- 
рини ёзиб олиш максадида Фаргона водисига 
ташкил цилинган музика-этнография экспе- 
дициясига В. А. Успенский бош булади. Экс­
педиция халк орасида айтилиб юрган ^адимги 
ашулаларнигина эмас, балки шу блан бирга, 
совет даврида ижод килинган музика фольк­
лорный, ишлабчикариш ва колхоз темалари- 
даги ашулаларни хам ёзиб олишни уз олдига 
вазифа цилиб цуйган эди.

Бу экспедиция составила В. А. Успенс- 
кийдан ташцари илмий ходимлардан Е. Е. Ро­
мановская, Ил’ёс Акбаров ва X. Мудамедова 
урто^лар ^ам бор эди.~ Улар уз ишларини 
Маргилон, Андижон ва Уш шахарларида олиб 
бордилар. Экспедиция а’золари куп жойда 
булдилар, саноат корхоналарига ва фабри- 
каларга бордилар, турли артельларнинг иш- 
чилари блан: темирчилар, нонвойлар блан 
я^ин муносабатда булдилар. В. А. Успен­
ский узи шу экспедиция вактида ^архпл 
ашулалардан етмишга якинини ёзиб олди. 
Булар орасида лирик - ишкий ашулалар, 
уйин-ракс ашулалари, тарихий темалардаги, 
(Андижон кУзголони хаквдаги) ашулалар, 
цаландарлар ашулалари ва бошкалар бор 
эди.

В. А. Успенский халц хофизи Беркинбой 
Файзиевдан 1931 йилда Андижон шахрида 
„Андижон самаси“ деган ашулани ёзиб олди. 
Фаргона водисида жуда машхур булган бу 
ашула Мукимийнинг шу ше’ри блан куйла- 
нади:
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АНДИЖАН САМЛСИ

О- ШИ- Ки
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аб . го - к.и л

Зулм илан кадру газаб изхор’цилмоц шунчалар, 
Ошиди бечорага озор бермок шунчалар.

Гул дебон севган кишининг ку'крагига ниш уриб, 
Хастаю, ма'юс этиб, абгор килмок шунчалар.

Тутию, ширин сухан аг'ёрларнинг базмида, 
Бизга келганда гапирмай, зор вдлмоц шунчалар.

Сизга ким айди: мудаббат адлини кил эдтисоб, $ 
КУркитиб Уз айбига икрор килмок шунчалар.

Келса олдингизга бой сурат, ёкоси тугмалик, 
Иззат ила шоду, миннатдор килмок шунчалар.

Гарчи келса эски три, биздек дуогуйи факир, 
Камбаралнинг хиркасидин ор килмок шунчалар.

Хар балою, жабр келса, ёнмагай даргез Мукийм, 
Ошик адлини урибон, хор килмок шунчалар.

Успенский Маргилонга борган вацтида 
КУгирчокбозлар уйинига цизициб холди ва 
утмишда халк орасида жуда машхур булган 
бу халх „театри“ тутрисида цимматли ма’лу- 
мотлар туплади.

Дарвозлар дорга чиедан пайтда сурнайда 
,Чарх“ куйи чалинади. Успенский шу куйни 
хам ёзиб олган.
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Кугйрчоцоозлар (1530 йили Фаргона 
экспедиция материалидан.
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Ма’лумки, улур Октябрь революциясига 
кадар Узбекистонда профессионал театр йуь; 
эди. Бунинг урнига хал^ орасида кугирчоу- 
бозлар уйини куп таркалган эди. Бу театр том 
ма’носи блан „сайёр театр“ эди. Унинг „труп- 
паси“ жуда примитив равишда ишланган ёгоч 
цугирчоцлардан йборат булар эди. Театрнинг 
асосий артиста узи тамошабинларга курин- 
маса ^ам, лекин ^урирчоцларни уйнатиб, 
цурирчоцлар тилидан гапириб туручи цугир- 
чокбоздан йборат булар эди. Театрнинг 
бутун „биноси“ эса икки ёгочга тортиб кУ" 
йилган ва чодир деб оталган чит пардадан 
йборат булар эди. Бу театрнинг одатда икки 
кишилик „оркестри“ ?$ам булади: Булардан 
бири сурнай, иккинчиси чилдирма. Успенский 
тахминига кура, цугирчок театри Фаргонага 
XIX асрнинг охирида Уратепадан келиб, расм- 
булиб долган. В. А. Успенский ^угирчо^боз- 
лар ижро этадиган куйлардан бирнечасини 
ёзиб олган.

Сан’атшунослик илмий-текшириш институти 
1932 йилда Самар^анддан Тошкентга кучи- 
рилади. 1928 йилда ташкил ^илинган бу инс­
титут Самар^андда турган вацтида илмий-тек- 
шириш ишларини олиб бориш блан бирга, 
та’лим ишлари блан ^ам шугулланади. Шу 
блан бир ва^тда бу институт Самарканднинг 
музика маркази эди. Музика-этнографияга до­
йр ишларнинг^ ^аммаси шу институтда олиб 
борилар эди. Узбек музикасидан даре бериш 
учун институтда Отажалолиддин Назиров, 
Домла ^алим Ибодов, Абдура^мон Умаров, 
Абдуцодир Исмоилов, А^маджон Умрузо^ов 
ва Матюсуф Хорротов сингари маш^ур со- 
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зандалар ва хофизлар тупланган эди. Шу блан 
бир даторда бу институтда музикага дойр на- 
зарий фанлар, музика^ назарияси ва гармония 
^ам Ухитилар эди. Уша вадтда институтда 
ухиган узбек ёшларининг бирханчаси кейинги 
вахтларда композитор булиб етишдилар 
(М. Ашрафий, М. Бурхонов, Т. Содихов, 
М. Левиев ва бошхалар). Институт Н. Н. Ми­
ронов рахбарлигида анча яхши иш хилди. 
Н. Н. Миронов В. А. Успенский блан бир- 
ликда музика фольклорини туплаш блан шу­
гу лланди ва шу блан бирга 1922 йилдан то 
1928 йилга да дар Тошкент, Бухбро ва Са­
марканд областларининг турли районларига 
бориб, купгина узбек ва тожик куйларини 
ёзиб келди. Миронов 1928 йилдан 1932 йилга 
Хадар Самарханддаги мазкур музика ва хо­
реография институтининг директори ва айни 
вахтда илмий ходими булиб ишлади.

Успенский сафдоши булган Н. Н. Миронов 
Урта Осиёда музика-этнографияси сохасида 
куп йил ишлаши натижасида бирханча илмий 
асарлар ёзди. Жумладан, унинг 1929 йил Са- 
маркандда босилиб чиххан „Музыка узбеков“ 
деган асарида Бухоро, Хоразм ва Тошкентда 
ёзилган узбек халк хУших ва куйларидан 
58 таси тупланган. Бу тупламнинг биринчи 
булимида махомларнинг характеристикаси 
берилади, узбек созларининг тузилиши баён 
хилинади ва тупламга киргизилган хУших- 
ларнинг хисхача мазмуни айтиб утилади. 
Н. Н. Мироновнинг 1931 йилда Тошкентда 
„Песни Ферганы, Бухары и Хивы“ деган ик­
кинчи асари босилиб чихди. 47 куйни уз 
ичига олган бу тупламда Н. Н. Миронов бе­
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восита Хамза Хакимзода Ниёзийнинг узидан 
ёзиб олинган 25 ^ушиь; айниь;са катта а^ами- 
ятга эга. 1931 йили Самаркандда Н. Н. Ми- 
роновнинг умумий та^рири остида узбек му- 
зикасига дойр ало^ида туплам босилиб чицди. 
„Обзор музыкальных культур узбеков и дру­
гих народов Востока“ деб аталган бу туплам- 
нинг кириш бобларида Н. Н. Миронов уз 
ра^барлигидаги институтнинг ишлари тугри- 
сида ^ам тухталиб утади. Бу тупламда Бухо- 
ро, Хива ва Фаргона куйларидан 41 таси бо- 
силган. Бу куйларни институт удучиларидан— 
М. Ашрафий, Т. Соди^ов ва Т. Рамазонов 
Уртоклар ёзиб олган. Бундан таш^ари шу 
тупламда Миронов томонидан гармониялаш- 
тирилган Шарц куйларидан ^ам турттаси бо- 
силган.

1932 йилда Н. Н. Мироновнииг „Музыка 
таджиков“ деган асари босилиб чивди. Автор 
бу китобда тожикларнинг музикасига дойр 
ба’зи ма’лумотларни баён килади. Тожиклар- 
даги асбоблардан ^арбирини тасвирлаб бера­
ди, халк созандалари ва ашулачилари тугри- 
сида тегишли ма’лумот бериб утади ^амда 
шу китобга илова килинган тожик куйлари­
дан 58 тасини тавсифлаб беради. Миронов бу 
куйларни Тожикистон ^офизлари, созандалари 
ва раккосларининг Сталинобод шакрида бу­
либ утган слётида ёзиб олган эди. Н. Н. Ми­
ронов туплаган фольклор материалларининг 
анчагина ^исми нашр килинмасдан, кУл’ёзма 
колида сакланиб келмокда.

Илмий - текшириш института Тошкентга 
кучиб келгандан кейин, унинг иши анча 
кенгайди. Виктор Александрович ра^барлигИ' 
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даги музика-фольклор булимининг иши анча 
активлашди. Успенский шу вактдан бошлаб 
то умрининг охиригача институт блан ало- 
касини узмайди. Институтнинг займа иши 
Успенскийнинг бевосита разбарлиги остида 
утади. Е. Е. Романовская замда Ил’ёс Акба­
ров уртоцлар институтда бевосита Виктор 
Александрович разбарлигида ишлайдцлар.

Шу давр ичида В. А. Успенский томонидан 
профессионал узбек музикачиларидан ёзиб 
олинган йирик асарлар орасида „Бизнинг киш- 
лоц“, „Уйронинг“, „Дилрабо*, „Дилхирож“, 
„Зилзила“, „Гир’ён козоц“ (уч кием), „Гир’я“ 
(икки кием), „Мугулчаи дугоз“ (уч кием) 
ашулаларини алозида курсатиб утиш керак. 
В. А Успенский шу ашулалардан ташцари 
беш кисмлик »Чоргоз“1 макомини янгидан 
ёзиб олади.

1 В. А. Успенский бу мацомни Шорахим Шоу- 
маровдан ёзиб олган. Шорахим хофиз Алишер Навоий- 
нинг куйидаги газалини „Чоргох“ макомга солиб укир 
эди:

Зулфинг очилиб, орази дилжуб ила уйнар, 
Хинду бачаи шУх дурур сув ила уйнар. 
Ул шУхки, кунгилни этиб тийра нафасдин, 
Бир тифилдур алкиссаки, кУзгу била уйнар. 
Уинай-уйнай, боглади уйкумни фусундин. 
То рамзаси ул наргез, жоду била уйнар. 
Тонг йукки, кузинг булса кУнгил била мулоиб, 
Мажнунга ажаб йук, оху била уйнар. 
Бир лулиий бозигар эрур чамбар ичинда, 
Холингки, ушал халкаий гису била уйнар. 
Зохид била нафс этса тамасхур, не ажабким, 
Ит сайд килур вацтида тулку била уйнар. 
Мур дайрида мает улса Навоийни курингким, 
Бир олма киби гумбази мену била уйнар.
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В. А. Успенский jiy даврда узбек музика 
фольклоридан бирканча асарни кайта ишлади 
ва бу асарлар 1934 йилда Давлат музика 
нашриёти томонидан нашр килинди. У кайта 
ишлаган асарлар орасида икки аёл ашулачи 
айтиб, альт, виолончель, фортепиано ва дом- 
рада ижро этишга мосланиб ёзилган „Чаман- 
дагул“ ра^с куйи, фортепиано блан жур 
цилиб айтиш учун кайта ишланган ’ „Ойдек 
тулибдир“ номли вокал пьеса, фортепиано 
жури блан айтиш учун ишланган „Узбекча 
вокализ“, „Вой додей“ ашулалари айни^са 
муваффакиятли чиккан. Бу пьесаларнинг энг 
кимматли хусусияти аввало шундаки, улар 
узбек миллий услубидаги куйларнинг харак­
терли томонларини саклаган колда куп овозга 
мослаб гармонлаштирилгандир.

Мана шу айтиб утилган асарларнинг кам- 
маси уша даврда узбек музика фольклори 
сокасида кайта ишланган энг яхши асарлар- 
дан кисобланиши мумкин.

Бунга айникса „Ойдек тулибдир“ номли 
Фаргона кушиги мисол булаолади. Бу кУшиК> 
узбек музикасига хос товушлар блан, я’ни 
еттинчи босцичи пасайтирилган мажор парда- 
сида гармонлаштирилгандир. Жур килУчи 
созлар ба’зан ашулачининг овози блан уни- 
сонда чалади. Фартепиано товуши кархил уз­
бек созларига хос товуш блан жур килаДи 
(бу кушицнинг кайта ишланишида рус классик 
музикасининг, я’ни Глинка, Римский-Кор­
саков, Балакиров сингари классик компо- 
зиторлар ривожлантирган ажойиб традиция- 
ларнинг та’сирини якдол куриш мумкин). 
Успенскийнинг „Ойдек тулибдир“ асарида 
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жур цилучи фортепиано луторнИнг цУштор 
садосини беради ва дойра зарбини акс этади, 
пастки пардадаги товушлар эса карнай ово- 
зини эслатади.

Узбек хотин-цизлари айтадиган „Вой до- 
дей“ цушигининг дайта ишланган варианта 
хам ди^датга сазовордир. Бунда еттинчи 
боскичи пасайтирилган мажор булганидек, 
кварта-квинта охангдошлиги зам сацланган, 
бутун пьеса дойра блан усул^ бергандай 
бирхил зарбда давом хилади. „Узбек вока- 
лизининг куйини Успенскийнинг узи ёзган. 
Композитор ижодининг ма^сули булган бу 
асарни хациций узбек цушигидан ажратиш 
жуда хийин. Бунда узбек музикасига хос 
хочиримлар хам, оханг йуллари хам, зарб- 
лар хам айнан сакланган. Аралаш (7/8) 
улчовли бу куй пастки товушларда даро- 
мад цилиб, кейин бир кварта кутарилиб, 
урта авжга утади. Бу куй аста-секин, бос- 
кичма-босдич тушиб, сур'атини секинлаш- 
тиради-да, яна аввалги аслига келиб тухтайди. 
Жур хилучи товушларнинг хаммаси ва бу 
товушларни хилма - хиллаштиручи безаклар 
вокал партияга жуда мос булиб тушган.

„Вокилиз“ нинг принципиал ахамияти шун- 
даки, Успенский шу асар воситаси блан узбек 
композиторларининг ижоди учун янги йул 
очиб беради. Автор узбек музикасига хос бул­
ган интонациялардан, ритмик хусусиятлар- 
дан, характерли пардалардан ва узбек куйла- 
рининг тузилишидаги хусусиятларидан фой- 
даланиб, ажойиб куй яратган. Успенскийнинг 
бу асари ифодали ва содда гармонияда бе- 
рилганлиги учун жуда ёдимли чицкан.
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Куновозли музикага кулоги пишмаган шина- 
вандалар композиторвинг ижодий фантазияеи 
блан бойитилган ва ифода воситалари блан 
мукаммаллаштирилган „Вокализ“ ни тингла- 
ганларида, узларига таниш куйдан зав^лаи- 
гандек лузур киладилар.

Юцорида айтиб утилган асарларни Успенс­
кий Тошкентдаги Давлат Музика Техникума 
^узурида миллий куйларни кайта ишлащ 
бригадасининг а’зоси сифатида яратган эди. 
Бу бригаданинг бош^а а’золари ^ам купги- 
на узбек куйларини ^айта ишлаб бердилар. 
„Узбекча вокализ“ нашр цилинганда унга 
ёзилган сузбошида бундай дейилади: „Брига­

107



да миллий куйларни цайта ишлаган вацтда 
узбек миллий музикасининг услубига мумкин 
цадар я^инлашишга ва цадимги цушиклар- 
даги тургунликни ма’лум даражада йуцотиш 
блан бирга бу миллий куйларга хос булган 
??амма хусусиятларни са^лаб цолишга ва 
шундай 1$илиб, шаклан миллий, мазмунан 
социалистик совет миллий музика мадания- 
тини тезрок устиришга имкони борича ёрдам 
беришга интилди. В. А. Успенский узбек 
куйларини цайта ишлаган пайтида узининг 
шу ма^садига туда равишда эришганлигига 
мутлацо шак-шуб^а йур^.

В. А. Успенскийнинг узи ёзиб олган ва 
симфоник оркестр учун ^айта ишлаган фоль­
клор материалларидан иборат кичикрок бир 
туплам 1934 йилда Давлат музика нашриёти 
томонидан нашр этилди. Бу тупламга „Ак- 
рамхон“, „Зулайхо“, „Сулув соч“, „Зар ко- 
кил“ ^уши^лари киргизилади.

Сан’атшунослик института узбек халк 
чолгу асбобларини реконструкция дилиш 
масалаларига ало^ида а^амият бериб, буни 
узбек музикасинин!' актуал проблемаларидан 
бири деб ^исоблади. Сон жи^атидан хилма- 
хил ва тембр хусусиятлари жуда бой булган 
узбек халк чолгу асбобларини бутун Шарцда 
тенги йук деса булади. Лекин Узбекистонда 
жуда катта театрлар, клублар ва концерт 
заллари цуришга имкон берган янги совет 
замонида хонаки шароитда чалишга мослан- 
ган узбек чолгу асбобларининг товуши ки- 
фоя цилмай грэлди. Узбек чолгу асбоблари- 
нинг товушини кучайтириш блан бирга, 
уларнинг диапазонини ^ам кенгайтириш, шу- 
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нингдек пардаЛаринй яхшилаш керак ЭДИ. 
Шундай дилганда, узбек музикасини европа- 
ча нота системасига кучириш ва куповозли 
музика асарларини шу чолгу асбобларида 
чаладиган дилиш мумкин булар эди.

Хамза Хакимзода Ниёзий узбек асбоблари- 
ни реконструкция дилиш вазифасининг уз­
бек музикасини прогрессив йулда ривож- 
лантириш учун адамияти катта эканлигини 
уз вадтида уддириб утган ва бу содада 
биринчи тажриба дилиб курган эди. Асбоб- 
ларни реконструкциялаш содасида узбек 
усталари Виктор Александрович радбарлиги 
остида бирданча йиллар мобайнида самарали 
иш олиб бордилар. Хозирги вадтда А. И. 
Петросян бу содада анча яхши натижалар- 
га эришди.

Узбекистонда музика та’лимининг тез ри- 
вожланиши удучиларнинг музика назариясини 
дамда ижрочилик техникасини тезрод эгал- 
лашларига ёрдам берадиган Удув-методика 
дуролларини яратиш ва музика та'лимини 
такомиллаштиручи репертуарлар вужудга 
келтириш вазифасини энг мудим вазифалар- 
дан бири дилиб дуйди. Узбекистонда музика 
кадрлари тайёрлаш методикасининг мудим 
камчиликларидан бири шу эдики, мадаллий 
миллат удучиларига музикадан та'лим бериш 
системаси уларнинг уз миллий музикасидан 
бутунлай ажралиб долган эди. Узбек музика 
сан’ати блан бевосита богланиб ёзилган куй­
лар ва уларнинг ноталари кутубхоналарда 
бутунлай йуд эди. Бунга дам сабаб уша вадт- 
да биринчи узбек профессионал компози- 
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торларининг эндигииа етишиб келаётганлиГй 
эди.

В. А. Успенский музика та’лими масалала- 
рига катта э’тибор берди. Унинг фикрича, 
у^училарни дарсга яхши цизицтиргандагина 
музика та’лими со^асида кунгилдагидек нати- 
жаларга эришиш мумкин эди.Шунинг учун ?{ам 
у музикадан даре беручилар учун цулланма 
буладиган музика асарлари туплами тузиб, 
бу тупламга фортепианода икки цуллаб ва 
турт цуллаб чалинадиган енгил асарларни 
киргизди. Шу пьесалар учун дайта ишлана- 
диган куйларни танлаган ва^тида у узбек 
созларида чалиниб келган о^англардан ^амда 
халк орасида маш^ур булган ашулалардан 
фойдаланди. Успенский уз пьесаларини эши- 
тучилар цулогига енгил сингарли цилиш 
мацсадида бу асарларни цайта ишлаган вац- 
тида фортепиано учун мураккаб усулларни 
ишлатмасликка ^аракат 1<илди-да, фа^ат куй­
ларни лунда-лунда дилиб беришга уринди, 
гармоник овозларни ^ам купайтириб юбор- 
мади, чунки бу нарса (я’ни мураккаб усул­
ларни цулланиш) дастлабки вактларда эши- 
тучиларнинг узларига таниш булмаган куп 
овозли музикани тушунишларини цийинлаш- 
тирар эди. Композитор куйни аккордлар 
блан ривожлантиришдан кура, полифония 
йули блан ривожлантиришни афзалрок кур- 
ди. Бунинг зеч шуб^асиз ижобий а^амияти 
бор эди, чунки бунда халк музикасининг 
ривожланишидан келиб чи^адиган принцип, 
я’ни куйларни ё^имли ^илиш принципи 
кузда тутиларди. Ифода имконияти гоят 
бой булган фортепиано сингари асбобнинг 
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техника имкониятларини бунчалик чеклаб 
^уйишнинг сабаби шу эдики, уша вацтда 
фортепиано узбек болалари учун ^али лиги 
нарса эди.

В. А. Успенский узининг шу пьесаларини 
яратаётган вактда бир овоздан фойдалана- 
диган ва хал^ долгу асбобларида тараннум 
этиладиган музика образларини ва шу образ- 
ларнинг берадиган завцини янги товушлар 
комплексига яцинлаштиришга интилди ва шу 
блан бирга бу пьесаларда эшитучиларга цан- 
дайдир таниш ва я^ин булган хусусиятларни 
са^лаб колишга уринди. В. А. Успенский узи­
нинг ижодий методика ишида эскяликдан янги- 
ликка аста-секин утиш зарурлигини ^еч^ачон 
унутмади1.

1 В. А. Успенскийнинг УзбекистонДавлат Нашриёти 
томонидан Тошкентда нашр этилган тупламлари беш 
пьесадан иборат эти. Фортепианода икни куллаб ча- 
лмш учун ёзилган пьесалар тупламига „Мискин“, 
«Муламмас Ирок*, „Совти ажам“, Самоий дугод“, 
„Аскарий“ куйлари киргизилган. Турт куллаб чалиш 
учун ёзилган пьесалар тутами! а—„Уфор“, „Баёнчи", 
„Найларам“, „Усмония“, .Ражабий* куйлари киргизил- 
ган

В. А. Успенский музика та’лимини ^амда 
нота ёзувини узбек халцининг кенг оммаси- 
га ёйишга зур бериб интилиб, нотани тез 
ургатиш учун ало.уида жадваллар уйлаб чи- 
карди. Деворга осиб ^уйиладиган мана шу 
суратли олти жадвал музика назариясининг 
асосларини у^итиш вацтида жуда яхши кур- 
сатма кУлланма булди.

Гарчи В. А. Успенскийнинг бу жадваллари 
^арканча фойдали ва керакли булса ^ам, 
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унинг болалар учуй тузгаи музика тупламла- 
ри уз вахтида катта ёрдам берган булса хам, 
унинг 30-нчи йилларнинг биринчи ярмидаги 
ишларига бахо берганда, биз мазкур жадвал- 
лар ва тупламлар асосий роль уйнамаганлиги- 
ни назарда тутишимиз керак. Успенскийнинг 
ишларидаги мухим^томонлардан бирини баён 
Хилишдан олдин, Узбекистонда миллий му­
зика театрининг тугилиши ва шаклланиши 
тарихига дойр булган ба’зи бир нарсалар ус­
тида бир-икки огиз гапириб утамиз, чунки 
бу театрнинг тарихида Успенскийнинг ма’лум 
роли бор.

X
Узбек халхи узининг куп асрлик тарихи 

давомида сан’ат сохасида юксак бадиий 
асарлар яратди. Самархандда, Бухорода ва 
Хивада сацланиб келаётган ва утмишнинг 
ажойиб архитектура ёдгорликлари булган 
бинолар уз хашамдорликлари блан, безакла- 
рининг куз цамаштирарлик даражада гузал- 
лиги ва надшларининг жуда нозик ишланган- 
лиги блан бутун дун’ёни ханузгача хайратда 
Холдирмохда. Эски узбек адабиёти узининг 
ажойиб намояндалари блан шухрат хозонган. 
Шу бадиий суз усталари орасида айнидса улуг 
гуманист Алишер Навоий машхурдир. Уз- 
бекларнинг музикага серзавхлиги, уларнинг 
хаётида музика сан’ати катта урин тутганли- 
ги хаммага ма’лум. Инсоний фикрларни ва 
Хисларни ифодаловчи алохида тил урнини 
тутган музика ва унинг ахлохий та’сир бе- 
ришдаги кучи купгина узбек олимлари, шо- 
ирлари ва музикашуносларининг асосий дих- 
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датини доим жалб этиб келган, буни шу ар- 
боблар томонидан ёзилган илмий асарлар як- 
дол курсатиб туради. Узбек халди узининг 
хилма-хил куйли, рангба-ранг ритмли ажо- 
йиб душидларини авлоддан авлодга утказиб, 
достон дилиб, доим янги-янги куйлар яратиб 
келади. Раде даракатларининг рангба-ранг- 
лиги, хилма-хиллиги, чиройлик жилвадор 
булиши ва юз ишораларининг ифодали, дул- 
ларнинг нозик ва нафис эшилиб келиши уз­
бек радсининг характерли хусусиятларидан 
дисобланади.

Узбек халди орасида сан’атнинг бу 
шакллари шу дадар юксак тараддий дилган 
булишига дарамай, у Улуг Октябрь револю- 
циясига дадар булган узининг бутун тари- 
хида профессионал театр нима эканлигини 
билмади.

Улур Октярьга дадар садланиб келган 
феодализм уклада ва барча реакцион одат- 
лар дамда ислом дини дувватлаб келган 
даттид чекловчи шартлар узбек халди орасида 
садна сан’атини руёбга чидармаган эди.

Миллий маданият ва сан’атнинг прогрессив 
йулда яшнашини бугиб келган занжир Ок­
тябрь революцияси довули блан парчаланди. 
Шу туфайли Узбекистонда драма ва музика 
театрининг вужудга келиши та’минланди.

Узбекистонда музикавий садна асарлари 
дастлаб 1918 йилда пайдо булди. Лекин бу 
асарлар дали профессионал сан’ат мадсули 
булмай, балки даваскорлар сан’атидангина 
йборат эди. Узбекистондаги биринчи совет 
ёзучиси ва композитори Хамза Х,акимзода 
Ниёзийнинг даракати туфайли узбек халди 
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орасида драма ва музика театри вужудга 
келди.

Шунинг учун дам бу содада Хамза Хаким- 
зоданинг тарихий роли деч шубдасиз жуда 
каттадир.

1924 йилда ташкил дилинган музика ансам­
бли Узбекисгоннинг турли шадарларида кон- 
цертлар бериб, катта муваффадият дозонди. 
Бу ансамбльнинг репертуарида музика блан 
жур дилиб айтиладиган кичик садна асарлари 
дам бор эди. Кейин бу ансамбль „Музика-эт- 
нография труппасига“ айланди. Бу труппага 
энг яхши узбек музикачилари, ашулачилари 
ва раддослари келиб душилди. Бу труппа бир- 
неча йилдан сунг, я’ни 1929 йилда Узбек 
Давлат Музика Театри булиб дайтадан ту- 
зилди.

Янги ташкил дилинган театрда ансамбль­
нинг репертуари ва ижро дилиш усуллари 
тубдан узгарди. Гарчи бу театр узининг кон­
церт программаларини садлаб долган булса 
дам, лекин музика номерлари блан бирлик­
да ансамбль томонидан илгари ижро дилиниб 
келган „Лолахон“, Бадор“, „Эрк болалари“ 
типидаги кичик постановкалар урнига би- 
рин-кетин янги драма асарлари саднага дуйи- 
лабошлади. Театр бу асарларни саднага дуй- 
ган вадтда уларни узбек мадомлари ва халд 
душидларидан олинган парчалар блан музика- 
лаштирар эди. Бу ашулалар ва куйлар пье- 
санинг мазмунига дараб танлаб олинар эди. 
Вокал номерлар водианинг боришига дараб, 
диалоглар блан аралаштириб берилар ва ашу­
лалар узбек халд чолгу асбобларидан ибо- 
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рат кичик ансамбль 'гомонидан жур Килинар 
эди. Вокал номерлар ^ам, шунингдек удар­
на жур циладиган чолгулар ^ам унисон ха­
рактерна эди.

Узбек музика театрининг дастлабки са^на- 
га цуйган асарларидан бири Озарбайжонком­
позитора Узайр Хожибековнинг драматург 
Комил Яшин томонидан узбекчага таржима 
^илинган „Аршин мол олон“ музикали коме- 
дияси булди. Сунгра озарбайжонча музика 
комедиялардан „Резаворчи“ ^амда революция- 
дан бурунги узбек хотин-1$изларининг у^убат- 
ли ^аётини тасвирловчи „Халима“ музикали 
драма асари са^нага ^уйилди. Аммо 30-нчи 
йилларнинг бошларида са^нага ^уйилган 
асарлар орасида муайян ижтимоий мазмунга 
эта булган ва Шар^хотин-^изларининг озод- 
лик учун курашини тасвирлаган „Ичкари­
да® номли музикали драмани энг му^им асар- 
лардан бири деб ^исоблаш мумкин.

„Ичкарида“ пьесаси кейин куп шу^рат ^о- 
зонган ва ^озир операга айлантирилган „Гул- 
сара® музикали драмасининг дастлабки ва­
рианта эди. „Ичкарида“ пьесасини са^нага 
цуйишда композитор Ашрафий узбек халг; 
чолгу асбоблари оркестри блан бирликда 
симфоник оркестрни ^ам киргизишни бирин- 
чи марта тажриба ^илиб курди. Узбекистон- 
ли композиторлардан Н, Н. Миронов, Н. М. 
Четвертаков ва бошцалар ^ам узбек халк 
чолгу асбоблари кУшилган симфоник оркестр 
учАн асарлар ёздилар.

Узбекистондаги музика театри уз тара^ки- 
ётида са^на постановкаларининг турли жанр- 
ларини ривожлантирди. Музика театрида 
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typMyiü манзараларини тасвирловчи Музикали 
комедиялар блан бир даторда Узбекистонда- 
ги колхоз дурилишини акс эттиручиспектак- 
льлар (К. Яшин либреттоси асосида ёзилган 
„Уртодлар“ музикали драмаси) ва ижтимоий- 
маиший темада ёзилиб, зур драмали сюжет - 
ни уз ичига олган пьесаларни (масалан, „Гул- 
сара“ни) зам саднага дуйди. Бу театр ре- 
пертуарида афсонавий - романтик мавзу’лар 
Зам бор эди. Алишер Навоийнинг садна учун 
мосланиб, музикалаштириб зуйилган „Лайли 
ва Мажнун“ замда „Фарзод ва Ширин“ спек- 
такльлари узбек халдиорасида айнизса катта 
муваффазият зозонди ватамошабинларга жу­
да манзур булди. „Фарзод ва Ширин“ спек­
такли Успенскийнинг фаолиятига бевосита 
алозадор булганлиги учун биз бу ерда унинг 
та’рифига зисзача тухталиб утамиз.

„Фарход ва Ширин“ 1922 йилда биринчи 
марта сазналаштирилди. Ёш Узитучилар ва 
узбек студентларидан тузилган заваскорлар 
труппаси уни сазнага зуйишда ва рольларни 
ижро этишда биринчи ташаббусчи булдилар. 
Уша вактдаги ёш удитучи Шамсуддин Ша- 
рафиддинов (Хуршид) Навоийнинг „Фарзод 
ва Ширин“ достони асосида 5 пардали пьеса 
ёзди. Биз юзорида зикр зилиб утган узбек 
зофизи Шоразим Шоумаров бу асарнинг му- 
зикасини тузиб берди. У возиаларнинг бори- 
шига ва характерига зараб, мадомларнинг 
айрим дисмларидан, шунингдек халд ашула- 
ларидаи куйлар танлади. Тарихий жидатдан 
диддатга сазовор булган шу возианизам ай- 
тиб утиш керакки, бу спектакльда хотин-диз- 
лар ролини эркаклар бажарди. Чунончи, Ши­
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рин ролини студент Саидазим Усмонов, Ар­
ман маликаси Ма^инбону ролини уша вацт- 
да студент булган драматург Умаржон 
Исмоилов бажарди. Ашулаларга узбек чол- 
Fy асбобларидан иборат кичик бир ансамбль 
жур ^илиб турди.

Узбекистонда биринчи марта майдонга чиц- 
цан бу спектакль катта муваффа^ият цозон- 
ди. Хаваскорлар томонидан биринчи марта 
^уйилган бу пьеса икки йилдан кейин профес­
сионал драма театрининг са^насида ^амуйнал- 
ди. Шундан сунг „Фарход ва Ширин“ Са­
марканд театрининг са^насида цуйилди, 1930 
йилда эса СССР халкларининг Москвада бу­
либ утган сан'ат олимпиадасида курсатилди; 
аммо постановканинг музика мазмуни, ба’зи 
вариантлардан цат’ий назар, узгартирилмасдан 
эскича ^олаверди.

Гарчи узбек музика са^на сан’ати уз тарак- 
Киётида анча катта муваффакиятларга эриш- 
ган булса ^ам, лекин 30-нчи йилларнинг 
биринчи ярмида1 мамлакатимизда булган 
Улуг бурулишдан кейин руй берган жуда 
катта ижтимоий-сиёсий узгаришлар олдида 
Узбек са^на сан'атидаги ^оло^ шакллар жу­
да яццол кузга ташланабошлади.

1 Я’ни 1930—1935 йил ораларида (ред).

Партиямизнинг 1934 йил январь ойида бу­
либ утган XVII с’ездида уртоц Сталин бун- 
дай деган эди: яБу давр ичида СССР усти- 
дан ^олоклик ва уртаасрчиликлибосиниолиб 
ташлаб, тамомила узгариб кетди. У аграр 
мамлакатдан индустриал мамлакатга айланди.
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Майда-чуйда якка дехкон хужалиги мамла- 
катидан коллективлашган ва механикалашган 
йирик кишлок хужалиги мамлакатига айланди. 
Жахолатда долган саводсиз ва маданиятсиз 
мамлакатдан СССРдаги хамма миллатларнинг 
уз талида уцитадиган жуда куп юцори, урта 
ва бошлангич мактаблар блан тулган савод- 
хон ва маданий мамлакатга айланди, тугриси 
айланиб бормодда“Ч

Шу даврда совет маданиятида юз берган 
умумий юксалишда узбек хал^и хам узининг 
бадиий завки ва талаблари анча кучайганли- 
гини я к дол курсатди. Брок республикадаги 
музика-театр сан’атининг савияси ва холата 
халднинг бу дадар юксалган эстетик талаб- 
ларига жавоб бераолмай колди, чунки унинг 
музикасида кадимги унисон ва чекланган му­
зика - ифода воситалари хукм суриб келмок- 
да эди.

Бу сохада кескин бурулиш ясаш зарур эди. 
Шунинг учун хам Узбекистан хукумати бу 
сохада тегишли амалий тадбирлар куриб ва 
курсатмалар бериб, музика-театр сан’ати со- 
хасида кескин бурулиш ясади.

Узбек музика-сахна сан’атига дастлабки 
ва мухим янгиликларни киргизиш Виктор 
Александрович Успенскийнинг зиммасига 
тушди. У Узбекистонда бу мас’улиятли ва- 
зифани хаммадан кура яхширок бажараолар 
эди. Шунинг учун хам Успенский бу вази- 
фани бажаришга узига хос зур гайрат блан 
киришди.
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XI

Узбекистан республикасининг 10 йиллигига 
багишланиб, „Фарход ва Ширин“ музикали 
драмаси бутунлай янги бир тарзда сахнага хУ- 
йиладиган булди. Янги постановканинг илга- 
риги спектакльлардан асосий фархи унинг 
музикасини унисондан куповозга кучириш- 
дан, халх чолгу асбоблари урнига симфоник 
оркестр киргизишдан иборат булиши лозим. 
Успенский „Фарход ва Ширин“ учун музика 
ёзишда гонт зур бадиий дид ва эхтиётлик 
блан ишлаганлиги диххатга сазовордир. Куп- 
овозли музикадан бехабар булган эшитучи- 
ларни мураккаб гармония ва контрапунктлар 
блан чучитиш эмас, балки уларда шу куп- 
овозли музикага хизихиш ва мухаббат туг- 
дириш гоят ахамиятли иш эканлигини яхши 
тушунган В. А. Успенский „Фарход ва Ши- 
рин“нинг дастлабки куринишлари учун музика 
ёзиб булганидан кейин, уни узбек тамоша- 
бинларига эшиттириб, синовдан утказмохчи, 
шундан кейингина уз ишини яна давом эттир- 
мохчи булди.

В, А. Успенский „Фарход ва Ширин“ му­
зикасини яратиш устидаги ишлари тугриси- 
да уз хатларидан бирида (1933 йил 18 август- 
да) бундай деб ёзади: „Албатта бу бизнинг 
тушунчамиздаги опералардан булмайди, бу 
драматик музика асари ва албатта уткунчи 
типдаги асар булади. Бу ерда чинакам опе- 
рани курсатишга хали вахт эрта, албатта. 
Купгина мухокамалардан мен хуйидаги ху- 
лосани чихардим: гармония мураккаб булмас- 
лиги керак, енгил имитация лозим; ритмика-
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га кепрок э’тибор бериб, иаммавацт бирнар- 
сага (басга) таяниш керак... Мен мана шун- 
дай ишни бажаришга — опера ёзишга эмас, 
балки куйларга гармонияли жур беришга бел 
богладим“.

Успенский яна шу 1933 йилги хатларидан 
бирида бундай дейди: „6 ноябрьда „Колизей- 
да“ (опера театрйнингаввалги биносида. >7. П) 
хукумат а’золари рахбарлигида тантанали 
мажлис булди, шундан кейин концерт берил- 
ди, бу концертда мен нам „Дугой Хусайн“- 
нинг бешинчи кисмига дирижёрлик килдим. 
Ашулани музика театрининг артисти Карим 
Зокиров оркестр блан бирга ижро цилди. Ор­
кестр хам, Зокиров хам кандай ижро килар 
экан, деб мен хаяжонланиб турдим, лекин 
шу кадар яхши чикдики, бутун „Колизей“га 
лик-лик тулган ерли халк(асосан районлардан 
келган колхозчилар) бизни олцишлаб, икки 
марта сахнага чикардилар ва дайтадан ижро 
этишга мажбур килдилар. Мана шу муваф- 
факиятнинг узи менга далда берди, энди мен 
„Фарход“ прологидан учта нарсани гармония- 
лаштириб булдим“.

В. А. Успенский дастлабки муваффациятлар- 
дан илхомланиб ва узбек куйларини гармо- 
ниялаштиришда тутган йулининг тугрилигига 
даноат хосил дилиб, 1934 йил кукламда „Фар­
ход ва Ширин“ прологидан беш номерни: 
„Баёнчи“, „Тулкин“, „Найларам“, „Хитой рак- 
си“ хамда „Дугой Хусайн“нинг бешинчи кис- 
мини симфоник оркестр блан бирликда ижро 
эттиради. „Фарход“ прологининг айрим парча- 
ларидан берилган концертга жамоатчиликнинг 
канчалик яхши бахо берганлигини билиш учун 
по



$рта Осиё маданиятидан яхши хабардор бул- 
ган отодли совет публициста Эль-Регистон- 
нинг „Узбекистанская Правда“ газетасида шу 
концерт дадида ёзган мадоласи яддол намуна 
булаолади. Шу мадоланингайрим парчаларини 
келтирамиз: „20 мартдаги концерт узбек музи­
ка сан’ати учун катта тарихий водна булди... 
Асрлар буйи дутор, най, карнай ва доирадан 
бонхда деч дандай чолгу асбобида чалинмаган 
одангларни катта симфоник оркестр учун мос- 
лаш ва композиция содасида гоят дийин ва 
мас’улиятли ишни зур бериб бажариш нати- 
жасида В. А. Успенский порлод галабага 
эришди. „Фарход ва Ширин“нинг узбек му­
зика театри таддим дилиб келаётган прологи 
блан1 20 мартдаги концертда талантли дири­
жёр Бергольц радбарлигидаги симфоник ор­
кестр ижро дилган пролог уртасидаги жуда 
катта фардни пайдаш учун махсус музика би- 
лимга дам, малакасига дам эга булишнинг 
дожата йуд. Эшитиш учун дулод булса, ки- 
фоя. Европолилар назарида зерикинчли ва 
рангсиз куринган куйлар яшнаб кетди, гоят 
зур куч блан ёдимли садо берди. Самимийлиги 
ва ритм ларга бойлиги блан кишини дайратда 
долдирадиган бу куйлар гармониялаштирил- 
гандан кейин узбек миллий музика сан’ати- 
нинг „камбагаллиги“ дадида реакционерлар- 
нинг вадиллаб айтиб юрган гаплари чиппакка 
чидди... Биринчи тажриба—биринчи катта га- 
лаба булди. $збек миллий музикаси сингари 
энг дийин участкада мана шундай катта галаба

• Мадола эгаси халд чолгу асбоблари блан унисон 
тарзвда ижро килиниб келган постановкани айтмокчи.
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дозонилди. УзбекистонниНг бутуй ЖамоаТЧй- 
лиги бу тажрибанинг кенгайтирилишини—бу 
содада янадазур гайрат блан дадил иш олиб 
борилишини дуллаб-дувватлаши лозим“.

В. А. Успенский уз ишининг тула ма’дул- 
ланганини курганидан кейин 1934 йил кук- 
ламда „Фарход ва Ширин“ куйларини бата- 
мом ёзиб олишга ва биринчи узбек ©пера 
партитурасини яратишга киришди.

Музикали драмани тавсифлашдан олдин 
достоннинг узини, унинг асосий мазмунини 
ва марказий образларини, я‘ни композитор« 
нинг асосий диддати жалб дилинган нарса- 
ларни дисдача айтиб утиш керак.

Фарход блан Ширин тугрисидаги Шард аф- 
сонаси жуда дадим замонларда вужудга кел- 
ган. Дастлаб бу афсонани XII асрда яшаган 
улуг Озарбайжон шоири Низомий даламга 
олган ва буафсонадан бадиий образлар ярат- 
ган. Низомий бу дастонга „Хисров ва Ши­
рин“ деб ном бериб, уни узининг „Хамса“си- 
га киргизган. Бу „Хамса“ бешта мустадил 
достонни, я’ни йирик ше’рий асарларни уз 
ичига олади. Низомийдан кейин утган бир- 
талай халд шоирлари дам „Хамса“ шаклида 
асарлар яратганлар. Бушоирлар „Хамса“нинг 
асосий темаларини садлаб долганлари долда, 
унинг мазмунини узгартириб, турличаталдин 
дилганлар.

Низомийдан кейин „Фардодва Ширин“ аф- 
сонасини XIII асрнинг иккинчи ярми ва XIV 
асрнинг бошида яшаган шоир Амир Хисров 
биринчи марта адабий жидатдан дайта ишла- 
ди. Улуг узбек шоири Алишер Навоий шу 
„Хамса“га назира сифатида XV асрда уз Дам- 
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са“сини яратди ва бунга „Фарход ва Ширин“ 
достонини зам киргизди. Алишер Навоий бу 
афсонавий зазрамонларни узича оригинал 
равишда талцин зилди ва достоннинг сюже- 
тиви зам анча узгартирди. Навоий „Фарзод 
ва Ширин“ ни ёзишда узидан илгари утган 
шоирларга нисбатан унинг мазмунини тур- 
мушга ва зазизий талабларга яцинлаштириш- 
ни асосий вазифа цилиб зуйди.

Низомийга чу Хусров булди пайров, 
Агар ул шох эрди, бу булди Хусров 
Муносибдур агар тортиб навони, 
Десам Фарход мадзун достони.

Навоий узининг „Фарзод ва Ширин“ дос- 
тонида бадиий гузаллиги жизатидан бизни 
зайратда золдирадиган жуда катта эпос ярат­
ди. Лайли ва Мажнун ёки Ромео ва Жульет- 
та сингари икки ёшнинг гузал ва фожиона 
музаббатини зикоя зилиб, мутафаккир шоир 
одамларнинг ахлозий ва бир - бирига муно- 
сабатлари масаласини, фалсафий ва заётий 
масалаларни талзин зилади. Навоийнинг „Фар­
зод ва Ширин“ достони юксак ахлозий маз- 
мунда ва асил гуманизм негзида ишланган 
асардир. Бу достонда ижодий мезнат, сами- 
мий дустлик ва фидокорона музаббатга мад- 
зиялар узилади. (

Достоннинг зисзача мазмуни блан таниш- 
тирамиз. Хитой хозонининг угли ёш Фар- 
зодга отасининг айш - ишратли саройи асло 
ёкмайди. У камбагаллар ва зашшозлар блан 
улфат булиб, уларнинг дардларига ёрдам- 
лашишни яхши куради. Шунинг учун зам 
у^сан’атни ва хилма-хил касбларни зунт блан 
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урганади. Энг яхши бинокорлар ва накцош- 
лар унинг учун гузал саройлар цуриб бера- 
дилар. Фарход уларнинг хунарларини куриб 
нойил колади ва дун’ёни фанат мехнат блан 
обод килиш мумкинлигини пайнайди. Ленин 
бу ёш йигитнинг кунглида тушуниб булмай- 
диган бир дард бор. Бу зур мухаббат блан 
богланган машанкатли дард булади. Фарход 
ойнаи жахоннамода афсункор бир кизнинг 
суратини куриб нолиб, унга ошицбулади-да, 
шу низни излаб узок сафарга жунайди. Фар­
ход шу кизнинг дардида куп мамлакатларни 
кезиб, кахрамонона ишлар килиб, хархил 
мони’ликларни енгиб, нихоят Арман мамлака- 
тига келади. У tof сахросида ишчиларнинг 
овир мехнат блан овора булганликларини ку- 
ради. Бу ишчилар Махинбонунинг буйруги 
блан tof орасида канал казимокда эдилар. 
Уларнинг иши жуда сует борар эди. Мехнат- 
кашларга хайрхох булган Фарход уларгаёр- 
дамлашишга нарор килаДи- Бенихоя катта 
кучга эга булган бу йигит бир кун нчида уч 
юз кишининг уч йилда хам килолмайдиган 
ишини бажариб кУяди. Буни Махинбонунииг 
жияни гузал Ширин эшитиб колади. Бу об­
раз куйидагича тасвирланади:

Тущиб ^арён мусалсал зулфи банди, 
Булурра хора афганлар каманди. 
Каманд улмайки, икки шоми дайжур, 
Арода фарк этиб, бир хатти кофур. 
Шакардек лаб, вало йук туз каманда, 
Тузиким, канди олам — олам анда. 
Булиб хар кирфиги бир нуги хома, 
Корартиб цатл учун ёзмоцка нома. 
Варок айлаб анга лавхий изорин, 
Корартиб олам ахли рузгорин.



Кади рук офати чобуклик ичра, 
Бели жон риштаси нозуклик ичра... 
Лабидин жон томиб бис’ёр-бис’ёр, 
Сузидин шах,д окиб, кирвор-кирвор. 
Танидин томибу, окиб латофат, 
Юаидин окибу, томиб маловат. 
Лабининг кар сузи юз жонга офат, 
Сочи кар тори минг имонга офат.

Ширин Фаркоднинг бу кадар катта кучга 
эга эканини узи куриб ишонмок учун уз ур- 
токлари блан Фарход арик казиётган жойга 
келади. Ширин юзидан пардани кутариши 
блан Фарход бу кизнингойинайижаконнамода 
куринган киз эканлигини билиб колади.

Куриб Ширинни кайрат лол цилди, 
Таажжуб бир йули бекол килди. 
Курингач кузига мупдоь; чедри онинг. 
Ичига солди шуриш мекри онинг. 
Бировким булса майнинг зикридин мает, 
Нетонг, ичканда булса ер уза паст,

Ширинда тош казучи Фаркодга нисбатан 
чексиз мукаббат пайдо булади-да, унинг иш- 
Ки кундан-кунга ортади. Фаркод эсаШирин- 
нинг куснидан ил^ом олиб, уз ишини янада 
зур гайрат ва куч блан давом эттиради,

Умиди улки, бу иш топса итмом, 
Тамошога келиб сарви гуландом. 
Яна бир катла кам кургай жамолин, 
Симо’ эткай равон осо мацолин. 
Бу нав’ умид бирла субк то шом, 
Анга йук эрди тош чопмовдин ором.

Фарход арик казишни тамомлаб, Ширин 
учун баланд тог устига катта каср кУради. 
Шу орада Щириннинг бени^оя чиройли кус-
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ни хакида эшитган Эрон шохи Хисров унга 
совчи юборади. Хисров Шириндан рад жаво- 
би олади-да, Ширин блан Фарходнинг бир- 
бирига булган муносабатларини билиб, ни- 
хоят даргазаб булиб, Арман мамлакатига 
уруш э’лон килади.

Ки чун сурди сипох Арманга Парвез, 
Низоу, дахр тирин айлабон тез. 
Снпохи чекти кУргузмакка бедод, 
Ки бермас оломи бедод rap ёд.

Фарход Махинбону кушияларига бош бу­
либ, юртни мудофаа килишга тайёрланади. 
Уз кУшинлари блан Шириннинг кургонини 
куршаб олган Хисров ичкарига утаолмайди, 
чунки tof тепасида турган Фарход ёв якин- 
лашиши блан унинг устига ух ёгдириб ту­
ра ди.

Хисор ахди дори вокиф туну кун, 
Чикармай кал’адин кундуз уну тун, 
Ва лек, ул ёнки, эрди сохин, 
Черик келмак ёвук йук эрди мумкин. 
Тошира минг кари ерда нитона, 
Уриб гар худ эрур хаш хот дона, 
Чопиб хорони беандоза хаддин, 
Отар тот йуниб купроц адатдин.

Хисров Фарходни очик жангда енгаолмас- 
лигига кузи етгач, макр йулига киради. Хис­
ров одамлари хийла-найранг блан Фарход ол- 
дига келиб, уни алдаб, дорибехуш сепилган 
бир гул хидлатадилар-да, оёк-кУлини богла- 
шиб, хушсиз холда Хисров олдига олиб кела- 
дилар. Фарход Хисровнинг сурокларига маг- 
рурлик блан жавоб кайтаради. Хатто золим 
Хисровнинг узи хам унинг мардлигига, доно- 
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дигига ва дадиллигйга цойил холади. Нихоят, 
Хисров Фарходни занжирга боглаб, тог ора- 
сидаги Салосил хасрига цамаб хУйишни бую- 
ради; Хисров хУлида асир булиб холганини 
эшитган Ширин унга Шофур ортали хат юбо- 
ради.

Недур адволинг, э, зори рарибим, 
Висолим давлатидин бенасибим. 
Чекарин рам торин долинг нечукдир, 
Бу юкдин жисми чун нолинг нечукдир. 
Каттиц рурбат аро долинг не эркин, 
Очиц фироцатда адволинг не эркин. 
Не булгай эрди чархи зулми пеша, 
Мени сендин жудо цилмай дамиша. 
Хироминг чоги йулдош улсам эрди, 
Сукутинг вадти йулдош улсам эрди. 
Куёш янглир булиб кундуз царининг, 
Булиб тун соя янглир дамнишининг.
Тикон кирса кафингга кинасидин, 
Чидарсам эрди киприк игнасидин. 
Куриб дорухас урнингда нидони, 
Сочим бирла супурсам эрди они, 
Чу билсам гарддин кунглингда кайру, 
Ер узра ашкдин сепсам эрди сув. 
Агарчи фурдатимдин нотавонсен, 
Вале дам эрсену дам падлавонсен. 
Агар турён дилур дижрон малоли, 
Килурсен од ила кунглингни холе. 
Агар куксингга урсанг русса тоши, 
Ва гар жонингга меднатдир боши.
Неким, дилсанг сузи сигмас кишининг — 
Ки, бу таври булур ошик ишининг.

Фарход Шириннинг хатига жавоб ёзади. У 
хатида Ширинга узининг вафодор эканини ва 
чексиз мухаббат боглаганини изхор хилади. 
У уз ёридан ажралиб холганлигига хафа бу- 
лиши блан бирга, Ширин ва унинг мамлака- 
тидаги халх золим подшо зулми остида эзи- 
либ ётганлигини сезиб, яна хаттихрох куяди.
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Билурменкйм, ие келмиш кишварингга 
Не бир кишварки, хайлу чакорингга. 
Вале улким, эрур хайлу сипохинг, 
Мутигу банда, балким хок-рохинг. 
Алардин гар бири тутсанг мени хам, 
Бири хам йуцки, урсанг барчадин кам. 
Агар инсофин тортиб арога, 
Тааммул айласанг бу можарора. 
Менга еткан балиятку бу ози, 
Бори бирла булаолур мувози.

Хисров Шириннинг Фаркодга ёзган хатини 
кулга туширади. Ширин бу хатда, агар Хис­
ров шакар кУргонини босиб олгудек булса, 
унинг цулига тушиб, Фаркодга бевафолик 
килишдан кура, узимни улдирганим яхширок, 
дейди. Хисров, Ёсуман кампир ордали Фар- 
додни алдамодчи булади; бу кампир Фардод 
олдига бориб, Хисров Ширинга уйланмодда, 
деган мазмунда ёлгон хабар етказади. Бу 
хабарни эшитган Фардод аламига чидамай, 
жон беради.

Чу бу ерларга еткурди навони, 
Етишди огзига озурда жони. 
... Дилиб жонони отин тилга та'лим, 
Тутиб жонон отин, жон этди таслим. 
Колиб дарду бало, беёру мунис, 
Булиб хижрон туни бешам’и мажлис.

Навоий шу бобнинг охирида Фардодга бул­
ган узининг самимий мудаббатини издор ки­
либ, достонни давом эттиради-да, Фардод ул- 
гандан кейин шакар кУргони душман кулига 
утганини баён этади. Бу галабадан хурсанд 
булган Хисров туй булгунча Фаркод кавлаган 
кул буйига бориб, даволаниш тугрисидаги 
Ширин илтимосини кондиради. Кунлардан бир 
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кун Хисровнинг угли Шеруя Ширинни куриб, 
унга ошиц булиб ^олади, шу сабабли отаси- 
ни улдирмоцчи булади. Шу мацсад блан Ше­
руя сарлашкарларни алдаб, Хисровни цулга 
олдиради-да, улдиртиради. Шеруя Ширинга 
уйланмоцчи булиб, уни чациртирганида, Ши­
рин Шеруяга, агар Фарцоднинг дусти Шо- 
пурни зиндондан чицарсанг.мен сенга тегаман 
деб шарт цуяди. Шопур Фарцоднинг жасадини 
Шириннинг олдига олиб келади ва Ширин 
унинг жонсиз гавдаси устида йиглаб, уни 
цучоцлаб жон беради.

Хуршид Алишер Навоийнинг бу гениал 
достонини музика сацнаси учун либретто ци- 
либ ишлаган пайтида анчагина цисцартирган 
ва цисман унга узгаришлар киргизган. У На- 
воий достонидаги Фарцод блан Ширин муцаб- 
батига дойр воциани либреттода биринчи 
уринга цуйиб, шу муцаббат пайдо булишидан 
унинг фожиали хотимасигача булган можа- 
роларни курсатиб бермоцчи булган.

В. А. Успенский шу либреттонинг сюже- 
тига мувофиц дастлаб олти парда ва саккиз 
куринишдан иборат „музикали драма“ ёзади1. 
Булаётган воциаларнинг эшитучиларга тушу- 
нилишини осонлаштириш мацсадида спек- 
такльга алоцида „баёнчи“ роли киргизилади. 
Баёнчи „Фарцод ва Ширин“нинг царбир кури- 
ниши олдидан шу куринишда буладиган во- 
циаларни цикоя цилиб бериб туриши керак 
эди. „Баёнчи“ цикоясининг цаммаси ше’р

1 „Фарход ва Ширин“ кейин кайтадан ишланиб, 
■ нда турт парда ва 6 куриниш колдирилади. Бу дра- 
манинг 1937 йилги узгартирилган иккинчи вариантига 
«на битта охирги куриниш цУшилган.
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тарзида ёзилади ва унинг музикаси хам речи­
татив тарзидаги бирхил куйдан иборат булади.

Бу музикали драманинг мазмунида икки 
асосий куч бир-бирига царама-царши цуйил- 
ган: шу кучларнинг бири Фарход, Ширин, 
Шопур ва Махинбону образларида ифодала- 
ииб, бу образлар юксак ахлохий принциплар- 
ни ифода хилади. Буига харама-харши булган 
золим Эрон шохи Хисров, унинг атрофи- 
даги кишилар хамда маккора Ёсуман кампир 
образлари эса ёвузликни ифода хилади.

В. А. Успенский „Фарход ва Ширин“ му­
зикали драмасида суз диалоглари блан му­
зикали номерлар аралаш берилган. Музикали 
номерлар драмада иштирок этучи шахслар- 
нинг якка вокал партияларидан (буларни 
узига хос ариялар дейиш мумкин) шунингдек 
икки ижрочи томонидан баравар айтиладиган 
ашулалардан (буларни хали дуэт деб булмай- 
ди), хор парчаларида, рахсларда ва якка 
ашулалар орасида чалиниб, вохиани изо^лаб 
беручи машхлардан иборат. Хитойча, хабаш- 
ча ва эронча рахсларни э’тиборга олмаганда, 
„Фарход ва Ширин“даги куйларнинг хаммаси 
махомлардан ва узбек халх куйларидан ибо­
рат1. Асосий хахрамонлар томонидан ижро 
этиладиган якка ашулаларнинг купчилиги бу 
музикали драманинг лирик-романтик харак- 
терда эканлигини алохида та’кидлаб беради. 
Фарход блан Ширин мана шу ашулаларда уз 
хиссиётларини ва бир бирларига булган му- 

1 В. А. Успенский »Фарход ва Ширин* клавири- 
ниыг сарлавхасида бу музикали драма учун цандай уз­
бек куйларидан фойдаланганлигини ва бу куйларни ким- 
лардан ёзиб одганлигини айтиб утади.



каббатларини изкор киладилар. В. А. Успен­
ский бу драма учун куйларни танлаган вакт- 
да ^аркайси куйнинг эмоционал мазмуни блан 
вокиаларнинг боришига мос келишини назар- 
да тутган. Чунончи, Фаркоднинг вокал пар- 
тияси учун „Дугок Хусайн“, „Чоргох“, „Ба- 
ёт“ мацомларидан парчалар олган. Ширинки 
тавсифлашда Дугох макомидан ^амда халк 
куйларидан „Найларам“, ва „Мутулча“ дан 
фойдаланилган. Асир олинган Фарходга Ши­
рин улгани тутрисида ёлгон хабар келтиручи 
маккора Ёсуман кампир сузлари азалардаги 
йиги куйида айтилади. Ёсуман кампирнинг 
квинта диапазони ичида чекл'анган мингиллама 
куйи товушларнинг кичик ва катта секунда- 
лар уртасида аста-секин ^аракат килиши блан 
худди йиги овозини эслатади.

Хорлар ва раце маш^лари бирмунча уйно- 
ки тарзда ёзилган булиши блан якка ашула- 
ларнинг куйидан фарк ^илади. Шу чиройлик 
парчаларнинг музикасида ёцимли ва тез ёдда 
коладиган узбек халк кУшиклари ва раке 
куйлари берилган. Биринчи куринишда мех- 
монлар томонидан айтиладиган ва „Тулкин“ 
куйи асосида ишланган уйноки куй хамда 
учинчи пардадаги жозибали уфор куйи шу- 
лар жумласидандир. Ма’лумки, уфор куйи 
халк орасида машхур булган раке куйлари­
дан булиб, у хор блан бирга ижро этилади.

Урушга жунаётган Хисров аскарларининг 
хори алохида диккатга сазовордир. В, А. Ус­
пенский бу хорни ёзиш блан музикали драма 
спектаклига икки овозли вокал ансамбль Кир­
гизии! йулида биринчи тажриба утказган. Бу 
хорнинг синкоплашган шахдам жойларини

13?



ТУЛКИН

133



134



135



тенорлар айтади. Пасгки овоз полифония täp- 
тибида ёзилган. У ба’зан юиориги овозга так- 
лид нилади, ба’зан унинг характерли инто- 
нацияларини ривожлантиради.

В. А. Успенский „Фарход ва Ширин“нинг 
музика-тематик негизини ташкил цилган ма- 
номлар ва халн куйларини гармониялаштирган 
вактда уларнинг тузилишидаги парда хусу- 
сиятларини ^амда зарб улчовларини санлашга 
интилди. У мураккаб гармонияларни ва узбек 
музикасидаги парда хусусиятларига хос бул- 
маган модуляцияларни ишлатмасликка урин- 
ди, лекин жур цилишда дутор овози учун 
характерли булган кварта-квинта оралинлари- 
дан купрон фойдаланди. Вокал партиялар 
чолгу асбобларидан бирида чалиниб туради, 
бу нарса иали куп овозга кулоги пишмаган 
эшитучиларнинг шу партия музикасини яхши 
англашларига ёрдам беради иамда ашулачи- 
нинг овозига мадад беради. Композитор 
„Фарход ва Ширин“ни оркестрга солган вант- 
да, узбек созларининг тембр хусусиятларини 
назарда тутиб, асосан ёгоч духовой ва нилли 
асбоблардан купрон фойдаланди.

В. А. Успенский „Фарход ва Ширин“ни уз­
бек миллий операсини яратишдаги боскичлар- 
дан бири деб зисоблади. ^збек музика мада- 
ниятидан жуда яхши хабардор булган, кенг 
омманинг бадиий завцларини жуда яхши бил- 
ган В. А. Успенский узининг купйиллик таж- 
рибасига асосланиб туриб, эшитучиларнинг 
эстетик талабларини кондириш йулларини 
топди ва уларнинг талабларига мувофин ке- 
ладиган куйлар ишлади. У узининг илмий ва 
ижодий ишлари блан узбек музика сан’атини 
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ривожлантириш йулларини излаганида у ^ами­
ша конкрет реал шароитни назарда тутди. 
Автор „Фарход ва Ширин“ клавирининг 
муцаддимасида бу музикали драмани ёзиш 
пайтида учраган цийинчиликлар тугрисида 
гапириб, бундай дейди: узбек музика те- 
атрининг артистлар коллективи бутун музика - 
техника маданиятини хали эгаллаб олмаган- 
ликлари сабабли, уларнинг имкониятларини 
хисобга олиш керак эди. Ерли миллатлардан 
булган эшитучилар оммасининг талабларини 
хам э’тиборга олишга тугри келади, чунки бу 
омма куп асрлардан бери эшитиб келган ашу- 
лаларининг куйидан салгина четга чицишни 
хам дархол пайцаб колар эди. Айтиб утилган 
мана шу нарсалар бу ижодий тажрибада эт­
нографик колоритна сацлаб колишга ва ав- 
торнинг ижодий махсулига мумкин кадар кам- 
рок Урин беришга мажбур килди.

„Фарход ва Ширин“ музикали драмаси би- 
ринчи марта 1936 йил 25 февральда сахнага 
куйилди ва катта муваффакият цозонди. 
Премьерадан кейин икки кун утгач, „Правда 
Востока“ газетаси „Узбекистон тарихида би- 
ринчи марта“ деган маколасида спектакльга 
яхши бахо берди ва газетанинг шу сонида 
Узбекистондаги йирик музика арбобларининг 
„Фарход ва Ширин“ хакидаги фикрларини 
босиб чицарди. В. А. Успенский хам узбек 
операсини яратиш масалалари хакида газетага 
макола езди. Шу маколасида у бундай деган 
эди: „Мен узбек музикасининг услубини туда 
саклаб колишга онгли равишда интилдим, 
гармонияни жуда хам мураккаблаштириб 
юбормасликка харакат килдим. Узбек ашула
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чиларининг хозирги замон вокал техникасини 
кали эгаллаб олмаганликларини назарда ту- 
тиб, полифония безакларини куп ишлатмас- 
ликка тиришдим. Менинг бундай э^тиётлик 
блан ^аракат дилишим, узбек артистларининг 
кучларига ва имкониятларига ишончсизлик 
блан караш натижаси эмас. Мен фа^ат би- 
ровозли музикадан куповозли музикага утиш 
учун муайян ва^т керак булишини, катта 
тайёргарлик зарурлигини назарда тутдим. Шу 
сабабли бу асарда мен дабдурустдан ^озирги 
замон узбек операсини яратишга интилмай, 
балки бу т^ийин йулда фацат биринчи дадам 
Куйишгагина ^аракат килдим“.

1936 йил кузида Узбекистонда узбек му­
зика сан’атининг Москвада буладиган ункун- 
лигига жуда кизгин тайёргарлик бошланиб 
кетди. Шу ункунликда „Гулсара“ камда „Фар­
ход ва Ширин“ музикали драмаларини сак- 
нага кУйиш мулжалланган эди. „Гулсара“нинг 
музикасини ^айтадан ишлаш учун Р. М. Глиер 
чадирилди. „Фарход ва Ширин“ га кам бир- 
канча узгаришлар ва ^ушимчалар Киргизии 
лозим булиб долди. В акт зик булганлиги са­
бабли, „Фарход ва Ширин“нинг иккинчи ва- 
риантини тугаллаш учун Виктор Александро­
вич Москва консерваториясини тамомлаб, 
Узбекистонда ижодий иш олиб бораётган ёш 
композитор Г, А. Мушельни узига шерик 
Килиб олди. „Фарход ва Ширин“нинг бир 
неча номерини С. П. Горчаков оркестрга мос- 
лади.

„Фарход ва Ширин“нинг иккинчи вариан- 
тига муким тузатишлар ва кушимчалар кир- 
гизилди. Бу янги вариантда спектакль турт 
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йарда, етти куринишдан иборат цилиб ишлан- 
ди. Биринчи куринишда—Хитой ^о^онининг 
саройи, иккинчи куринишда — зо^он саройи 
остидаги ^азина, учинчи куринишда — Фар- 
^однинг ойинайи жа^оннамода курган tof 
манзараси, туртинчи куринишда—Ма^инбону 
саройи, бешинчи куринишда—Хисровнинг i^a- 
мал 1<илинган ша^ар олдидаги чодири, олтин- 
чи куринишда—занжирга богланган Фарход 
турган са^ро манзараси, еттинчи куринишда— 
Ма^инбону саройидаги булма (бу ерда Ширин 
Фар^однинг улиги бдан видо’лашиб, жон бе- 
риши) тасвирланди.

„Фарход ва Ширин“нинг иккинчи варианти 
уз шакли э’тибори блан опера жанрига анча 
яцинлашиб цолди. Спектакльдаги бутун куй- 
лар са^лангани ^олда, ундаги такрорлаш ка- 
майтирилиб, бирмунча яхлитлашди. Воцианинг 
ривожланишига тус^инлик цилучи ва куп так- 
рорланучи номерлар олиб ташланди. Биринчи 
вариантда иккиовозли хор фацат битта эди, 
иккинчи вариантда яна бешта куповозли хор 
^ушилди. Биринчи вариантда булганидек, 
иккинчи вариантда }?ам музика номерлари ур- 
тасида буладиган суз диалоглари са^ланиб 
цолди, лекин шу блан бирга кичикро^ речи- 
тативлар ^ам киргизилди. Иккинчи вариант- 
нинг энг му^им хусусиятларидан бири си- 
фатида шуни курсатиб утиш керакки, унда 
драма воциаларини музика воситаси блан ри- 
вожлантиришга ^аракат цилинди. Бу эса уша 
даврдаги узбек музика театрида ^еч шуб^асиз 
янги бир ^одиса эди. Драмадаги айрим ь;ах- 
рамонларни—Фарход, Ширинни.Хисровни тав- 
сифловчи ба’зи куйлар лейтмотив аламиятига
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молик булиб ^олди. Шундай цилиб, „Фарход 
ва Ширин“ спектаклида музика сахнада бу- 
лаётган воциаларга пассив жур килучи булиб 
колмайди, балки бу музиканинг драматик 
негизи кучайтирилди. Янги вариантда симфо­
нии оркестрга катта ахамият берилди. Ку- 
шимча ра^слар („Киличбозлар ракси“), „Уз- 
бекча ра^с“ хамда хаРКайси парда учун 
музикали мукаддима киргизишдан ташцари, 
бутун спектакль учун увертюра хзм ёзилди. 
Бу увертюрада спектакльдаги асосий каХр8" 
монларнинг характерини тавсифлаб беручи 
куйларни бирбирига карама-карши куйиш 
ва ривожлантириш принципи асос цилиб 
олинди.

1937 йил май ойида Москвада узбек сан’- 
атининг ункунлиги утказилди. „Фарход ва 
Ширин“ спектакли СССР Большой театр фи- 
лиалида хуйилди. Спектакльдаги рольларни 
узбек музика театрининг энг яхши вокал 
кучлари—Халима Носирова, Карим Зокиров 
ва бош^а уртоклар бажарди. Раксларни 
Тамарахоним ижро цилди. Рассом Афанасьев 
спектакль учун чиройли декорациялар ишлаб 
берди. „Фарход ва Ширин“ режиссёр Э. И. 
Юнгвальд—Хилькевич томонидая сахнага 
цуйилди. Оркестрга Мухтор Ашрафий дири- 
жёрлик килди.

„Фарход ва Ширин“ хам, шунингдек 
„Гулсара“ хам Москвада гоят катта муваф- 
фацият цозонди. Марказий матбуот (Москва 
газеталари ва журналлари) бу спектакллар 
тугрисида жуда куп маколалар ёзиб, узбек 
музика сан’атининг муваффакиятига ижобий 
бахо .берди. Бу мацолаларда узбек музика-ма- 
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данияти совет шароитидагина, улуг Рус халци 
ва унинг ажойиб илгор маданиятининг доимий 
ёрдами туфайлигина шу цадар яшнаганлиги 
цайта-цайта та’кидланди. „Известия“ газетаси 
узбек музика сан’атининг ункунлиги тугри- 
сида ёзган мацоласида бундай деган эди: 
„Козоц сан’ати ункунлиги вацтида биз даст- 
лабки цозоц операларини яратишга ёрдам 
берган композитор Е. Брусиловскийнинг иши 
тугрисида айтиб утган эдик. ХОЗИР> Узбек 
сан’ати ункунлигида биз узбек музикатеатр- 
рини яратишда композиторлардан Р. Глиер 
цамда В. Успенскийнинг катта роль уйнаган- 
лигини курсатиб утишимиз керак...“1.

„Правда“ газетаси „Ленинча-сталинча мил- 
лий сиёсатнинг тантанаси“ деган бош мацола- 
сида цуйидагиларни езди: „Узбекистан сан’а- 
тини ривожлантиришда Улуг рус халци сан’ат 
арбобларининг цардошларча ёрдами ва ку- 
маги муцим роль уйнади. Йирик рус компо- 
зитори, республика халц артисти Р. М. Глиер 
узбек халци музика материали асосида му- 
зикали „Гулсара“ пьесасини яратди. Совет 
фольклорчиси, узбек халц музикасидан жуда 
яхши хабардор булган Успенский „Фарцод 
ва Ширин“ достони учун музика ишлади 
ва бу асар Москвада гоят катта муваффацият 
цозонди“2.

Узбек сан’ати ункунлиги тамом булгандан 
кейин Совет дукумати В. А. Успенскийни 
орден блан мукофотлади ва унга Узбекис­
тан халц артисти деган фахрий унвон берилдш

1 »Известия*, 1937 йил 1 июнь,
5 »Правда*, 1937 йил 1 июнь.
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XII

В. А. Успенский уз умрининг охирги йил- 
ларини Тошкентда утказди. У энди музика- 
этнография материаллари туплаш максадида 
узок экспедицияларга бормасдан, сан’атшу- 
нослик илмий-текшириш институтида ишлаб, 
хофизлар ва созандалардан узбек куйларини 
ёзиб олишни давом эттирди ва шу блан бирга 
узининг ижодий ишини хам тухтатмади. У 
Г. А. Мушель блан бирликда „Фарход ва Ши- 
рин“нинг опера вариантини тамомлаб, театар 
спектакльлари учун музикалар ёзиш, бирцан- 
ча симфониялар, шунингдек кичик вокал 
пьесалар ва куйлар ёзиш блан шугулланди.

В. А. Успенский нечоглик банд булса хам, 
лекин у хечкачон кабинет ичида уралиб кол- 
мади. У хамавакт совет жамоатчилигининг 
диккатини жалб цилган барча актуал масала- 
лар блан цизикар эди. Зур улфатшунос киши 
булган Успенский атрофида харвацт ёш ижод- 
чи талантлар тупланар ва уларга Успенский 
керакли маслахатлар блан ёрдамлашиб турар 
эди.

Тошкентда узок яшаган кишиларнинг хам- 
маси бу баланд буйли, хушкоматли кекса 
кишини танийдилар. Унинг олижаноб юзи ва 
кенг манглайи, чакнаб турган кузлари хеч- 
Качон хечкимнинг эсидан чицмайди.

Успенский ва унинг Тошкентда фортепиа- 
нодан даре бериб ном чикарган хотини Ксе­
ния Михайловналар мехмондустликлари блан 
хам машхур эдилар. Уларнинг уйи хамавакт 
дустлар ва танишлар учун очик булар эди. 
Уларнинг уйида Тощкентнинг энг яхши му-
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зикачиларигина' эмас, балки фаннинг турли 
со^асида ишловчи кишилар ^ам тупланар эди. 
Бу уйда куп марталаб ^изиц су^батлар ва 
мунозаралар булиб турар, бундай утиришлар 
ба’зан ярим кечага цадар чузилиб кетар эди. 
Факат ма^аллий музика арбобларигина эмас, 
балки Москвадан, Ленинграддан ёки кардош 
республикалардан ма’лум муддат блан Тош- 
кентга келган кишилар ^ам Виктор Алексан­
дрович блан учрашишни уз бурчлари ^исоб- 
лар эдилар. Л. В. Николаев, К. Н. Игумнов, 
М. О. Штейнберг, С. Н. Василенко, Р. М. 
Глиер, А. В. Гольденвейзер, Г. Г. Нейгауз, 
В. М. Беляев сингари отошли кишилар турли 
вадтларда унинг уйига ме^мон булган эдилар. 
В. М. Беляев узо^ йиллар давомида Виктбр 
Александрович блан бирга илмий иш олиб 
бориб, унинг яцин дусти булиб долган эди. 
В. А. Успенский Виктор Михайлович Беляев- 
нинг билимдоилигига ^амава^т юксак ба^о 
берар эди. В. Беляев Совет Шаркидаги хал^- 
ларнинг музика маданиятини ривожлантириш 
блан ало^адор булган бирталай масалаларни 
илмий жи^атдан ^ал 1<илиб бериш со^асида 
куп хизмат килган.

Кези келганда шуни ^ам айтиб утиш керак- 
ки, В. А. Успенский уша вацтда сан’атшунос- 
лик илмий-текшириш институтининг дирек- 
тори булиб ишлаган Илёс Акбаров блан куп- 
йиллар давомида биргалашиб илмий иш олиб 
борди ва улар бир-бирларига ядин дуст бу­
либ колдилар (Акбаров илгари Виктор Алек- 
сандровичдан та’лим олган эди). Бу ёш талант- 
ли фольклорчи бевосита В. А. Успенский ра>р 
барлигида ишлаб узбек музикасиницг купгина 
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намуналарини нотага ёзди, фольклор экспе- 
дицияларига цатнашди ва В. А. Успенскийга 
хамава^т содик ёрдамчи булди.

В. А. Успенскийнинг фольклорчилик со^а- 
сидаги бевосита та’сири блан Узбекистонда 
камолга етишган музика этнографлари ора- 
сида Е. Е. Романовскаянинг номини ^амтилга 
олиб утиш керак. Романовская узининг кенг 
мик’ёсдаги музика-жамоатчилик, уцитучилик 
ва музика-этнография со^асидаги ишларини 
уттизинчи йилларда бошлади. Романовская 
В. А. Успенский блан бирликда илмий иш 
олиб бориб, Тощкентдаги сан’атшунослик 
илмий-текшириш институтида купйиллар да- 
вомида у блан бирга хизмат килди; узбек 
халц музика ижодиёти намуналарини туплаш 
ва ёзиб олишга талай ме^нат сарф килди. 
Институтнинг илмий ходими булган Е. Е. Ро­
мановская В. А. Успенский блан бирликда 
Тошкентнинг Шора^им Шоумаров ^амда Аб- 
дусоат Ва^обов сингари кекса сан’аткорлари- 
дан узбек музика намуналарини ёзиб олди. У 
1931 йилда В. А. Успенский томонидан Фар- 
гона водисига ташкил килинган экспедицияда 
^атнашиб, хотин-цизлар орасида машхур бул­
ган бирканча куйларни ёзиб олди. Булар ора­
сида ^озирги замой ^аётини акс эттирадиган 
ашулалар ^ам бор эди1. У 1934 йилда Ил’ёс

। Е. Е. Романовская шу материалларни дутор жури 
блан куплашиб ижро этишга мостлаб кайта ишлади. 
Бировозли шундай хорлардан олтитаси 1934 йилда 
Давлат музика нашриёти томонидан нашр цилинди. 
Яна шу йил унинг иккиовозли хор учун цапта ишлагаи 
ва турли ^аракатлар блан ижро этиладиган „Пахта те- 
риб“ номяи Фаргонача kJiuhfh ^ам босилиб чивди.
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Акбаров блан бирликда Хоразмга экспедиция 
ташлил килди ва у ерда халк кУшикларини ^ай­
да Хоразм макомларини ёзиб олди. Бу маком- 
лар 1939 йилда Узбекистан давлат нашриёти 
томонидан нашр цилинди, Е. Романовская Хо- 
размдан кайтиб келгандан кейин куп утмай, 
Помирга боради. Орадан сал ваьрг утгач, Бухо- 
рога бориб, халк музикасини ёзиб олишга 
киришади. 1939 йилда Тошкентда Романов- 
скаянинг узбек кушикларидан тузилган икки 
туплами босилиб чицади. Романовская бу 
тупламнинг бирини узи ва иккинчисини Ак­
баров блан бирликда тузган. Шу тупламларга 
кирган кУши^лар турли кишилар, шу жумла- 
дан Е. Е. Романовскаянинг узи томонидан 
зам ёзиб олинган кушиьушр эди. Е. Рома­
новская Хамза Хакимзода Ниёзийнинг инки- 
лобий кушикларини туплаб, 1941 йилда Тош­
кентда нашр килди, у Хамзаниаг бу к^шик- 
ларини авторнинг бевосита узидан эшитган 
отокли ашулачилардан ёзиб олган эди. Бун- 
дан ташцари, Е. Е. Романовская узбек му- 
зикасига дойр бирканча илмий асарлар ва 
маколалар ёзди. Унинг айрим маколалари 
„Советская музыка“ журналида (1934 йил, 
№ 9 ва 1937 йил № 4) босилиб чиккан. Шу 
блан бир вактда Е. Е. Романовская Тошкент 
Давлат консерваториясида узбек музика та- 
рихидан узи тузган программага мувофиц 
даре берар эди.

В. А. Успенский 1940 йилда ва 1941 йил- 
нинг бошларида Тошкентда Юнус Ражабий, 
Акбар Хайдаров, Карим Зокиров ва Мукам- 
маджон Дустмукамедов сингари кофизлар ва 
созандалардан куй ва кущицлардан 60 тасини 
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ёзиб олди. Булар орасида 20 дан ортицроц 
катта ашула дам бор эди.

В. А. Успенский жанубий Козогистондаги 
Туркистон шадрига музика фольклори туплаш 
мацсадида бормоцчи булиб турган пайтида 
фашистлар Германияси блан уруш бошланиб 
кетди. Бутун жони-дили блан севикли Ватан- 
га содик булган В. А. Успенский упка каса- 
лига мубтало булганлиги ва кариб цолганлиги 
сабабли ёшлигида олган билимларини ва Хар­
бин хизматдаги тажрибаларини Ватан уруши 
фронтида кУлланиш имкониятидан макрум 
булган эди.

Виктор Александрович душманга каттик 
нафрат килиб уруш охирида совет халки- 
нинг галаба цозонишига каттик ишонар эди, 
шу диссини у хор учун ёзган узбекча ва- 
танпарварлик душикларида „Бадодирлар“, 
„Жангга отланинг“, „Юриш марши“ ва дока- 
золарда ифодалади. Бу кушиклар Тошкентда 
нашр дилинди ва концертларда куп марталаб 
ижро этилди.

В. А. Успенскийга сан’атшунослик фанлари 
доктори деб берилган илмий даражани СССР 
Халд Комиссарлари Совети дузуридаги Олий 
мактаб ишлари Комитетининг Бутуниттифод 
олий аттестация комитети 1943йилнинг кузи- 
да тасдик этди. В. А. Успенский яна шу 1943 
йилнинг узида Шукур Са дулланинг „Ёрил 
тош“ пьесаси учун музика ёзди. Бу пьеса 
узбек ёш тамошабинлари театри саднасида 
дуйилди. Шундан кейин Хамза номли узбек 
Давлат Академик драм театри машдур узбек 
ёзучиси Хамид Олимжоннинг „Муцанна“ пье- 
сасини саднага дуймодчи булиб, шу пьеса
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учун музика ёзиб беришни Успенскийга топ- 
ширди.

„Правда Востока“ газетасининг 1943 йил 
12 сентябрь сонида „Муканна“нинг Хамза 
театрида кУйилишига багишланган мадолада 
бундай дейилади: „Бу пьесанинг Улуг Ватан 
уруши кунларида саднага куйилиши тасоди- 
фий бир нарса эмас. Совет халкидаги ватан- 
парварлик дисларининг юксаклиги, Ватанимиз- 
нинг ва бутун илгор инсониятнинг энг ёвуз 
душманларига карши курашда халд оммаси- 
нинг мислсиз дадрамонликлар курсатаётган- 
лиги шоирни Узбекистоннинг миллий утми- 
шидаги ёрдин дадрамонликлар блан тулган 
водиаларни акс эттирадиган асар ёзишга 
илдомлантирди“.

Хамид Олимжон Узбекистоннинг тарихий 
утмишида VIII асрнинг охирги чорагида бул- 
ган водиаларни узининг „Муданна“ драмаси 
учун асос дилиб олди. Мавроуннадр халд- 
лари уша вадтда Урта Осиё халдларини дул 
дилиш учун уруш олиб бораётган араб исти- 
лочиларига карши дадрамонларча курашмод- 
да эдилар. Халк оммасининг уз миллий мус- 
тадиллиги учун олиб борган кураши узок 
давом дилди ва жуда шиддатли булди. Бу 
кураш очик дузголонларга айланиб кетди. 
Уша вактда арабларга карши даракатнинг энг 
каттаси „ок кийимлилар“ дузголони булди. 
Кучли иродага эга булган шужоатли^Мудан- 
на бу кУзголонга радбарлик килди. „Узбекис­
тан халклари тарихи“ китобида шу кузголон 
тугрисида бундайдейилади: „... Муканна рак- 
барлигидаги кузголон Урта Осиёга, асосан 
сугдиёнга ёйилди, бу кузголон халифотга 
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жиддий зарба берган та’рихий кузголонлардай 
булди“1. Яна шу китобда цузголонга цатнашу- 
чиларнинг ижтимоий состави тугрисида бун- 
дай дейилади: „... Сууд мамлакатининг циш- 
лок жамоаларида патриархал оила булиб 
яшовчи деэдонлар асосан шахсий равишда 
озод эдилар. Араблар истилоси уларни бу 
озодликдан ма^рум цилди, хрож ва улпонлар 
тулашга мажбур килди, шунинг учун ^ам 
Сууд мамлакатининг деэдонлари узларининг 
бутун-бутун кишлоклари блан бирликда Му- 
канна томонига утабошладилар“2 Муканна 
ра^барлигидаги кУзголон шиддат блан бости- 
рилди, аммо унинг узи душманлар кулига ту- 
шишни ор билиб, камалда колган кУргон ичи- 
да узини-узи улдирди. Халк афсоналарида 
Муцанна образи романтик тарзда ривоят ки- 
линади ва шу ривоятларга кура, Муканнада 
гайри табиий кислатлар борлиги айтилади.

1 »История народов Узбекистана“, Ташкент, 1950, 
стр. 188.
к 3 Шу итоб, беТ 197,

Хамид Олимжоннинг бу пьесасида Мукан- 
на образи блан бирликда, унинг вафодор 
ёри ва жангдаги дусти Гулойин образи кам 
бурттириб берилган. Гулойин душман блан 
булган дахшатли жангда калок булади.

Пьесанинг марокли сюжети ва вокиадари- 
даги романтика В. А. Успенский блан 
Г. А. Мушильни шунга муносиб музика яра- 
тишга илкомлантирди. Бу вазифанингмурак- 
каблиги асосан шундан иборат эдики, музика 
воситаси блан уша даврнинг манзарасини 
кацдоний равишда гавдалантириш, миллий
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музика колоритини сацлаб колиш ва шу блан 
бирликда бу драмадаги кахрамонона роман­
тик вокиаларни та’сирли ифодалаш керак 
ЭДИ.

В. А. Успенский „Муканна“ драмасига 
ёзилган музиканинг бевосита узига тегишли 
кисмини кейин катта симфоник оркестрга 
мосланган сюитага айлантирди. Бу сюита 
бешта мустацил цисмдан иборат. Харкайси 
Кием драматик вокиани изохлаб беради. 
Шунта яраша сюитанинг биринчи кисми 
»Карвон“, иккинчй кисми „кадимги ибодат- 
хона харобаларида“, учинчи кисми „Зурма- 
зураки раке“, туртинчи кисми оташпарастлар 
мачит жиловханасида“ ва бешинчи кисми 
„Гулойиннинг чикиши“ деб аталади.

Сюитанинг музикасида бундан ун икки аср 
бурунги Урта Осиё музикасига хос хусуси- 
ятларни излаш урйнсиз булар эди, албатта. 
Шунга карамай, Успенскийнинг „Муканна“ га 
ёзган музикасини эшитган киши узини ка­
дим замонлар садосини эшитгандек кис ки- 
лади ва музиканинг тугрилигига ишонади.

Композитор сан’атнинг узига хос ва энг 
нозик хусусиятларини жуда яхши билганлиги 
еабабли, утган аерлар сан’атини ижодий жи- 
Хатдан тугри гавдалантиришга муваффак 
булган. Уни факат Успенскийнинг асарлари- 
гина эмас, балки улуг рус классикларининг 
асарлари кам, жумладан Глинканинг „Руслан 
ва Людмила“си, Бородиннинг „Князь Игор“и, 
Римский - Корсаковнинг „Садко“ опералари 
яккол курсатиб туради.

Успенский ёзган „Муканна“ сюитасининг 
карбир кисмига программа тарзида кискача
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ше’рлар лавда тарзида берилган. Сюитанинг 
айрим дисмларидаги музика образлари роят 
гузал ифодаланган. Буни сюитанинг биринчи 
дисмини эшитищ бланод пайдаб олиш мум- 
кин. Сюитанинг „Карвон“ деган биринчи дис« 
мида Виктор Александрович Туркманистон 
экспедицияси вадтида олган унитилмас таас- 
суротларини музика воситаси блан ифодалай- 
ди. Щу дисмнинг музикасида чексиз садрога 
кириб бораётган туя карвон манзараси ва ту­
яларнинг буйнига осилган дунгиродларнинг- 
узодлардан жаранглаб эшитилиши жудаяхши 
тасвирланган.

Успенский шу партитурасида Бородиннинг 
„Урта Осиё“да деган симфоник манзарасига 
ухшаш жойлар бор. Садро манзараси дар 
икки асарда дам ёдимли ифодаланган. Ус­
пенский бадиий ифодалаш воситасидан фой- 
даланишда дам Бородинга эргашади. Хар 
икки симфоник манзаранинг дастлабки такт- 
ларида скрипкаларнннг юдориги пардасида 
узод чузиладиган товушлар чексиз жазирама 
садро манзарасини сездириб туради, контра- 
басларнинг овози эса туяларнинг аста секид 
дадам ташлаб бораётганини эшиттиргандек 
булади. Успенский сюитасида симфоник ор- 
кестрнинг овози узбек халд чолгу асбоблари 
блан бойитилган. Шу жумладан оркестрга ик- 
кита сафойил ва Успенскийнннг махсус топ- 
шириги блан ишланган металл найчалар дам 
душилган. Бу найчаларнинг авози туяларнинг 
буйнига осилган дунгиродчаларнинг жа- 
ранглашига ухшайди.

„Муданна“ сюитасининг иккинчи дисми 
(„^адимги ибодатхона даробаларида“ деган 
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цисми) фанатик оташпарастлар ибодатининг 
муд^иш манзарасини ифодалайди. Компози­
тор буни ифодалаш учун параллель квинта- 
лик юришларни ишлатади, секундалик дагал 
товушларни беради, овозлар ^аракатида 
буртма унисонлар цулланади. Сюитанинг ик- 
кинчи кисмидаги шух ва чиройлик шардча 
рацсдан кейин унга царама-карши цилиб бе- 
рилган туртинчи дисмда яна учинчи ^исм 
образлари намоён булади.

Сюитанинг праворди цисмига Муданнанинг 
вафодор ёри Гулойиннинг „кУлимда цилич 
ушлаб, бутун халк блан бирга Муканна ол- 
дига бораман; мен ^амава^т сен блан бирга 
боришга тайёр турган жангчиман“ деган 
сузлари эпиграф цилиб олинган. Бу цисмнинг 
музикаси мардонавор характерда булиб, 
марш ^аракатида ривожланади. Бу музика- 
даги шужоатли интонациялар халк рурурини 
ифода дилади. Урма созлар орасида литавр, 
дул HOFopa, зил ва учбурчакдан ташцари 
туртта ёки олтита дойра, яна шунча сафойил 
ва HOFopa • кам бор.Мана шу асбобларнинг 
ладомаси усул бериб туради. Ба’зан усул 
камма созларда бирхил килиб берилади, 
гоко шу асбобларнинт ба’зиларида узгариб, 
хилма-хил ритмли, мураккаб безак косил 
килади, килли ва духовой асбоблар эса ас о 
еий темани чалиб туради.

Пьеса мазмунининг конкрет образли були- 
ши ва вокиадаги ёркин драматизм туфайли 
композитор чиройлик программали асар ёзиш- 
га муваффак булган. В. А. J/спенский „Му- 
канна“ сюитасидан кейин „^збекча поэма- 
рапсодия“ камда „Туркманча каприччио“ 
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номли бир дйсмлик симфоник асарлар ёздй. 
Бу иккала асар битта ижодий принцип асо- 
сида ёзилган. Автор узбек ва туркман музи­
ка фольклоридан уз темаси учун фойдаланиб, 
халд музика шаклини бузмагани ^олда, улар- 
ин ма'лум шаклларда ифодалаб берган ва 
халд музикасидаги оданг бойликларини ри- 
вожлантирган.

„Узбекча поэма — рапсодия“нинг музика- 
сида узбек халд музикасининг типик миллий 
хусусиятлари жуда яддол сезилиб туради. 
Бу асарнинг музикаси 3/8 ва 3/4 тактларининг 
кетма - кет такрорланиб туриши асосига 
дурилган. Бу музикадаги узига хос ритмлар 
унинг алодида майинлик блан ривожланишини 
та’минлайди. Адён-адёнда бир пайдо булиб 
доладиган унисонлар музикадаги тулид акорд- 
ларга дарама-дарши долда жуда янги ва 
ширадор булиб эшитилади. Бу эса халд куй- 
ларини ижро дилишдаги усулни эслатади. 
Шу блан бирга унда узбек музикаси учун 
характерли булган товушдатор, я’ни иккинчи 
босдичи пасайтирилган натурал минор сад- 
ланган. Композитор музикани оркестрга со- 
лишда узбек созларининг узига хос товуш- 
ларини беришга интилади. Чунончи, арфа 
блан флейтанинг унисонда чалиниши танбур 
блан най товушларини эслатади. Компози­
тор скрипкани (юдориги регстрда), пикколо 
флейтани, икки доирани (улар усул бериб 
туради) дамда сафойилларни бирга душиб 
чалиш блан узбек халд музикасига хос бул­
ган товушларга эришган. Успенскийнинг 
„Узбекча рапсодия“си узбек миллий музика- 
сидан завдланучилар учун онглашиларли
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булиши блан бирга, бу музика уни биринчй 
марта эшитган кишиларда дам ёцимли та’сир 
цолдиради.

В. А. Успенскийнинг „Туркманча каприч- 
чио“си янада ёрцинроц ва чиройлироц асар 
булиб чиццан. Автор бу асарнинг музикаси 
учун экспедиция вацтида узи . ёзиб олган 
„Овозим“, „Майлисхонлар“ дамда „Ким бу- 
лур“ номли туркман халц куйларидан фой- 
даланган. „Каприччио“ худди цуёшнинг жази- 
рама иссигини эслатгандек булиб, рангба- 
ранг товушлар беради. Бу асарни эшитган 
вацтингизда Барбий Европа рассомлари ва 
композиторларининг асарларида тасвирланган 
экзотикали „Шарц“ манзаралари блан бу 
асардаги Шарц манзарасининг нацадар узок 
эканлиги яццол сезилади. Успенскийнинг бу 
асарида атайлаб бериладиган сун'ий дагаллик 
дам йуц, дисларни ифодалашдаги зурма-зу- 
ракилик дам йуц, гуё „Шарцца хос“ деб ном 
чицарган бема‘ни эротизм дам йуц.

Композитор„Туркманча каприччио“да Турк- 
манистон миллий сан'атининг энг даётий ва 
соглом хусусиятлари ифодаланган. Компози­
тор Узининг бу асарида туркман куйларини 
янгича бир тарзда тараннум этади. Бу асар 
партитурасидаги калит белгилари унтурт 
марта узгаради ва музика даракати дам 
шунга яраша ун турт марта узгаради. 2/4, 3/4) 
3/8, 6/8 ва доказо улчовли тактлар жуда тез 
хилма-хилланиб туради. Ёгоч духовой асбоб- 
лар бахшиларнинг дутор блан ашула айгиш- 
ларини ифодалагандек садо беради. „Турк­
манча каприччио“ да фойдаланилган халц 
куйларининг самимий ва узигахос хусусият* 
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лари содда, контрастли гармония блан бойи- 
тилган. Глинканинг „Камаринская“ асаридаги 
классик традицияларни давом эттиручи чи- 
накам халкчил асар булган „Туркманча кап­
риччио“ ^аётга да’ват килучи оптимизм ру^и 
блан сугорилган.

Улуг Ватан уруши галаба блан тугагандан 
кейин буюк узбек шоири Алишер Навоийнинг 
тугилганига 500 йил тулишига багишланган 
ва уруш туфайли тухтаб долган юбилей 
тайёргарлиги яна бошланиб кетди.

Бу улуг мутафаккир ва шоирнинг юбилейи 
мамлакатимизда бутун жамоатчиликнинг дик- 
цатини узига тортди. Узбекистан шоирлари 
ёзучилари, рассомлари ва композиторлари 
улмас асарлар яратган бу улуг зотнинг об- 
разини уз ижодларида акс эттирдилар. Виктор 
Александрович хам Навоий юбилейига уз хис- 
сасини чушди. У Алишер Навоийга багишлаб 
катта завц блан „Буюк лирик поэма“ ёзишга 
лиришди ва уни 1947 йил июль ойидатамом- 
лади. Бу В. А. Успенский томонидан яратил- 
ган энг охирги буюк асар булди.

„Лирик поэма“ В. А. Успенский ижоди- 
ётидаги энг оригинал асардир. „Лирик поэма“ 
партитурасида курсатилишича, бу асарни 
симфоник оркестр, узбек чолгу асбоблари 
ансамбли (най, хУшнай, чанг, дойра, сафо- 
йил), бир аёл ва уч эркак ашулачи ижро эти- 
ши керак. Эркаклар поэмадаги ашулани 
катта ашула шаклида айтадилар.

„Поэма“ оркестрнингкичикрок мукаддимаси 
блан бошланади, шундан кейин биринчи х°- 
физ оркестр блан бирликда ашула бошлайди, 
бироздан [кейин [иккинчи хофиз цушилиб, 
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суигра уч ^офиз бараварига айтишади. Улар 
Алишер Навоийнинг яЧордевон‘‘идан олинган 
газални айтадилар.

Чекар ун к^нглим, урсанг тиги бедод, 
Не тонг сув дуйгоч этсанг шу'ла фар'ёд, 
Сенинг ёдинг ила Ул ди Навоий, 
Тирик бул, гарчи они цилмадинг ёд.

Ашула тамом булгандан кейин навбат 
оркестрга утади. Скрипкалар ва чанглар, 
сунгра контрабаслар ва виолончеллар куй- 
ни хаяжонлантирадиган тремоло блан чал- 
гандан кейин, ашула куйи музика асбобла- 
рининг гох бир тудасида, гох иккинчи туда- 
сида такрорланади. Худди ашулачи айтаётгаи 
ше'рнинг биринчи сатрига жавоб бергандек 
килиб, инглиз рожоги, скрипкалар, альтлар 
ва найлар ма’юслик кайфиятини ифодаловчи 
куйни бошлайдилар. Бу куй тобора кучая- 
ди, уни флейталар чалабошлайди. Кейинги 
„Andante cantaßile“ эпизодида янги фаза— 
янада мазмундор куй бошланади, 3/8 ва 3/4 
улчовли тактлар кетма-кет такрорланиб, 
ритмларни бирмунча юмшатади. Музикада 
цилли ва ёгочсозлар товуши блан кучайган 
хаяжон авжга чи^иб, аста-секин пасаяди-да 
дастлабки осойиш ^олатга ^айтади. Доира- 
нинг бир текис усул бериб туриши блан 
оркестрнинг майин товуши остида аёл ^офиз 
ашула бошлайди.

Аёл тофизнинг овози тухташи блан килли 
асбоблар товуши остида катта ашулачи 
уларнинг лирик интонациясига царама-царши 
уларок Навоий ше'ринипг охнрги кисмини 
куйлайди.
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Ашулчилар тухтагандан кейин суз блан 
ифодалаб булмайдиган мазмунни оркестр 
гуё музика блан айтмокчи булгандек, чалиш- 
ни давом эттиради. Шу блан „Лирик поэма“ 
тугайди.

Бу программали симфоник асарнинг ало- 
Зида циммати унинг чинакам халкчилликни 
ифодалашида, музиканинг миллий характе­
рная якк°л ифодалаб беришидадир. Поэмага 
„катта ашула“нинг киритилиши симфо­
ник музика тарихида мисли курилмаган 
дадиллик намунаси булди. Катта ашуланинг 
дабдабали декломапия характери асарнинг 
бошланишидаёз эшитучиларнинг дидатини 
узига тортади. Композитор „Бир келсин“ 
ашуласининг куйидан фойдаланиши блан 
бирга, поэмада „Рост“ мадомининг „Таллин­
на“ „Сабо“ кисмлари услубида ёзган уз 
куйини зам ривожлантиради. Аёллар хори- 
нинг вокал партияси мана шу тема асосига 
Курилган. Симфоник оркестр блан узбек 
халк чолгу асбобларининг бирга чалиши 
асарни жуда зам ширадор цилади.

хш
В. А. Успенский музика этнографияси со- 

засида куп ишлаб, узбек музикасидаги Укув 
ва чолгу йулларининг йирик ва майда шакл- 
ларига оид бирталай материал туплади. Унинг 
ёзиб олган куйлари орасида Бухоро ма- 
комлари сингари, узбек профессионал музи- 
касининг катта шакллари блан бир цаторда, 
Фаргонада зам Тошкентда куп таркалган 
чормаком алозида урин тутади (булар ора­
сида олти цисмдан иборат Гулёр Шазноз, 
iS?



беш зисмдан йборат Дугоз Хусайн, бей! 
зисмдан йборат Чоргоз, беш зисмдан йборат 
Бает ва Насрулло мазомларининг айрим зи- 
смлари бор). Успенский Тошкентда ва Фар- 
гона водисида хилма-хилжанрлардаги ашула- 
ларни туплашга муваффаз булди. Булар 
орасида ишзий-лирик ашулалар, уйин ашу- 
лалари, яллалар, катта ашулалар, болалар 
зУшизлари, зугирчозбозлар зушизлари зам 
бор.

Ма’лумки, В. А. Успенский узбек ва турк- 
ман музика фольклорини ёзиб олишда соз- 
ланган уникки босцичли системани асос 
зилиб олди ва бу блан ба’зи „назариячилар“- 
нинг „Шарз музикаси, шу жумладан Урта 
Осиё халцларининг музикаси ун етти босзич 
асосига зурилган“ деган да’воларини пучга 
чицарди. Уз мозияти блан реакцион зараш- 
ларни ифодаловчи буда’воШарзмузикасини, 
шу жумладан Туркистон музикасини яккалаб 
зуйишга, уни рус ва Барбий Европа музика 
маданиятининг самарали та'сиридан четла- 
тишга ва зазизатда Туркистон музикаси учун 
прогрессив тараззиёт йулини бекитиб, уни 
тургунликда золдиришга заратилган да’во 
ЭДИ.

Музика фольклорини туплашда В. А. Ус- 
пенскийни зизизтирадиган энг музим сабаб- 
лардан бири шу эдики, . бу фольклорни у 
зозирги замон совет музикасида фойдала- 
нишга ва ижодий тараннум этишга интилган 
эди. Турмушдаги зарбир зодисага зур иш- 
тиёз блан киришишга одатланган Успенский 
конкрет ижодий ишдан ажралган золда ка- 
бинетда туриб назариябозлик зилишни сра 
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ёктирмас эди. Туркистоннинг музика фольк- 
лорини урганиш вактида В. А. Успенский 
асосий диккатни ^аётий баркарор элемнтлари 
булган, энг характерли фольклор материал- 
ларини туплашга каратди.

В. А. Успенский узок йиллар давомида 
миллий узбек операси яратиш проблемней 
блан шугулланди. Узбек музика тарихида 
унисондан гармониялашган оркестрга утишни 
у узининг „Фардод ва Ширин“ музикали 
драмаси блан тажриба килиб курди. Бу 
тажриба муваффакиятли чиккандан кейин ре- 
алистик узбек миллий операсини яратиш 
йулларини излашга киришди. Бундай опера 
халк маданиятининг ривожланиши блан чам- 
барчас богланган булиши ва шу блан бир- 
ликда узининг гоявий мазмуни дамда бадиий 
воситалари блан замоннинг юксак талаблари- 
га жавоб берадиган булиши керак эди.

Шу томондан Успенскийнинг икки асари 
кеч шуб^асиз катта акамиятга молик. Умри- 
нинг охирги йилларида Успенский шу асарлар 
устида куп ишлади. Гарчи бу асарларнинг 
кул’ёзмалари куп жикатдан тугалланмаган 
булса-да, куп нэрса ноаниц булсада, шунга 
царамай, улардаги фикр ва хулосалар жуда 
кимматлидир. Бу икки асар узбек операси- 
даги речцтативлар ва ариялар масаласига 
багишланган эди.

Рус музика маданиятининг тарихи реалис- 
тик миллий опера яратишда тугри ва ма’но- 
дор речитативларнинг катта уринга ва ака- 
миятга молик булганлигини курсатади. Опера 
сокасида жуда катта янгиликлар киргизгаи 
А. С, Даргомижский ва М. П. Мусоргский 
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dy нарсани узларининг машзур опера асар- 
ларида якдол исбот цилдилар.

Агар биз рус классик опера намуналарига 
дарасак, унда речитативларнинг рус халд 
музикаси ва одам нутцининг бутун характера 
блан узвий богланганлигини курамиз. Совет 
композиторларининг операларидаги энг заиф 
жизатлардан бири — улардаги речитативлар­
нинг мана шу талабларга жавоб бермасли- 
гидир. Узбекистон композиториниыг опера- 
ларида зам речитативлар жудазаифишланган. 
Успенский „Фарзод ва Ширин“ музикасини 
ёзаётган вацтларида бундай деган эди: „Ме- 
нимча миллий опера яратишдан олдин, 
речитатив масаласини зал цилиш керак. Халк 
шевасининг нутц интонацияларини урганиш 
ва зисобга олиш мацсадида бу ишнидастлаб 
лаборатория шароитида утказилса яхши 
булар эди. Бусиз операнинг тузилишида му- 
зим азамиятга эга булган ма’нодор речита­
тив яратиш цийии булса керак.

В. А. Успенский фикрича речитатив опе­
ранинг бутун музика-интонация тилидан 
келиб чидиши керак. Речитативнинг завдо- 
нийлиги, эмоционаллиги ва миллий характери 
узбек халд душидлари блан чамбарчас бог- 
ланган булиши лозим. Узбекча нутд хусу- 
сиятларини, сузларнинг бурро айтилишини, 
айрим сузларнинг та’кидланишини, паузаларга 
булиниши ва зоказоларни зисобга олиб ту- 
зилган речитативгина жуда ифодали ва гоят 
та'сирли булиб чикади. В. А. Успенский 
бундай деб уддиради:„Речитативларнитузган 
вадтда фадат узбек халдининг нутк интона- 
цияларига асосланиб иш курит керак; шу 
6-203 ш



иарсани унутмаслик керакки, хзлц шеваси-. 
дан ажралиб колиш натижасида..., речитатив- 
лар халк шевасининг характерини акс эттир- 
май, балки хамавацт халвда ёт бир нарса 
булиб колади.

В. А.Успенскийнинг фикрича, композитор- 
лар узбек операсидахалккаманзурбуладиган 
речитативлар яратиш йулида фойдаланишлари 
лозим булган нарсаларнинг купи катта ашу- 
лада мавжуддир. У бундай деб ёзган: »Ре­
читатив яратиш учун зарур булган материални 
аввал Фаргонача катта ашулалардан излаш 
керак. Мен бунинг сабабларини айтиб утай. 
Бу жанрдаги цушицларда цуйидаги услуб 
хусусиятлзри бор:

1) речитативга ухшаш охангдорлик,
2) декламацияга ухшашлик (сузларнинг 

лунда-лунда айтилиши),
3) ашуланинг айрим-айрим интонацияларга 

булиб айтилиши,
4) эмоционаллик -- сузларнинг ма’носини 

куй блан безаш,
5) эмоционал колоритнинг узгариб туриши 

(авжлар, вокализация ва хоказолар).
Музика ритмикасига келганда эса, бу нарса 

ше’р вазнининг куйда бурттириб берилишига 
боглик. Таркиблар бир-биридан паузалар блан 
ажралади, бу — декламация -элементларини 
яцкол курсатиб туради. Катта ашула асосан 
узбек операси со^асида ижодий иш олиб 
бориш учун жуда катта амалий а^амиятга 
эга. Каута ашуладаги декламация принципи 
суз блан чамбарчас богланганлиги туфайли 
у узбек речитативига асос ^илиб олиниши 
мумкин. З’збек халк кУши^ларининг бошца 
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лечбир жанри бу мадсад учун шундай 
мувофид материал бераолмайди“.

Успенский узбек операсини яратишда ре­
читатив учун катта ашуладан ба’зи мудйм 
элементлар топгани сингари, узбекча опера 
ариясини яратиш учун дам миллий халд 
ашулаларининг демократии хусусиятларидан 
фойдаланишни таклиф дилди. Узбекистан 
композиторлари олдида турган амалий вази- 
фалар нудтаи назаридан дараганда Успёнс- 
кийнинг „Аежи турк хамда унинг Бухоро 
халд душигини ривожлантиришдаги роли“ 
деган асари дам катта адамиятга молик. В. А. 
Успенский узининг шу асарида та’кидлаб ути- 
шича, узбек халдининг авж диладиган ашула- 
ларга ишдивозлиги кушидларнинг коллектив 
ижодкори булган халднинг узида дам, шу- 
нингдек ашула яратучи айрим кишилардан 
дам факат бир авж блан кифояланиб долмай, 
шу авжга яна бир ёки икки авж душиш ва 
шу тарида ашулачига булган талабни ошириб, 
унга уз овозининг диапозонини,ширасини ва 
кучини курсатишига имкон бериш керак деган 
фикрни тугдирди. Автор Бухоро халд ашулала- 
рида ба’зан учталаб авж ишлатилишини 
курсатиб утади. Сунгра В. А. Успенский уз 
фикрини давом гт ^риб, бундай дейдй:„ ... 
Бухорода авж д . и раем булиб долган, 
авжга чидиш ап >,чилик мадоратини энг 
юксак даражага о . / бориш воситасига айлан- 
ган, эдтимолки мана шу авжлар (буни Шард- 
ча вокализлар деса дам булади) овоз диапа- 
зонини ривожлантиркшгагина эмас, датто 
дофизиинг нафасини узаитиришга дам сабаб 
булган воситаларнинг бири булса керак. Вокал 
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гехникасини текШйручи олимларимиз маса- 
ланинг бу жидатига э’тибор беришлари ло- 
зим. В. Ä. Успенскийнинг фикрича, машдур 
узбек дофизи Домла Халим Ибодовнинг 
овоз диапазона жуда кенг булишига, шу- 
нингдек унинг мислсиз даражада узун нафас- 
лй булишига сабаб шуки, у уз овозини дамда 
нафасини авжлар устида купрод машд дил- 
дирган (Домла Халим айрим музика таркиб- 
ларини бир нафас блан 25 секундгача етказиб 
борар эди.)

В. А. Успенский Бухорода хилма-хил авж* 
ларни, жумладан „Авжи турк“ни дам эшитган 
булса-да, лекин бу хил авжларнинг дачон ва 
даерда пайдо булганлигини курсатучи бирок 
тарихий ма’лумотни учратмаган. Шунга ца- 
рамай, у уз асарида „Авжи турк“нинг Бухоро 
халд ашулаларига, шунингдек дофизларнинг 
ашула айтиш усулларига жуда катта та’сир 
курсатганлигини дайд дилади1. Автор „Авжи 
турк“да демократии хусусиятлар борлигини 
айтиб утгандая кейин, бу хил авж катта авж­
ларнинг бир тури эканлигини ва мадомлар- 
ни яхши билган катта дофизларгина эмас, 
датто кенг деддонлар оммаси дам ашула 
айтганда шундай авж дилишларини уддириб 
утади.

1 „Авжи турк* собик Бухоро амирлигига даргшли 
ерларда (Бухоро, Каттачуртон, Хатирчи, Зирабулок, 
Ривдувон, Вобкентда), я'ни .Шашмацом' ма’лум булган 
жойларда купрод тардалган.

Халд оммасининг авжларга ишдивозлиги 
натижасида Шардда хос булган бундай авж* 
лар халд орасида шудрат топтан ашулалар- 
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нинг таркибий дисми булиб долган. Шу са- 
бабли В. А. Успенскийнинг фикрича, хозирги 
замов узбек опералари учун ариялар ёзган 
пайтда авжлар уз ролини уйнаши лозим.

XIV

Узбек музика сан’ати узининг прогрессив 
■араккиётйда 40-нчи йиллар охирида зур 
4уваффа^иятларга эришди. Ленинча-сталинча 
ииллий сиёсат туфайли совет мамлакатидаги 
бутун социалистик маданиятнинг усиши бу- 
нинг катта омили булди.

Узбек сан’атининг Москвада булиб утган 
ункунлигидан кейинги ун йил ичида респуб­
лика музика маданиятининг тараккиётида кат­
та узгаришлар булди. „Фарход ва Ширин“ 
Москвада муваффа^ият хозонгаидан кейин 
икки йил утиши блан Ташкент опера театрида 
„Бурон“ операси хуйилди. Узбек композито­
ра Мухтор Ашрафий томонидан С. Н. Васи­
ленко блан бирликда ёзилган бу опера 
Узбекистоннинг революциядан бурунги ижти- 
моий-маиший хаётини акс эттиради.

„Бурон“ операсидан кейин Р. М. Глиер ва 
Толибжон Содицовлар Навоий достони асоси- 
да „Лайли ва Мажнун“ операсини ёздилар. 
40-нчи йиллар бошида А. Ф. Козловский улуг 
узбек олими ва гуманист Улугбек хаётини 
акс эттиручи монументал опера яратди. 40-нчи 
йиллар охирида эса Глиер блан Содиховнинг 
„Гулсара“ операси узбек опера ва балет теат- 
рининг сахнасида цуйилди.

Узбек миллий операсининг шаклланиши 
блан бир вахтда 40-нчи йилларда Узбекис-
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тонда симфонии музика кам ривожланабош- 
лади. Ашрафийнинг дастлабки икки симфо- 
нияси ва Георгий Мушельнинг уч симфо- 
ниясидан кейин талантли ёш композиторлар- 
дан М. Левиев, С. Юдаковларнинг симфонии 
сюиталари, кантаталари ва программали 
симфонии асарлари пайдо булди. Узбекистан 
композиторлари симфонии ва камера шакл- 
ларида хилма-хил асарлар-симфониялар, квар- 
тетлар, фортепиано учун миниатюралар, 
романслар ёздилар ва ёзмовдалар. Бу нарса 
музика сан’атида булган камма замонавий 
жанрларни Узбекистан композиторлари эгал- 
лаётганликларини курсатади.

Брок музика маданиятининг янги, юксак 
шаклларида асарлар яратиш йулида кечбир 
кийинчилик ва тускинлик учрамаётир, деб 
уйлаш нотутри булур эди. Шаклан миллий 
ва мазмунан социалистик сан’ат яратиш блан 
алокадор булган айрим бадиий-эстетик проб- 
лемаларнинг бартараф килинмаганлиги узбек 
музика маданиятини ривожлантириш йулида 
fob булиб туради. Хозирги замон узбек ком- 
позиторларининг асарларида музика фолькло- 
ридан кай тарика фойдаланиш кераклиги 
какидаги масала энг мууим масаллардан бири- 
дир. Аммо кали бу масала Узбекистон музика- 
жамоатчилик каётида ижоидй жикатдан узил- 
кесил кал килинган эмас. Шу муносабат блан 
Узбекистонда икки хил тенденция борлиги 
аник ма’лум булиб колди.

Бу тенденцияларнинг бири шуки, айрим 
композиторлар опера ва симфоник музика 
сокасида йирик шаклдаги замонавий ориги­
нал асарлар яратаётганларида халк кушик 
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ва куйларидан даддан ташдари узбошим- 
чалик блан фойдаланадилар. Бу композитор- 
лар узбек халд душидларига ва куйларига 
хос булган парда-ритм хусусиятларини, бу 
душидлардаги даракат ва ривожланиш харак- 
терини назар-писанд дилмасдан, симфонияда- 
ги традицион ривож принципларини, гармоник 
воситаларни кейинги вадтларгача пала-пар- 
тиш дулланиб келмоддалар, шунингдек ку- 
пинча кераксиз жойларда оркестрни даддан 
ташдари бурттириб юборадилар. Узларининг 
бундай дилидлари блан бу композиторлар 
губ узбек музика маданиятига янги жанрлар 
киргизмодчи буладилар. ХаКи^атда эса улар 
узбек музикасининг миллий хусусиятларини 
билмай, уз асарларида янги мазмун яратиб 
бераолмайдилар. Мана шундай йул тутиш 
натижасида узбек халдининг кенг оммасига 
яхши таниш булган, севимли куйлар ку- 
пинча бузиб рукач дилинмодда, бу эса эши- 
тучиларда уларнинг асарларига салбий на- 
зар тугилишига сабаб булди дамда халд 
оммасини музика сан’атининг йирик ва му- 
раккаб жанрларига ядинлаштиришга ёрдам 
бермади.

Шу блан бир даторда яна бошда бир тен­
денция дам бор. Бу теыденциядаги кишилар 
умумий музика маданиятидан ва классик рус 
музика мактабиЪинг ажойиб традициясидан 
етарли даражада хабардор булмаган киши- 
лардир. Узбек музикасида унисон дукмрон 
булиб келмодда; дали дам „мелодист“ лар 
деб аталучи композиторлар, я’ни бировозли 
музика яратучи композиторлар бор, компо­
зиторлар уз ижодида фольклор материал- 
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ларини „узгартирмай уз аслидай беришлари 
керак“ деган фикр зали зам хУкм сурмоцда. 
Бу фикрга кура халз куйи ижодий жизатдан 
узгартирилмаслиги ва ривожлантирилмаслиги 
лозим булган „дахлсиз“ бир нарса деб зисоб- 
ланади, зарбир халднинг музика фольклори- 
да булганидек, узбек халцининг кушик ва 
куйлари зам зархил вариантларда ижро эти- 
либ келади.

Мана шу тарифа „фольклорнинг \уз золини 
узгартмай фойдаланиш керак“ деган фикр 
уз мозияти э’тибори блан гоят консерватив 
фикрдир, чунки бундай зилганда компози- 
торларнинг эркин ижодий фантазияси учун 
йул бекилиб золади. „Тозир ва Зузра“ 
операсининг сазнага зуйилиши муносабати 
блан язиндагина Тошкент музика арбоблари 
орасида зизгин мунозаралар булди. Бу опе- 
ранинг музика материали нузул халд куйла- 
ридан иборат булиб, бу куйлар музика дра- 
матургияси жидатидан зечдандай ривок 
топмай, фадат оддий гармонияли жур блан 
безанган холос.

Узбек музикасида зозир дукм суриб кела- 
ётган ва биз юдорида айтиб утган „йуллар- 
нинг дар иккаласида дам халд музика ижоди- 
га тандидий назар блан дараш методи йу^. 
Шунинг учун ^ам узбек музикали драмала- 
рида ёки операларида ^озирги замон киши- 
ларининг образлари мацомларнинг айрим 
цисмларидан олинган куйлар ёки зеки кушик- 
лар блан ифода цилинади. Ма’лумки, мадом- 
лар зам, эски зушицлар зам уз мазмуни блан 
зозирги замон кишиларининг гоявий циёфаси- 
ни курсатиб бераолмайдилар. Симфоник му- 
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зикага миллий куйлар ва зушизларни кир- 
гизишда зам шундай зодисалар руй беради. 
Бу ишда хато зилмаслик учун бадиий мерос­
дан фойдаланишдек муз им масалада Ленин - 
нинг миллий маданият тугрисида тутри йул 
курсатиб берган та’лимотига амал зилиш 
керак. Ленин бундай деган эди: „Миллий 
маданиятда демократии: ва социалистик мадани- 
ятнинг лоазал ривожланмаган элементлари 
булади“1... В. И. Лениннинг миллий масала 
юзасидаги бу музим курсатмасига Узбекистон- 
да музика маданиятини ривожлантириш соза- 
сида етарли э’тибор берилмади. Хозирги вазт- 
да мана шу асосий курсатмага амал зилиб, 
эски маданиятдан демократик элементларни 
усталик блан танлаб олиш ва уларни дав- 
римиз рузига мувофиз ривожлантириш тур- 
рисидагина суз булиши мумкин ва лозим.

1 В. И. Ленин, Асарлар, том XX, 4 натри, бет 8

^збекистонда музика сан’атининг шаклла- 
ниши жуда зисза бир тарихий муддат ичида 
бирнеча босзичдан утди. Ижтимоий-изтисодий 
заётнинг социалистик асосда тез сур’атлар 
блан зайта цурилиши ва умумий маданият- 
нинг юксалиши бунинг омили булди. 20-нчи 
йилларда ва Зб’-нчи йилларнинг биринчи 
ярмида узбек профессионал музикаси рус 
музика маданйяти традицияларининг заёт- 
бахш та’сири остида янги музика шаклларини 
ва жанрларини эндигина узлаштириб кел- 
мозда эди. Усиб келаётган узбек совет ком- 
позиторларининг биринчи бугини эндигина 
амалий ишга киришган эди. Шунинг учун 
зам музика шаклларини танлаш ва уларни 
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бадиий ^айта ишлаш принциплари ма’лум 
даражада чекланганлиги табиий эди. Шундай 
даврнинг булиши зарур бир шарт эди: рево- 
люциядан бурунги Узбекистоннинг ифода 
воситаси доло^ булган бир овозли музикаси 
социализм даврининг янги маданиятига бирда- 
нига утаолмас эди, чунки янги музика мада- 
нияти прогрессив музика шакллари ва бадиий 
ифода • воситаларининг ^аммасини эгаллаб 
олишни талаб ^иларди. 40-нчи йиллар дав- 
рида узбек хал^ининг усган маданияти кУйган 
юксак талабларга мувофик, миллий сан’ат- 
нинг ривожланишини кескин суратда ва дадил 
олга суришгина эмас, ^атто уни битмас- 
туганмас халк ижодиётидан олинган чина- 
кам демократии ва ^аётбахш кучлар блан 
озицлантириш ^ам зарур булиб ^олди. Му­
зика фольклорный танлаш методики танки- 
дий назарда узгартириш блан бирга, шу 
музика фольклорида ^озирги замон узбек 
музика маданиятида фойдаланишга арзийди- 
ган ва уни ривожлантиришни та’минлайдиган 
энг ^аётий, баркарор ва прогрессив элемент- 
ларни ^ам ажратиб олиш керак эди.

В. А. Успенскийнинг фаолиятини текшир- 
ган ва^тда униыг ишларига мана шу говори­
ла айтиб утилган масалалар ва талаблар юза- 
сидан ба^о бериш керак. У куп йиллар да- 
вомида Туркистон хал к музика ижодиёти 
материалларини ишкивозлик блан туплади. 
Лекин фа^ат шу блангина чекланмади, 
узини $рта Осиёдаги янги совет музика ма- 
даниятини куручилардан бири деб ^исоблаб 
келди. В. А. Успенский композиторларни 
Туркистон халкларининг куп асрлар даво- 
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мида яратган музика дурдоналарига бени- 
зоя зурмат блан зараш рузида тарбиялади. 
Лекин шу блан бирга у уз замони шароитида 
ижодий жизатдан зайта ишланиши лозим 
булган музика фольклори намуналарини ас- 
ло фетиш золига келтирмади. Совет даврида 
Узбекиётон музика маданиятини шаклланти- 
ришда затнашди, шарз музикасининг эски, 
традицией шаклларидан янги, мукаммаллаш- 
ган музика шаклларига утиш йулларини тутри 
курсатиб бераолди. Партия ва совет зукумати 
унинг займа ижодий ва илмий ташаббуслари- 
га амалий ёрдам бериб, тугри йул курсатиб 
тургани учунгина Успенский уз ишида бир- 
талай муваффазиятларга эришаолди.

В. А. Успенский кейинги ун йиллар охири- 
да, я’ни умрининг охирги йилларида асосан 
Тошкент консерваториясида иш олиб борди. 
Узбекистондаги музика та’лимининг ташаб- 
бускорларидан бири булган Успенский Урта 
Осиёдаги энг йирик музика олий узу в юрти- 
нинг назария факультетида разбар булиб 
ишлади. Миллий композитор кадрларни Узи- 
тиш ва тарбиялаш методларига дойр масалани 
илмий асосга солишда ва зал зилиб беришда 
унинг роли ва э’тибори жуда катта эди. 
Мамлакатимизда чинакам демократии мазмун- 
га эга булган социалистик гояларни ифода- 
ловчи миллий музика маданияти яратиш учун 
курашда Успенский катта илмий зисса зушди. 
Лядов Узитиш системасининг энг яхши то- 
монларини узлаштириб олгац В. А. Успенский 
бу системани совет даврида Узбекистон шаро- 
итига мослаб амалга оширди. В. А. Успенский 
Узитучилик созасида куп йиллар мобайнида 
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туплаган тажрибаларини, узбек ва туркман 
музика содасида олган бой билимини дамда 
уткур бадиий дидини Узбекистоннинг ёш 
консерваториясини йулга солиб юбориш-учун 
сарф этди. Унинг ма’навий диёфаси дам ёш 
композиторларнинг тарбиясига анчагина ижо- 
бий та’сир курсатди. Foht олижаноб киши 
булган Успенский уз ишига нисбатан талаб- 
чан булиш блан бирса, одамлар блан була- 
диган муносабатларда бенидоя камтар эди. 
У ни таниган кишиларнинг даммаси у блан 
судбатлашиб завдланар ва шунинг учуй Хам 
унга дурмат ва мудаббат блан дарар эдилар.

1948 йил езда В. А. Успенский компози­
торларнинг Рига содилидаги дам олиш уйида 
истирохат дилди. У Тошкентга ^айтиб кел- 
гандан кейин шамоллади ва шу сабабдан яна 
упка касали дузгаб долди. Шамоллаш, 
упка касали ва юрагининг заифлиги уни узод 
ётдизиб дуйди.

1949 йил кузда илмий ва бадиий жамоат- 
чилик В. А. Успенскийнинг 70 ёшга тулиши- 
ни тантанали равишда нишонлашга тайёрлан- 
мокда эди; бу кекса сан’аткорга шу муно- 
сабат блан мамлакатимизнинг дар томонидан 
табрик телеграммалари келмодда эди. Аммо 
унинг ахволи бирданига огирлашди ва 9 ок­
тябрь кундуз куни Виктор Александрович 
Успенский вафот этди.

Урта Осиё халдларининг дозирги замон ма- 
даниятига бир назар солсак, куп асрлар даво- 
мида ижодий кучлари зулм ва эксплуатация 
занжирида богланиб ётган халдларнинг Сталин 
замонида уз сан’атларини тез сур’атлар блан 
ривожлантираётганликларини курамиз.
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Октябрь революциям бу занжирларни пар- 
чалаб ташлади, Улур Рус халци эса Урта Осиё 
халцларига ёрдам бериб, Ленин-Сталин пар­
тиям доимий рамхурлик цилйб, уларга цув- 
ноь; з^аёт цуриш ва миллий маданиятни янада 
яшнатиб, доциалистик мазмун блан тулдирищ 
учун кенг истиь{бол очиб берди.

Виктор Александрович Успенский Улур Рус 
халцинингТуркистонга юборган вакилларидан 
бири эди. У узбек ва туркман хал^ларига 
узларининг социалистик миллий сан’атларини 
шакллантириш со^асида купйиллар давомида 
ёрдам бериб келди ва ту блан купмиллатли 
Улур Ватанимизнинг совет маданиятига ^им- 
матли ^исса цушди.



В. А. УСПЕНСКИЙ АСАРЛАРИНИНГ Р^ЙХАТИ

Симфонии оркестр учун ёзилган асарлар
„Узбекча рапсодия* 1946 (кУл’ёзма).
„Туркманча каприччио“ 1945 (кУл’ёзма).
„Навоий хотирасига багишланган лирик поэма*. Бу 

поэма (бир аёл ва уч эркак ашулачи томонидан сим­
фонии оркестр дамда бирнеча узбек халк чолгу асбоб- 
лари блан бирга ижро этилади, (кул’ёзма).

„Мукадна* сюитаси (беш цисмда), 1944.
1. Карвон, 2. Утга топиниш (дадимги ибодатхона 

харобаларида). 3. Зурма-зУраки раке, 4. Оташпараст- 
лар мачит жиловхонаси олдида; 5. Гулойиннинг чидиши, 
(кУл’ёзма).

„Урта Осиё халкларининг тУрт мелодияси“,
1. Акрамхон (афгонча),
2. Зулайхо (дозодча), 3. Сулусоч (дозодча), 4. Ол- 

тин соч (узбекча). Музгиз, Москва, 1934.
3. Ш. Са'дулланинг „Ёрилтош“ пьесасига ёзилган му- 

зкка, 1943 (кул’ёзма).

Музика-драматик асарлар
»Фардод ва Ширин*, Уздавнашр, 1937.

Вокал асарлар
„Ойдек тулибдир“, фортепиано блан бирга айтиш 

учун кайта ишланган фаргонача душид (Музгиз, 1934).
»Вой долей", фортапиано блан бирга айтиш учун 

аёллар кУшири, музгиз, 1934.
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,Чаманда гул“ икки аелнинг альт, виолончель, фор­
тепиано ва дойра блан бирга айтиши учун, музгиз, 
1934.,

„Узбекча вокализ" фортепиано блан бирга айтиш 
учуш музгиз, 1934.

„Узбекистан“, фортепиано блан бирга айтиладиган 
ватанпарварлик душиги, Уздавнашр, 1942.

Хор учун ёзилган асарлар

„Бадодирлар, жангга“ икки овозлик хор учун" 
фортепиано блан жур дилинади; Уздавнашр, 1941.

„Юриш марши“, икки овозлик хор учун, фортепиа­
но блан жур килинади; Уздавнашр, 1941.

Фортепиано учун ёзилган асарлар
„Узбекча куйлар туплами" Фортепианода икки дул- 

лаб чалиш учун (Мискин, Мудаммас Ирок, Совти Ажам. 
Самоий дугод, Аскарий).

„У'збекча куйлар туплами" фортепианода турт дул- 
лаб чалиш учун (Уфор Сак, Баёнчи, Найларам, Усмо- 
ния, Ражабий) Уздавнашр 1936.

„Фрагмент" (Узбекча рапсодиядан) Уздавнашр 1948.
„Сув остидаги душид („Ёрилтош" пьесасига ёзилган 

музикадан) Уздавнашр 1948
„Утга топиниш“, „Кадимги ибодатхона каробалари- 

да" („Муданна’га ёзилган музикадан), Уздавнашр 
1948.

„Новелла", Уздавнашр 1951.

В А, Успенскийнинг музика-этнографик 
асарлари.

„Шашмадом“, Бухоро, 1924.
В. Успенский ва В Беляев „Туркменская музыка“ 

(Туркман музикаси), Музгиз, 1928 (I том).
„Узбек вокал музикаси" (бу т^пламда В. А. Успе­

нский ёзиб олган ашулалар дам босилган). Уздавнашр 
1950.

Дугох, Хусаин (беш дисм)
Чоргох, (беш дисм).
Насрулло (беш дисм).
Баёт (беш дисм).
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Гир’я (турт кием).
Камчинбек (икки кием).
„Навои разалларига ёзилган ашулалар“. ^здавнашр 

1949. Бу тупламга Успенский ёзиб олган куйидаги 
ашулалардан парчалар киритилган:

Чоргох (бир кием)
Бает (иккинчи ва учинчи кисми)
Насрулло (биринчи ва учинчи кисми)
Чапандоз
Ушшоц
„Гулёр шадноз“ (олти кисмли) Уздавнашр томо- 

нидан нашр килинмовда. Успенский ёзиб олган, ва 
Узбекистан Сан’атшунослик Институтида сакланаётган 
узбек халк куйларининг ноталари (кали э'лон килин- 
маган):

Фаррона кушицлари,
Катта ашулалар,
Зикр йуллари.



ЛУЕАТЧА

Ария — симфоник оркестр блан бирса айтиладиган, 
лирик ёки драматик мазмунга эга булган юксак форма- 
даги вокал, асар. Операнинг таркибий дисми булган 
арияда асар дадрамонининг фикр, дис ва кечинмалари 
тараннум этилади.

Арфа (чилтор)— дилли музика асбоби, резонатор ур- 
натилган учбурчак шаклдаги катта вертикал ромга 
арфанинг торлари тортилган булади. Бу чолгу асбоби 
иккала дул бармодлари блан чертиб чалинади. Бу ас- 
боб якка узи дам чалинади, симфоник оркестрга дУ- 
шилган долда дам дулланилади.

„Антар,"— Римский-Корсаковнинг симфоник оркестр 
учуй ёзган программали асари. Композитор бу асарнинг 
музикавий мундарижаси учун шард эртагини олган.

Andante сап!ав1!е (анданте кантабиле) — нота устига 
ёзилган бу сузлар шу асарни ёки унинг бир дисмини 
огир ва одангдор ижро этилиши лозимлигини курсатадй.

Альт, скрипка сингари чолгу асбоби, лекин ундан 
кзттарод, диапазон жидатидан дам пастрод булади. Бу 
асбоб якка узи дам чалинади, дилли квартет, симфоник 
оркестр ва бошда ансамбллар составига дам киради.

Аракишвили Д. И— Грузин музика маданиятининг 
отодчи арбоби, композитор, музикашунос, этнограф, 
Грузия CGP халд артисти, 1873 йилда тугилган.

Балакиров М. А. (1837—1910)— отодли рус компо- 
зитори „Кудратли туда“ а’зоси ва унинг энг актив 
датнашчиларидан бири. Б. анчагина симфоник ва ка­
мера музика асарлари ёзган.

Бородин А. П. (1833—1887)— Улур рус композитор» 
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„{(удратли туда" нинг а’зоси. „Князь Игорь" операси 
„Урта Осиёда“ номли симфоник манзара, учта симфо­
нии асар, шунингдек бир мунча чолгу ва вокал камера 
асарларининг автора.

Вокализ.— Овоз учун ёзилган мелодия. Бундай ме­
лодия одатда ашулачининг овозини устириш мадсади- 
ни к^злаб сузсиз ёзилади. Айрим композиторлар ёзган 
вокализларни, масалан Рахманинов вокализини сУзсиз 
айтиладиган мукаммал бадиий асарлар даторига кири- 
тиш мумкин Композитор Р. М. Глиернинг симфоник 
оркестр жури блан айтиш учун ёзган концерта ва 
Успенскийнинг „Вокализи" ана шундай асарлардан ди- 
собланади.

Гармония — музикада акордлар ва авозлар воситаси 
блан хосил дилинадиган ва асосий мелодияга жур бу- 
либ, бир бутун куй досил диладиган ифода воситала- 
ридан бири. Гармония мелодиянй бойитади ва уни* 
мазмундор дилади.

Геликон — мне духовой асбоб.
Глинка М. Н. (1804—1857)—Улуг рус композитори. 

Рус классик музикасининг отаси, икки опера ("Иван 
Сусанин“, „Руслан ва Людмила"), симфоник асарлар 
(„камаринская“), „Арагон хотаси“. „Мадрид туни" 
„Вальс-фантазия“ ва бир данча романслар ёзган.

Глиэр Р. М. (1874) — Симфоник оркестр асарлари, 
ансамбльлар, опералар, балетлар, романслар, фортепи­
ано ва скрипка учун Куприна асар ёзган отошли совет 
композитори. Узбек композитори Т. Содидов блан бир- 
га „Лайли ва Мажнун“ хамда „Гулсара“ операларини 
ёзган.

Диалогли опера — бундай опсрада речитативлар ур- 
нига сузли диалоглар булади. Опера жанрининг ка- 
молга етмаган бир туридир.

Дирижер - бадиий ижрочилар коллективининг (ор­
кестр, хор, опера ёки балет спектакли) рахбари булиб, 
улар ижро дилаётган музика асарининг бадиий жидат- 
дан текис ва мукаммал чидишини та’минлайди.

Дуэт — икки ижрочи учун ёзилган вокал ёки чолгу 
асари. Опера асарларида купрод дулланади,

Затаевич Г.В.—Совет музика этнографи. Козод халд 
куйларини ёзиб олишда хизмати катта.

Имитация — куповозли асарда музика блан ифода- 
ланган фикрни баён дилишнинг бир тури булиб, бунда 
мелодияни бир овоз ёки бир чолгу асбоби ижро этиб 
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булгач, боища овоз ёки бошка чолгу асбоби уни так- 
рорлайди.

Импровизация — композиторнинг миясида пайдо 
булган музика образларини шу ондаёц чалиб ёки куй- 
лаб бериши.

Инглиз рожоги — симфонии оркестрда кУлланади 
ган ёгоч духовой асбоб.

Интермедия —Опера пардалари уртасида чалинади- 
ган музикали пьеса.

Ипполитов-Иванов—кекса совет компазиторларидан 
бири.талайгина симфоник, камера, опера асарлари ётан.

Каданс ёки каденция—1. Музикавий фикрни ёки бу- 
тун музика асарини тугалловчи тартиб. 2. Концерт 
цисмларининг бирида, одатда биринчи киемнинг урга- 
сида солистнинг якка узи томонидан усталик блан иж- 
ро этиладиган импровизация. Бундай кадансда бошца 
асбоблар жур дилмайди.

.бамаринская" — ик<и рус цушиги асосида Глинка 
томонидан ёзилган машдур симфоник асар.

Каприччио —дир асбоб ёки оркестр учун ёзилган 
шух пьеса.

.Князь Игорь"—Бородин томонидан „Игорь жанг- 
яомаси* номли машдур тарихий асар мазмуни асосида 
ёзилган опера. Бунда XII- аердаги рус князи Игорь- 
нинг ципчокларга царши цилган жанглари тасвирланади.

Контрабас — скрипка шаклидаги асбоблардан энг 
каттаси. Контрабаснинг диапазони жуда паст булади.

Контрапун-ст — куповозли музика асарида икки 
ва купроц мустацил овозни (мелодияни) кушиш ва 
мосла ш усу ли.

Литавра—оркестрда кулланадиган, турлича созлчна- 
диган дул ногора. Чупининг бошига юмшок калпоц 
кийдирилган булади.

Лейтмотив — операдаги цадрамонларни тавсифлаб 
берадиган ва турли уринларда такрорланадиган ёркин 
образли мотив ёки музикавий таркиб.

Лядов А. И. (!855— Ы4). Отоцли рус композитори 
Римский-Корсаковнинг шогирди. Оригинал асарлар 
ёзиш блан бирга бирталай рус халци кУшикларинй но- 
тага ёзиб олган ва цайта ишлаган.

Мелизмлар — муайян формада ёзиладиган кичик 
куйлар.

Метр — такт акцентлари блан такт диссаларининг 
бнр Улчовда келишн.
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Модуляция — музикада тонликларнинг олмошиб гу- 
риши.

Мусоргский (1839—1881)—„Кудратли туда’нинг а’зо- 
си бул ан У луг рус ксмпозитори; „Борис Годунов“, 
„Хованщина“, „Сорочинская ярмарка“ операла; пни ва 
фортепиано блан бирга айтиш учуй купгииа душидлар 
ёзган.

Программали музика — муайян программа — сюжет 
асосида ёзилган симсроник музика. Бундай музика 
асарлари учун тарихий воцналар, ёки бирор бадиий 
асарнипг мазмуни ёки бирпр даётий воциаларданолин- 
ган таассурот сюжет дилиб олинадн. Рус классик музи- 
касининг жуда куп асарлари программали музика учун 
ёрдин мисол булаолади.

Партитура — хор, оркестр ва ансамбльлар учун 
ёзилган музика асарларинннг погаси. Партитурада дар- 
бир чолгу асбоби ёки дарбир овоз учун айрим 
сатр ажратилгаа булади.

Полиритмия — музиканинг такт даракатида бир 
вацтнинг узида икки ёки уч хил ритмик шакл бери- 
лиши.

Полифония—куп овозли музика. Бунда дардайси 
овоз мелодияси мустадил ривожланади ва шу блан 
бир вадтда бир-бири блан уйгунлашиб бутун бир ба­
диий образ яратадп.

Римский-Корсаков И. А. (1844—1908), Генная рус 
композитор!!, „кудратли туда“нинг а’зоси; .Псковитян­
ка”, „Сне’урочка”, „Садко“, „I 1одшо цаилиги“, „Олтин 
хуроз“ ва бош;;а операларни (даммаси булиб 15 опе­
ра), „Антар”, .Шадризода“, „Испанча каприччио“ син- 
гари симфонии^асарлар, шунингдек купгииа романслар 
ёзган.

„Руслан еа Людмила“— Пушкиннинг шу номдаги 
поэмаси асосида Глинка ёзган ошра.

Речитатив — мелодияси ва ритми ше’рнинг талаф- 
фузига буйсундприлган вокал музика. Бунда музика 
нутдда жуда ядинлаштирилган булади бперада куп 
дулланадиган речитативда цаДрамонларнинг бир-бири 
блан’> аплашуви ифодаланади.

Рапсодия — мазмуни ва характери жидатидан бир- 
бярига контрастам булган халк куйляридан фойдаланиб, 
эркин формада ёзилган^ чолгу музикасн. Расподия бир 
аёбоб ёки оркестр учун ёзинади.

Ронда — чолгу ёки вокал музикасининг бир тури
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*Улиб, бунда асосий темада ифодаланган фикрлар тур- 
ш мазмундаги музика эпизодлари блан даторлашиб, 
^айта-дайта такрорланади, .Хона“ ва „Бозгуй“лари кет-
ыа-кет келадиган „шашмадом“ дам шу тарида рондо 
шаклида (шу китобда »Бузрук“ мадоми дадидаги ана- 
лизга даранг).

Симфония — симфонии оркестр учун ёзилган йирик 
музика асари. Катта ижтимоий идеялар, фалсафий фи­
крлар, замоннинг мудим водиалари симфония учун 
мазмун дилиб олинади. Классик композиторлгрнинг 
симфониялари одатда турт днсидаи иборат булади. Рус 
композиторлари: Бородин, Чайковский ва Глазуновлар- 
нинг симфониялари бутун дуи'ёга машдурдир.

Синкопа — босимнинг музикада тактнинг кучли 
дисмидан кучсиз дисмига утнб туриши. Ритмнинг син- 
коплашуви Узбек музикаси учун характерлидир.

Симфоник оркестр — ифода воситалари жидатидан 
энг мукаммал оркестр. Бу оркестр камончалйк дилли 
чолгулардан, ёгоч духовой, мне духовой ва урма чол- 
гу асбобларидан иборат булади. Симфоник оркестрдаги 
созандаларшшг сони 100 киши ва бундан дам купрод 
булиши мумкин.

Тембр — Бирор ашулачининг овозига ёки бирорта 
чолгу асбобига хос булгам говуш туси.

Треугольник (учбурчак) ~ симфоник оркестр соста­
вите кирадиган темир ёки пулатдан учбурчак шаклида 
ясалган урма асбоб.

Тарелка (зил) — Оркестр ^оставига кирадиган, икки- 
та кичик баркашчадан иборат урма асбоб. Бир-бирига 
урилганда анча вадт зириллзб туради.

Тирата—тез чглянадиган гамма тартибидаги пассаж, 
Фиоритуралар—Айнидса вокал асарларда куп иш- 

латпладиган ыузикавий „безаклар“. Фиоритуралар овоз- 
нинг юдори регистрида дисда товушлар блан тезижро
этилади.

Флажолет скрипка сингари камсн 
бармодни (бос? гй:- торга давол теккиз 
майин товуш Очид тор флажолетини 
лет, торнинг бир дисмидан-чидданини -> 
жолет дейилади.

। асбобларда 
а чидадиган 

сай флажо- 
сун'ий фла-

хили.
щнг симфоник аса-

Флейта — найнинг мукаммаллашган
Шахразада — Римский-Кв

ри. Бу асар »1001“ кеча
ларини тараинум я ” А ’
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