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Аннотация 

Мақолада ёзувчининг ғоявий-фалсафий, бадиий-эстетик идеалидан келиб чиқиб, салбий ҳисобланувчи 
ўғри образининг инсоний кечинмалари, маънавий-маърифий жиҳатдан ибратли томонларига урғу берилиши 
ҳақида сўз юритилади. 

Аннотация 
В статье, исходя из идейно-философского, художественно-эстетического идеала писателя 

рассматриваются внутренние переживания и ощущения считающегося отрицательным образам вора. 
Автор акцентирует внимание на поучительных, морально-просветительских сторонах данного образа. 

Annotation 
The article deals with the emphasis on the inner emotional and spiritual experience  of the image of the thief, 

which is considered negative, based on the ideological-philosophical, artistic-aesthetic ideal of the writer. 
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Ўғрилик ва тўғрилик  мавзуси қадим-

қадимдан ижтимоий ҳаётда муҳим ўрин 
тутиб келган. Жаҳон ва ўзбек адабиёти 
тарихида ўғри образини яратиш  масаласини 
тадқиқ этишда ўтмиш адабий меросимизга 
мурожаат қилиш катта аҳамият касб этади. 
Бу борада халқ оғзаки поэтик ижоди муҳим 
манбадир. 

Халқ достонларида ҳам ўғри образи ва 
унга бўлган турлича муносабатлар ифодасини 
кузатишимиз мумкин. Ўғри образи билан 
боғлиқ воқеалар илдизи аксарият узоқ ўтмишга 
бориб тақалади. Қадим замонларда яратилган 
тарих китоблари ва қиссаларда халқ 
осойишталигига рахна солган, уларнинг мол-
мулкига хатар солган  ўғри образини кўплаб 
учратиш мумкин. 

Халқ оғзаки поэтик ижодида ўғриларга 
бу тарзда нафрат билан қаралганининг 
сабабларидан бири, уларнинг тарихий 
тараққиётнинг барча босқичларида жамият 
ҳаётида  қатнашиб келганлигидир. 

Халқ  эртакларида  ўғри образининг 
характерли қирралари кўпроқ турли урф-

одатлар ва маросимлар фонида очилади. 
Масалан, “Келинчак ва ўғри”  эртагининг 
сюжети ғоят қизиқарли ва унда  мардлик, 
тантилик туйғулари баъзи ўғриларга ҳам хос 
эканлиги  ифодаланади.   

Халқимизда “Туз ҳаққи” деган ибора бор. 
“Бир кун туз ичган жойга қирқ кун салом”, 
дейишади. Яхшилик қилган одамларга 
ёмонлик билан жавоб бериш “Тузлиққа 
тупуриш” ибораси билан таърифланади. Ана 
шу тушунчаларни ўзида 
мужассамлаштирадиган яна бир халқ эртаги 
бор. Унга кўра уч ўғри бир бойнинг омборига 
кириш учун лаҳм кавлайдилар. Улардан 
бири омборда нималар борлигини билиб 
чиқиш учун омборга киради. Қоронғида 
оқариб кўринаётган нарсани шакар деб 
ўйлаган ўғри уни ялаб кўради. Бу шакар 
эмас, туз экан. Йигит дарҳол қайтиб чиқади 
ва шерикларни ҳам ўғирликдан қайтаради. 
Бунинг сабабини сўрашганида, “мен 
билмасдан бойнинг тузини татиб қўйдим. 
Энди унинг мол-мулкига кўз олайтириш 
инсофдан эмас”, дея жавоб беради. Бунга 
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ўхшаш мисол ва намуналарни яна кўплаб 
келтириш мумкин. 

Хулоса қилиб айтганда, халқ эртак ва 
достонларидаги ўғрилар билан боғлиқ  
воқеалар, ҳодисалар тасвири ўтмиш 
аждодларимизнинг маиший ҳаёти, орзу-
армонлари ва  дунёқарашларини тушунишда 
муҳим аҳамият касб этади.  Бундай 
қаҳрамонларни  фантастик бўёқлар билан 
муболағали равишда ифодалаш билан илғор  
тарбиявий ғоялар ҳам  кенг тарғиб қилинган.  
Энг муҳими,  фольклор дурдоналари ёзма 
адабиётда ўғри  образининг кенг миқёсда,  
ҳар тарафлама тасвирланишига, руҳият 
қатламларининг бадиий тадқиқ этилишига  
замин ҳозирлаган. 

Рашидиддин Фазлуллоҳ Ҳамадоний 
(1247-1318) ўз даврининг буюк қомусий 
олими бўлган. Асли касби табиблик бўлса-
да, тарих ва илоҳиётга оид асарлари унга 
шуҳрат келтирди. Айниқса, унинг “Жомеъ-ут 
таворих” китоби  кўп асрлардан буён илм 
аҳлининг қизиқиш ва эътиборига  сабаб 
бўлиб келмоқда. Асардаги адабий парчалар, 
ривоятлар ҳозирда ҳам катта тарбиявий 
аҳамиятга эгадир.  Мазкур асарда бизнинг 
мавзуимизга тегишли ҳикоят ва ривоятлар 
ҳам ўрин олган. Улардан бирида 
айтилишича, ҳамма соқчилар маст бўлиб 
ухлаб қолганда, бир одам қароргоҳдан олтин 
қадаҳни ўғирлабди. Қанча қидирсалар ҳам, 
қадаҳ топилмабди. Ҳоқон шундай амр 
қилибди: “Жар солинглар: қадаҳни олган 
одам қайтариб олиб келса, унга шафқат 
кўрсатилади, сўрагани берилади”. Эртаси 
куни  ўғри олтин қадаҳни олиб келибди. 
Ундан “Нега бу қадар беадаблик қилдинг?” 
деб сўрабдилар. Ўғри “ Оламнинг ҳукмдори 
ҳоқон жанобларини эҳтиёткорликка чорлаш 
учун қилган эдим, жаноблари соқчиларга 
ишонмасинлар”. Ҳоқон бу гапни эшитиб 
шундай дебди: “Уни авф этамиз, бундай 
одамни қатл қилиш мумкин эмас.”[2,255]   

Алишер Навоий адабий меросида ҳам 
ўғри образига мурожаат қилинган лавҳа ва 
ҳикоятлар мавжуд. Чунончи, шоирнинг 
“Лисон-ут тайр” достонида ўғриликда 
айбланиб,  қўли кесилган йигит ҳақидаги 
ҳикоят бор. Аммо улуғ мутафаккир ва шоир 
бу ўринда ўз олдига ўғрининг қилмишини 
қоралаш, ёки ҳакам ва қозиларнинг 
қарорларини таҳлил қилишни мақсад қилиб 
қўймаган. Бу ҳикоядаги ғоявий мақсад “Ким 
табиб – бошидан ўтган табиб” маталига 

ўхшаш хулосадан иборат. Гап шундаки, 
ҳалиги йигит кесилган қўлини соғ қўли билан 
бағрига босганча, оломон орасидан отилиб 
чиқиб кетади.  Бир қизиқувчан киши  ўша 
йигитнинг ортидан кузатиб боради. Қараса, 
шаҳар четидаги харобаларда  кўплаб қўли 
кесилган кишилар яшар эканлар. Ҳалиги 
йигит уларни бағрига босганча фарёд 
чекади. Бошқа қўли кесилганларнинг ҳам 
фиғони фалакка чиқиб,  йиғлай 
бошлайдилар. 

Навоийнинг “Насойим-ул муҳаббат” 
асарида эса бир йигитнинг ўғриликдан тавба 
қилиш сабаби  ҳикоя қилинади. Машҳур 
шайхлардан бири ибодат билан машғул 
бўлиб ўтирганида ҳужрага туйнук очилиб, 
бир ўғри кириб келади. Шайх эътибор 
бермасдан ибодатни давом эттираверади. 
Ҳалиги ўғри  бор бисотни бир катта тугунга 
жойлаб, туйнукдан чиқиб кетмоқчи 
бўлганида, туйнук торлик қилади. Шунда 
шайх ўрнидан туриб эшикни очади ва 
йигитга эшик орқали чиқиб кетиши 
мумкинлигини айтади. Бундай кутилмаган 
саховатдан гангиб қолган ўғри шайхнинг 
оёғига йиқилиб, узр сўрайди ва 
қилмишларига тавба қилади. Навоийнинг 
хулосасига кўра, ҳар қандай қабиҳ кимсани 
ҳам мурувват ва саховат билан тўғри йўлга 
солиш мумкин.[ 3,51-131]. 

Мумтоз анъаналар изидан бориб, 
замонавий ўзбек адабиётида ҳам ўғри 
образининг янги-янги қирралари очиб 
берилган бадиий лавҳалар кўплаб яратилди. 
Абдулла Қодирий, Ғафур Ғулом, Абдулла 
Қаҳҳор сингари таниқли сўз санъаткорлари 
мазкур образни замон, давр, муҳит  фонида 
янгиладилар, руҳият ва характер 
қирраларини очишда маҳорат кўрсатдилар. 

Жаҳон адабиёти намуналарида ҳам 
мавзуга адоқадор жиҳатларни кузатишимиз 
мумкин.  А.П. Чеховнинг “Ёвуз ниятли одам” 
ҳикояси қаҳрамони  Денис Григорьев 
қармоқтош ўрнида ишлатиш учун темир йўл 
шпалларини рельсга маҳкамлайдиган 
гайкани ечиб олади. У одамлар ҳалокатига 
сабаб бўлиши мумкин бўлган бундай ўғрилик 
учун сургун қилинади. Аммо Денис гайкани 
ечиб олишнинг нимаси ўғрилик эканини 
барибир тушунмайди: “Қандай қилиб 
турмага? Ҳечам вақтим йўқ,  мен ярмаркага 
боришим керак...  Турмага...  нима учун... 
жиноят қилмаган бўлсам... “ [6,187]   
О.Генрининг  “Афсунгарлар  туҳфаси” 
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тўпламига кирган новелла ва ҳикоялари 
орасида “Миршаб ва муножот” деб 
номланувчи ҳикоя ҳам ўрин олган.Ундаги 
Сопи  образининг кечинмалари тасвири  ва 
ижтимоий-маиший ҳаётга муносабати ўзига 
хос бўлиб, у инсон ҳаётини бепоён 
маънавий-ахлоқий  муаммолар уммони 
сифатида таърифлайди, тасвирлайди. 
Мазкур асар  дайди ва ўғри  образи 
руҳиятидаги турли эврилишлар, 
норозиликлар, исён ва кечинмаларнинг 
бадиий-фалсафий умумлашмасидир. 

“Сопининг қиш режалари у қадар 
баландпарвоз эмас эди. У жануб осмонини 
ҳам, Ўрта денгиз бўйлаб саёҳат қилишни ҳам 
орзу қилмасди. Оролда уч ойгина қамоқда 
ётса – унинг дили қўмсаган бирдан бир 
нарса шу эди. Уч ойгина кўнгли хушлайдиган 
улфатлари орасида  устида муқим 
бошпана, еб-ичадиган овқати тайин бўлса, 
Борейнинг эпкини билан миршабларнинг 
таъқибидан дахлсиз бўлса бас – Сопига 
бундан бошқа нарсанинг ҳожати йўқ.” 
Шунингдек, асарда Сопининг долзарб 
муаммоларидан бири сифатида унинг 
руҳиятига бевосита таъсир кўрсатувчи замон 
ва макон, муҳит ҳамда воқелик  масалалари  
ҳам кўтарилади. “Сопи шаҳар қашшоқларига 
шафқат юзасидан кўрсатиладиган 
меҳрибончиликлардан нафратланарди. 
Унинг фикрича, қонун валинеъматликка  
қараганда  шафқатлироқ эди. Шаҳарда сон 
минг жамоат ва хусусий хайр-саховат 
муассасалари бўлиб, улардан ўз камтарона 
эҳтиёжларига яраша бошпана ва озиқ-овқат 
олиши мумкин эди. Аммо хайр-саховат 
эҳсонлари Сопининг мағрур руҳига малол 
келарди. Валинеъматларнинг қўлларидан 
олинган ҳар қандай хайр-эҳсон учун пул 
билан бўлмаган тақдирда ҳам, хўрлик билан 
ҳақ қайтариши керак бўлар эди. Ундан кўра 
турмани истиқоматгоҳ қилиб олган афзал 
эмасми?” 

Сопи ўз мақсадига эришиш учун кўп 
бош қотиради. Ресторанга кириб, тўйиб 
овқатланмоқчи, кейин эса чўнтагида ҳемири 
йўқлигини айтмоқчи бўлади. Шунда уни  
олиб кетиш учун миршаблар бир зумда етиб 
келган бўлишарди.  Аммо унинг иркит 
кийимидан кимлигини билиб қолган ресторан 
хизматчилари ичкарига қадам қўйиши 
биланоқ кўчани кўрсатиб қўйишади.   

Турмага тушиш орзусидаги Сопи яна 
бир неча усулларни қўллаб кўради:  

ҳашаматли витринанинг ойнасини тош отиб 
синдиради. Аммо тез орада етиб келган 
полисмен хотиржам турган Сопидан 
шубҳаланмай, бошқа бировни қувиб кетади. 
Нисбатан арзон бўлган ошхонага кириб, 
қорни тўйгунча овқатланади. Ҳисоб-китоб 
қилиниши керак бўлган пайтда чўнтагида 
бир чақа ҳам йўқлигини айтади. Аммо у 
кутганидек, ресторан ходимлари полисменни 
чақириш ўрнига уни ўласи қилиб дўппослаб, 
кўчага улоқтирадилар. 

Кўчада учраган аёлга атайлаб  
шилқимлик қилиши ҳам кутган натижани 
бермайди.  Аксига олиб, аёлнинг ўзи 
енгилоёқлардан бўлиб,  шунга ўхшаш 
хушомадни кутиб турган экан. Яқин орада 
турган полисмен эса уларга қайрилиб ҳам 
қарамайди. 

Ўзини мастликка солиб, бақир-чақир 
қилиши, овозининг борича қўшиқ айтишини  
кўриб турган полисменлар уни  футбол 
ишқибозларидан бири деб ўйлайдилар: 
севган командаси ғолиб чиққан бўлса, 
хурсандчилик қилаётгандир-да! 

Тамаки дўконида турган шамсияни  
ўғирлаб, унинг эгасини кутиб туради. Мақсад 
битта: жабрланувчи полисменни чақирса-ю, 
уни бериб юборса.  Аммо шамсия эгасининг 
ўзи бу матоҳни  қаердандир топиб олган 
экан. Сопини  шамсиянинг ҳақиқий эгаси деб 
ўйлайди, узр сўраб жўнаб қолади. 

Новелла сўнггида Сопининг  
саргузаштлари кутилмаган якун топади. 

Ўғри руҳий дунёсидаги эврилишларни  
бор бўйича кўрсатиш омилларидан бири 
сифатида  новеллада диний эътиқод 
моҳияти  манзараси чизилади.   

Муюлишдаги черков олдига келганида 
ичкаридан “якшанба муножоти” деб 
номланувчи куй чалинаётганини эшитиб 
қолади.  “Органист чалаётган муножот 
Сопини чўян панжарага михлаб қўйган, 
негаки уни илгарилари  ҳам – ҳаётида она, 
гул, дадил режалар, ёр-биродар деганга 
ўхшаган нарсалари, покиза ўйлари, покиза 
ёқалари бўлган кезларда ҳам кўп марталаб 
эшитган эди. Кўҳна черковнинг деразасидан 
қуйилаётган мусиқа таъсири остида 
Сопининг қалбида дафъатан ғаройиб бир 
ўзгариш рўй берди. У ўзи қулаб тушган 
тагсиз жарни кўриб қўрқиб кетди. Шаънига 
номуносиб кунлар, пучга чиққан умидлари, 
маҳв бўлган салоҳияти ва пастарин 
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ниятлари кўз ўнгидан ўтди. Ҳаёти шулардан 
иборат бўлган экан. 

Юраги ана шу янги кайфият билан тепа 
бошлади. У ўзида туйқусдан ёвуз қисмат 
билан курашишга куч топди. У жирканч 
ботқоқдан қутулиб олади, яна юксакликка юз 
тутади, уни ўзига банди қилиб олган шум 
ёвузликни енгади...   У одам бўлишни 
истайди.” 

Аммо чиркин ўтмишидан, ўғрилик 
фаолиятининг қабиҳ натижаларидан 
хижолат бўлаётган, эндигина бутунлай янги 
ҳаёт бошлашга бел боғлаётган бир 
фурсатда кутилмаган воқеа рўй беради. 
Ўғрилик қилганида кўрмасликка олган, 
шилқимлик қилганида эътибор бермаган, 
безорилигини сезмаган миршаблар энди 
унинг кўнглида тавба-тазарру туғён ураётган 
бир паллада, ҳаётини эзгуликка сафарбар 
қилишга бел боғлаган онларда шартта унинг 
ёқасидан тутадилар: “Кимнингдир қўли  
кифтига келиб тушганини сезди. Ялт этиб 
қараган эди, олдида ялпоқ юзли полисмен-
миршабни кўрди. 

- Бу ерда нима қилиб турибсиз? – деб 
сўради полисмен. 

- Ўзим, - деб жавоб берди Сопи. 
- Унда, кетдик, - деди полисмен. 

Оролга, уч ойга, деб ҳукм чиқарди 
судья эртасига эрталаб.” 

 Реалистик манзараларни кўз 
олдимизда гавдалантириш билан бир 
қаторда муаллиф ўғри  образининг инсоний 
муаммоларини, характеридаги 
зиддиятларини ҳам қаламга олади. Хусусан, 
асарда ўғри маънавияти 
мураккабликларидан бири сифатида унинг 
руҳиятига бевосита таъсир кўрсатувчи замон 
ва макон, муҳит ҳамда воқелик  масалалари  
ҳам кўтарилади. Бунга ўхшаш мисолларни 
жаҳон адабиёти намуналаридан яна кўплаб 
келтириш мумкин. О’ Генрининг “Ҳамдардлар”, 
Нажиб Маҳфузнинг “Ўғри ва ит”, Н. 
Думбадзенинг “Оқ байроқлар”, М. Горькийнинг 
“Челкаш”ҳикоялари, У. Фолкнернинг  “Ўғрилар” 
романида ўғри  образининг турлича 
талқинларини  учратишимиз мумкин. 

Хулоса ўрнида шуни айтиш мумкинки, 
зоҳиран салбий образ бўлиб кўринган ўғри 
баъзан адибларнинг ғоявий-фалсафий 
нияти, бадиий-эстетик позициясини 
ойдинлаштиришда кутилмаган руҳий-
маънавий қирралари билан муҳим  
маънавий-маърифий тарбия  воситасига 
айланиши мумкин. 
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